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Kulturmuster >Heldenbild< Erziihlschema, Variationen,
Vergleiche

Annette Gerok-Reiter

Kulturmuster bieten, so die These, einen idealen Zugang, um unter den Vor-
gaben eines kompetenzorientierten Unterrichts die geforderte »kulturelle
Kompetenz« (Bildungsplan 2004, 8. 76) auch und gerade im Fach Deutsch
einzuiiben. Denn die Beschiftigung mit Kulturmustern férdert genau das, was
skulturelle Kompetenz« definiert: die »Einsicht in historische und kulturelle
Bedingtheit von sprachlichen AuBerungen und Wertvorstellungen« (ebd.).
Dies gilt insbesondere dann, wenn die aufgerufene historische Dimension
nicht lediglich »literaturgeschichtliches Orientierungswissen« im Sinn der
Kenntnis von »Epocheng, »Stromungen« oder »exemplarische[n] Werke[n]«
(ebd., S. 89) bedeutet, sondern auf einen vergleichend-produktiven Umgang
mit den vergangenen Kulturzeugnissen zum Zweck ciner differenzierteren
Gegenwartsanalyse und eigenen Standortbestimmung zielt." Das produktive
Potential, das der Ansatz bei historischen Kulturmustern bietet, basiert dabei
auf einem heuristischen Dreischritt: (1) Durch historisch-differenzierende
Vergleichsmglichkeiten lassen sich gegenwiirtige Kulturmuster, die die ei-
genen Identititsentwiirfe sowic den jeweiligen gesellschaftlichen Entfal-
tungsspielraum prigen, besonders deutlich in ihrer je kontingenten »Ge-
machtheitc begreifen. (2) Das Verstehen der je kontingenten >Gemachtheit<
der aktuellen Kulturmuster nimmt diesen ihre Selbstverstidndlichkeit, d. h. ihr
unhinterfragtes Prigepotential und damit auch ihre ideologisch vereinnah-
mende Macht. {3) Aus der gewonnenen Distanz heraus kann schlieBlich jener
Freiraum der verantwortungsvollen Selbstverortung, Eigengestaltung und
gesellschaftlichen Mitwirkung entstehen, der zu Recht das Ziel des kompe-
tenzorientierten Unterrichts darstellt.” Im Folgenden wird versucht, aus

1 So formuliert der Bildungsplan als Resultat kultureller Kompetenz, dass Schiile-
rinnen und Schiiler »einen eigenen Standort finden, Verantwortung iibernehmen und
ihre eigene kulturclle Identitit ausbilden« (Bildungsplan 2004, S.76). Ein #hnliches
Anliegen zeigt sich mit dem Fokus auf »interkultureller Kompetenz«in der Formulierung
der »Bildungsstandards im Fach Deutsch fiir die Allgemeine Hochschulreife< (Beschluss
der Kultusministerkonferenz vom 18.10.2012); Ausgangspunkt ist hier die Auseinan-
dersetzung mit dem »kulturell Anderen« (ebd., 8. 10). Vgl dazu die ausfiihrlicheren
Zitate und Hinweise bei Lauer, in diesem Band 8. 297 f., und Sosna, in diesem Band
S.226-228.

2 Kulturelle Kompetenz »férdert die Teilhabe am gesellschaftlichen Leben« sowie die
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fachdisziplinirer Perspektive einen Ansatz zu entwickeln, der konsequent auf
diesen heuristischen Dreischritt hinfiihrt. Exemplifiziert wird der Ansatz am
Beispiel des Kulturmusters des >Heldenbildes<, das einen methodisch beson-
ders klar strukturierten und zugleich thematisch schiilernahen Zugang er-
laubt,

I. Was sind >Kulturmuster<?

Der Begriff >Kulturmuster< taucht in der deutschsprachigen Fachwissenschaft
verschiedentlich auf, bleibt jedoch sporadisch. So findet er sich etwa in der So-
ziologie, in der Geschichts- oder auch Literaturwissenschaft (vgl. etwa Luhmann
2002, S. 32; Rossade 1990; Miiller 2007, S. 6).° Einzelne Erklirungen werden hier
beigegeben, nicht jedoch eine systematische Fundierung des Begriffs. Einschla-
gige Lexika der Kultur- und Literaturtheorie notieren ihn bisher nicht (vgl. etwa
Niinning 2004). Prononciert sowie eingehend erliutert und zum Forschungs-
konzept erhoben hat den Begriff jedoch Daniel Fulda. Die folgenden Austih-
rungen fassen seine Argumentation in den wichtigsten Punkten zusammen.*

Die Semantik des Begriffs »Kultur< verfolgt Fulda vom urspriinglich engen
lateinischen Begriff fiir Ackerbau iiber »Cultura« als »Inbegriff der Anstren-
gungen des Menschen, iiber den Naturzustand hinauszugelangens, im
17. Jahrhundert bis hin zu der »Universalisierung« (Fulda 2010, 8. 8) des
Kulturbegriffs im 18. Jahrhundert, insofern als der Begriff nun »nicht nur den
Vorgang der Kultivierung, sondern [...] auch dessen Resultate« (ebd.) umfasst
und schlieBlich von einem normativen Wertbegriff im Zeichen des Fortschritts
7u einem wertneutralen Beschreibungsbegriff im wissenschaftlichen Feld des
20. und 21. Jahrhunderts avanciert. Der moderne Kulturbegriff begreift
sKultur< somit nicht als einheitlich-normativen Zielbegriff eines gemeinsa-
men gesellschaftlichen Bemiihens, sondern als Sammelbegriff plural gedach-
ter Kulturen, die den Vergleich ermoglichen und zu ihm herausfordern: Ein
solcher Kulturbegriff »macht die unterschiedlichsten Iebensformen und
Denkweisen vergleichbar« (ebd., S. 91.), ja geht einher mit einem dezidierten
Interesse am Vergleich.

Durch den Vergleich kionnen dann jedoch die »Regeln und Regularitiiten der
Gesellschaft als relativ erkannt und thematisiert« (ebd., S.10) werden und

»ganzheitliche Personlichkeitsentwicklung« (Bildungsplan 2004, S. 76). Zu dieser gehbre
nach wie vor, so Leubner u.a. 2012, 8. 38, die »Bildung im Sinne der Identititsentwick-
lung und der Entwickiung von sozialer Interaktionsfihigkeit«.

3 Dazu weitere und ausfiihrliche Belege bei Fulda 2010, S. 18. Verbreiteter, so fithrt
Fulda aus, sei der Begriff im englischsprachigen Raum, auch aufgrund des Buches
sPatterns of Culture« der Fthnologin Ruth Benedict 1934.

4 Erganzend sei auf Fulda/Kerschbaumer 2011 verwiesen.
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ebendiese Finsicht in die Kontingenz kultureller Normen bzw. einzelner Kulturen
korreliert kulturelie Reflexion in neuer Weise mit dem Anspruch der Freiheit.
Zwar sei, so Fulda, alles Handeln und Nachdenken des Menschen an die kultu-
rellen Vorpriigungen der jeweiligen Zeit gebunden, ein »> AuBerhalb« der Kultur«
(ebd., S. 12) konne es daher nicht geben. Dennoch schaffe Kultur »Freiheit, weil
die von ihr gemachten Vorgaben das menschliche Handeln und Denken nie
vollstindig determinieren; sie miissten vielmehr »in jeder Situation und von
jedem Akteur immer wieder neu ausgefiillt werden [...] und [kénnten] dabei
unterschiedlich ausgestaltet und auch verandert werden« (ebd.). Es ist also der
implizit performative Anspruch der Kultur, durch den sie sich der Determination
wie der ideologischen Erstarrung entzieht. Oder mit Stephen Greenblatt for-
muliert: Kultur sei eine »Struktur, iiber die sich improvisieren lisst«, sie sel zu
verstehen als »eine Reihe von Mustern, die geniigend Elastizitat und geniigend
Raum fiir Variationen aufweisen« (Greenblatt 1995, S. 54).

Neben dem »Vergleichsinteresse< und der > Variationsfreiheit« riickt Fulda mit
dem Begriff des >kulturellen Musters«< einen dritten Begriff in den Vordergrund:

»Denn die Ausbildung von Mustern (d. h. von wahrnehmbaren Strukturen) ist,
wie in der neueren kulturtheoretischen Diskussion vielfach herausgestellt wurde,
zentral fiir die Koordinierungs- und Stabilisierungsleistung, aber auch fiir das
Variierungspotential von Kultur: Muster relationieren die Wahrnehmungen,
AuBerungen und Handlungen der Menschen sowohl in der Sozialdimension, denn
sic kénnen von vielen gleichzeitig aktualisiert werden, als auch in der Zeitdi-
mension, denn sie kénnen immer wieder aktvalisiert werden, lassen zugleich aber
Variation zu. Sich {bewusst oder unbewusst) auf Muster zu bezichen erméglicht
kommunikative Anschliisse und damit sowohl kulturelle Reproduktion als auch
Innovation, erméglicht biographische Identitit ebenso wie gesellschaftliche Ko-
hirenz. Noch grundsitzlicher kann man sagen, dass solche Muster Kultur erst
konkret, erfahrbar, plastisch und (im wortlichen Sinne oder metaphorisch)
sichtbar machen —und damit reflektierbar und diskutierbar, auch vertretbar oder
bekimpfbar« (ebd., S. 15£.).

Kulturelle Muster vermitteln somit zum einen zwischen der individuellen Er-
fahrung und der kollektiven Sozialdimension und sind zum anderen »sowohl als
Deutungsmuster als auch als Handlungsmuster wirksam« (ebd., 8. 17). Fiir die
Verkopplung von Konzepten und Praktiken, d.h. die Verbindung von »Denk-
muster[n], mit deren Hilfe die Welt kategorial erschlossen, strukturiert und in-
terpretiert wird, mit einer gesellschaftlich organisierten wie individuell aktuali-
sierten Praxis« (ebd.) reserviert Fulda dann den Terminus des >Kulturmusters< im
eigentlichen Sinn, denn gerade in dieser Verbindung beweise sich die Uberbrii-
ckungsleistung, die Kultur ausmache. Nicht Goethes italienische Reise konsti-
tuiere, so das konkrete Beispiel, das Kulturmuster der >Bildungsreise<, sondern
serst die Erzihlung davon und vor allem die massenhafte Nachahmung im
19. Jahrhundert« {ebd., 8. 21), d.h. die »deutende Kommunikation« sowie die
»gesellschaftliche Anerkennung« {ebd.). Entscheidend fiir die Konstruktion,
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Tradierung und Reprisentationsleistung von Kulturmustern seien somit soziale
Rahmungen, die sich sowohl in »shared mental models« als auch in »stark ver-
breitete[n] Handlungsmuster[n] realisieren« (ebd., S. 20).

Kulturmuster zeichnen sich somit durch drei Kriterien aus: (1) Thre Muster-
haftigkeit besteht darin, dass sie aufgrund tradierter Konzepte innerhalb kultu-
reller Aushandlungsfelder Wahrnehmungen sowie Denkmoglichkeiten (vor-)
formieren und von hier aus spezifische Handlungen induzieren, verbunden mit
einer relativen Konstanz (vgl. ebd.). (2) Kulturmuster sind jedoch keincswegs
unverinderlich, sondern offen fiir Modulationen und Variationen, die auf der
Basis einer longue durée auch bis zur Veriinderung des Kulturmusters selbst rei-
chen kénnen. Kuliurmuster gewinnen ihre je historische Spezifik somit gerade aus
der Spannung von Muster und jeweiligem Variationsfreiraum der Umsetzung
bzw. Aneignung. Es ist denn auch diese Spannung, die die »diskursive Ausein-
andersetzung mit dem Kulturmuster« (ebd.) bestindig vorantreibt. (3) Diese
diskursive Auseinandersetzung erfilllt sich schlieBlich im synchronen und dia-
chronen Vergleich von Kulturmustern, indem iiber den Vergleich die jeweiligen
Voraussetzungen, Variationsspielriume und ideologischen Einschreibungen be-
sonders deutlich werden kénnen und damit die den Kulturmustern impliziten
Identitits- und Gesellschaftsentwiirfe in die Reflexion geraten.

II. Kulturmuster — Erziihlmuaster

Durch alle drei genannten Kriterien stehen Kulturmuster in einem affinen Ver-
hiltnis zum literarischen Erzihlen, ja die konstitutive Verbindung von Praktiken
und Konzepten riickt Kulturmuster in den Blick als mégliches und insbesondere
in den Literaturwissenschaften methodisch vielfach gesuchtes missing link zwi-
schen (literarischem) Text und (auBerliterarischem) Kontext. So bleiben die
Kulturmuster gerade durch ihre >Musterhaftigkeit<, d.h. durch ihre Qualitit als
Konzepte, >shared mental models< oder deutende Kommunikation in hohem Maf
zuriickverwiesen an jene genuine Ordnungsleistung, die Literatur vollzieht. Denn
wie literarisches Erzihlen spiegeln und entwerfen Kulturmuster »gedachte Ord-
nungen< (Miiller 2004) bzw. das >gesellschaftlich Imaginare« (vgl. Castoriadis
1984; Miiller 2007, S. 9-17) und schreiben sich eben damit in die soziale Praxis
ein, Kulturmuster und literarisches Erzihlen sind dabei zwar keineswegs iden-
tisch, bleiben jedoch im Sinn von kondensiertem Komplex (Kulturmuster) und
spezifischem Entfaltungsmedium (Literatur) vielfach aneinander gebunden. Die
Analyse von Kulturmustern erweist sich damit als zentraler Bestandteil litera-
turwissenschaftlichen Arbeitens.

Die affine Relation zwischen Kulturmustern und literarischem Erzihlen ist
dabei umso stirker, je deutlicher von einer Konvergenz der Musterhaftigkeit von
kulturellen und literarischen Ordnungen auszugehen ist. Dies ist vor allem dann
der Fall, wenn Kulturmuster in spezifisch auf sie zugeschnittenen >literarischen
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Mustern« ihren Niederschiag finden oder aus diesen erst hervorgehen. sLitera-
rische Muster< konnen dabei in hochst unterschiedlicher thematischer Bindung
und formaler Ausdehnung vorliegen. So kann es sich um strukturell-kompri-
mierte >Kurzformeln« handeln (wie das Modell der Hohen Minne [Gerok-Reiter
2009a, S. 901]), um thematisch sich ausdifferenzierende »Erzdhlkerne« (Miller
2007, S. 6-41), aber auch um groBer angelegte Erzihlschemata wic etwa das
Brautwerbungsschema, das Erzidhlungen bis in die Makrostruktur hinein be-
stimmen kann (vgl. Sckmid-Cadalbert 1985).

Von hier aus wird deutlich, warum die mittelalterliche Literatur fiir die kriti-
sche Auseinandersetzung mit Kulturmustern besonders priignante Ansatzpunkte
bietet: So diirfte sie bei aller Diversitit mit ihrer ausgeprigten »Schemagebun-
denheit< besonders leicht auf Konvergenzen von Kulturmuster und literarischem
Muster hinfiihren. Indem die mittelalterlichen Texte sich dann vorrangig durch
die » Arbeit am Muster« (Kiening 1998) entfalten und differenzieren, kann auf der
Basis mittelalterlicher Texte zudem jener Variationsspielraum besonders deutlich
in den Blick treten, der einerseits als spezifisch literarische Eigenleistung zu
werten ist, andererseits die Art der historischen Umsetzung des jeweiligen Kul-
turmusters indiziert. Und schlieBlich erlaubt der diachrone Vergleich der weit
auscinander liegenden Kulturmuster von Mittelalter und Gegenwart, wie sie sich
in den literarischen Zeugnissen formieren, in der jeweilig befremdenden Spie-
gelung die Frage nach Alteritit und Aktualitit von Kulturmustern nochmals neu
und jenseits bloBer Oppositionen zu stellen (vgl. Baisch 2013)° und aus der dis-
kursiven Reflexion heraus die eigene soziale Position analytisch zu erfassen.
Kulturelle Kompetenz, die durch die Analyse der Vermittlung und Konstruiert-
heit von (historischen) Kulturmustern gefordert wird, umfasst somit kutturkriti-
sche und literarésthetische Kompetenzen und miindet in erhshte soziale Kom-
petenz. Durch dieses dreifache Spektrum verspricht eine Auseinandersetzung mit
Kulturmustern im kompetenzorientierten Deutschunterricht besonderen Ge-
winn. Konkretisiert sei dies am Beispiel des Kulturmusters des Heldenbildes.®

III. Das Muster der Heldenreise

In Bezug auf das Kulturmuster des Heldenbildes liegt der eher seltene Fall vor,
dass das Kulturmuster und das literarische Muster nahezu identisch sind. Denn
der Held konstituiert sich durch eine spezifische »Abenteuerfahrt< bzw. >Hel-
denreise«, die durch verschiedene Stationen narrativ markiert und entfaltet wird.

5 Siehe auch die ausfithrliche Diskussion sowie die Losungsangebote gegeniiber
einem oppositionellen Verhiiltnis bei Sosna, in diesem Band 8. 228-231.

6 Die folgenden Uberlegungen gehen auf Schulprojekte zuriick, die zusammen mit
Sandra Boss und Claudia Lauer in Tiibingen durchgefiihrt wurden. Siehe unter: hitp://
www.uni-tuebingen.de/de/32752 sowie http://www.uni-tuebingen.de/de/32751.
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Diese Stationen hat Joseph Campbell in seiner einflussreichen Monographie >Der
Heros in tausend Gestalten< (1953) erliutert. Der dort aufgezeigte Stationenweg
lasst sich erganzen durch die Studie von Gunhild und Uwe Pérksen (1980), in der
insbesondere die narrativ entworfenen Kindheitskonstellationen des Helden
beschrieben und in ihrer transkulturellen Giiltigkeit aufgezeigt werden. Bestitigt
und medial iibertragen wurde diese Formation der Heldengenese weiter durch
Christopher Vogler (2010), der entsprechende Konstellationen als Grundlage der
Hollywoodinszenierungen moderner Filmhelden ausweist.

Die wichtigsten Stationen der Heldengenese und Heldenreise stellen sich
danach (in komprimierter Form) wie folgt dar:

Porksen/Porksen: Die »>Geburt« des Campbel]/Vogle(: Der Zyklus der

Helden in mittelhochdeutschen Epen Heldenreise
Typische Stationen der Kindheit (I): Typische Stationen des Helden/
der Heldenreise (II):

1. Herkunft 1. Gewohnte Welt
2. Ungewdohnliche Zeugung 2. Ruf des Abenteuers
3. Weissagung 3. Weigerung
4. Verborgene Geburt 4. Begegnung mit dem Mentor/Helfer
5. Verwaisung 5. Uberschreiten der ersten Schwelle
6. Gefahren 6. Bewihrungsproben, Verbiindete,
7. Wunderbare Rettung Feinde
8. UngemibBes Anfwachsen 7. Vordringen zur tiefsten Hohle
9. Offenbarung von (Un-)Tugenden 8. Entscheidende Priifung

(= erstes Hervortreten des Helden) 9. Belohnung (Schatz, Gabe,

FErkenntnis)
10. Riickweg (ggf. > Auferstehung<)
11. Herr der zwei Welten

Sowohl in mittelalterlichen als auch in modernen Erzihlungen lassen sich die
aufgezeigten Statiomen leicht wiederfinden. Gewihlt werden als Beispiele in
vergleichender Gegeniiberstellung Wolframs von Eschenbach >Parzival< und
sHarry Potter< von Joanne K. Rowling, wobei nur wichtigste Stationen ange-
sprochen werden.

Parzivals Eltern gehoren zwei unterschiedlichen Wertewelten an (L1). Sein
Vater Gahmuret ist angesehenes Mitglied der arthurisch-ritterlichen Welt, wih-
rend die Mutter der religiés konturierten Gralssphire entstammt. Die Verbin-
dung gelingt keineswegs reibungsfrei, Parzival wird denn auch unter ungewdhn-
lichen Bedingungen gezeugt (I2), wichst in Abwesenheit seines Vaters im
Mutterleib heran und wird — kurz nach der Nachricht vom Tod Gahmurets (I,5) -
geboren. Von seiner Mutter wird er daranfhin in der Wildnis von Soltane, also
auBerhalb des thm zustehenden héfisch-herrschaftlichen Kultur- und Machtrau-
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mes, erzogen (L8). Dennoch treten seine ritterlichen Qualititen friihzeitig in
Erscheinung, so, als er sich von selbst und hichst erfolgreich das Jagen beibringt
(1,9), allenthalben durch seine auBergewshnliche Schonheit hervorsticht und dem
>Ruf< der ritterlichen Welt, der ihn aus dem beschiitzen Gefilde von Soltane
herausfiihrt, umstandslos folgt (I1,2). Die Ankunft bei Kénig Artus (I1,5) fithrt ihn
auf den weiteren Aventiureweg (IL,6). Er gelangt in die > Anderwelt« der Grals-
burg (II,7 und 8), die in ihren GesetzmiiBigkeiten quer zur hifischen Welt zu
stehen scheint, und erhilt dort die entscheidende Gabe des Schwertes, das als
Signum seiner eigentlichen Aufgabe-gelten kann (I1,9).- Seine Identitiit ver-
schwindet zeitweilig hinter der Bezeichnung als >Roter Ritter, der, selbst zeit-
und ortlos, streckenweise dann auch aus der Haupthandlung des Romans abitritt.
Helferfiguren wie Sigune, Trevrizent und vor allem die >Schwellenfigur< der
Cundrie, ja zuletzt sogar Gott unterstiitzen den Helden jedoch (IL4), so dass er
schlieBlich erfolgreich seine Identitit (wieder-Minden (IT,10) und Gralsherrschaft
und hofische Herrschaft verbinden kann (IT,11).

Auch Harry Potters Kindheit ist durch den Tod der Eltern gezeichnet (1,5),
seine Besonderheit markiert von Anfang an das Erinnerungsmal auf seiner Stirn.
Auch er wiichst aus Sicherheitsgriinden (1,6 und 7) in der >Muggelwelt< auBerhalb
einer ihm gebiihrenden Umgebung auf (I,8), kann jedoch auf Dauer secine un-
gewohnlichen Zauberfihigkeiten nicht verbergen (1,9). SchlieBlich verlisst er die
gewohnte Welt (IL1) und folgt dem >Rufc der Zaubererwelt (I1,2). Mit jedem
Band setzt sich stufenweise sein Bewiihrungs- und Erfolgsweg fort (IL,5-8).
Wichtigste Gabe (IL,9) ist dabei der Zauberstab, der nicht nur Hilfsmittel, sondern
zugleich auch Wegweiser ist. In dramatischer Steigerung gelangt er im Verlauf
seiner Bewihrungsabenteuer nicht nur immer wieder in die gefiihrliche Ander-
welt Voldemorts, sondern schlieflich auch in ein »Jenseits< (IT,7 und 8), aus dem er
gewandelt und gestiirkt zuriickkehrt (11,10}, um den letzten befreienden Schlag
auszufithren. Die Helferfiguren sind dabei neben Hagrid und Dumbledore vor
allem Hermine und Ron, die wie Harry Potter selbst Grenzfiguren zwischen den
Welten darstellen. Am Ende steht die gegliickte Erlésung vom weltvernichtenden
Widersacher Voldemort und damit auch die Vermittlung von Muggel- und Zau-
bererwelt (IL,11).

Die Erzdhlungen bauen ihre Helden zweifelsohne {iber dasselbe Erzihlschema
der Heldenreise auf. Die Kongruenz der Muster kann dabei im Schulkontext
zweierlei deutlich machen: Zum einen stellt sie prignant die Traditionsgebun-
denheit auch noch modernen Erzihlens vor Augen. Zum anderen — und dies ist
der wichtigere Aspekt — zeigt die Ubereinstimmung, die durch Hinzuziehung
weiterer Beispiele aus Literatur und Film noch weiter gestiitzt werden konnte
(vgl. zu Gottfrieds >Tristan< Gerok-Reiter 2009b), dass Helden nicht individuelle
Charaktere sind, sondern einem kollektiv-suggestiven Stereotyp folgen, ja mehr
noch, dass Helden im Prinzip tiberhaupt nicht >sind«, sondern mit Hilfe von Er-
zihlschemata konstruiert werden. Helden ohne Narrationen kann es nicht geben,
Helden leben vielmehr vom Ruhm, der ihnen durch die Erzihlungen erst zuge-
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sprochen wird. Helden sind also in erster Linie als >Funktionen« eines festen
Erzihlmusters zu verstehen, wobei die Erzihlbausteine des Musters so gewihlt
sind, dass sie unter verschiedenen Perspekiiven die AuBerordentlichkeit des
Helden konturieren. Die Einsicht in den stereotypen Konstruktionshintergrund
von Helden, der transkulturell wie transhistorisch giiltig ist, destruiert kultur-
kritisch die unbefangene, identifikatorische sHeldengliubigkeit< um den Gewinn,
die Spannweite zwischen fiktionalem Entwurf und Realititsanspruch analytisch
ausmessen und diese Distanz als Gestaltungsfreiraum fiir den eigenen Identi-
titsentwurf nutzen zu konnen, ja miglicherweise selbst Heldengeschichten an-
hand der Stationen der »Heldenreise« kreativ zu entwerfen.

IV. Variationen des Musters

In einem zweiten Gedankenschritt ist jedoch zu reflektieren, wodurch Helden-
erzihlungen, obwohl sie in ihrer Makrostruktur auf demselben Erzihimuster und
entsprechender Schwerpunktsetzung basieren, dennoch ganz unterschiedliche
Gestalt annehmen und entsprechend unterschiedliche Helden entwerfen. Diese
Frage fiihrt in die Mikrostruktur der jeweils vorliegenden Texte und kann nur von
den spezifischen literarischen Formationen des einzelnen Textes auf der Ebenc
der histoire wie des discours her geklirt werden. Das basale Schemawissen der
transkulturell giiltigen Bausteine der >Heldenreise< verbindet sich bei dieser
Fokussierung mit dem methodischen Wissen literaturwissenschaftlicher Analyse,
das die spezifischen Argumentationsméglichkeiten literarischer Texte kennt,
reflektiert und fiir die Deutung nutzt. Auf dieser Ebene wird somit vor allem
literariisthetische Methodenkompetenz eingefordert bzw. gefordert. Exemplifi-
ziert werden soll dieser differenzierende Zugriff am Beispiel derjenigen Szene aus
dem >Parzivals, in der sich zum ersten Mal Parzivals besondere Fihigkeit des
Jagens und damit sein eigentlicher art — ein Begriff, in dem nach mittelalterlicher
Semantik Herkunft/Geschlecht, Eigenqualitit und Aufgabenbestimmung zu-
sammenfallen — zeigt:

bogen unde bolzelin

die sneit er mit sin selbes hant,

und schéz vil vogele die er vant.
swenne abr er den vogel erschdz,
des schal von sange & was s0 groz,
50 weinder unde roufte sich,

an sin hér kért er gerich. [...]

erne kunde niht gesorgen,

¢z enwzre ob im der vogelsanc,

diu siieze in sin herze dranc:

daz erstracte im siniu briistelin. [...]
des twang in art und sin gelust. (-Parzivals, v. 118,4-28)
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([D]en Bogen und die kleinen Bolzen / schnitzte er sich selbst zurecht, / schoB viele Vogel
auf der Pirsch. / Sobald er einen Vogel traf, / der vorher laut gesungen hatte, / heulte er
und raufte sich / das Haar —er riichte sich an ihm!/ [...] Er lebte v6llig unbeschwert, / nur:
iiber ihm der Vogelsang — / die Schonheit bohrte sich ins Herz, / sic weitete die kieine
Brust, / [...] es war scin Wesen, war die Sehnsucht. Ubersetzung D. Kiihn)

Was sich auf den ersten Blick als typische Umsetzung der Station 1,9 lesen lisst,
weist bei ndherer Analyse doch irritierende Ziige auf. Denn der junge Held
schieBt nicht nur erfolgreich auf die Viégel, sondern weint anschlieBend auch um
sie. Das ITandeln des Helden ist somit gleichsam gespalten. Diese GGespaltenheit
wird dadurch manifest, dass die spannungsreiche Korrelation beider Hand-
lungsweisen weder durch eine Werthierarchisierung des Erzihlers noch durch
eine Handlungskonsequenz aufgeldst wird. So wird das Weinen nicht etwa durch
das junge Alter des Helden entschuldigt, wie dies etwa in Gottfrieds »Tristan< der
Fall ist (vgl. »Tristan<, v. 2484 —-2486). Ebenso wenig beschlieit Parzival im Fol-
genden, keine Vigel mehr zu titen, Das Weinen erdffnet auf symbolischer Ebene
zudem selbst einen wiederum mehrschichtigen Bedeutungsraum: Denn einerseits
wird mit ihm die Gewalt-, Zerstérungs- und Todesmotivik cingespielt, die sich
durch den gesamten Roman von der Gahmurethandlung iiber die Itherszene bis
zum Kampf mit Feireliz als negative Kehrseite hofischen Rittertums zieht: Par-
zivals Weg der Schuld wird somit priludiert. Andererseits verweist das Weinen
aber auch im positiven Sinn auf jene remotionale Sensibilitit¢, die die Mutter
Herzeloyde kennzeichnet und Basisbedingung fiir die vom Heilsbringer gefor-
derte Mitleidsfrage im Gralsbereich ist. Entsprechend doppelt semantisiert lisst
sich auch das Bild der sich >sehnend weitenden Brust« verstehen: Einerseits zeigt
sich darin, dass Parzival gleichsam instinktiv von der Sehnsucht nach dem weiten
und >freien< Raum der dventiure ergriffen wird, wie dies fiir einen angehenden
Ritter durchaus gegeben sein sollte. Andererseits entziindet sich das Sehnen
durch die siieze des Gesangs und offenbart durch diesen Bezug die besondere
Affizienz des Protagonisten zum Bereich einer das Ritterlich-Irdische transzen-
dierenden Schonheit als Signum des Heilsbringers.

Die am szenischen Detail aufzuzeigende Ambivalenz des Helden ist, wie die
Forschung vielfach gezeigt hat, Programm. Sie lieBe sich in nahezu allen weiteren
Stationen der >Heldenreise< wiederfinden: Parzivals erste groBe Bewihrungstat,
der Kampf mit dem Ritter Ither, wird dargestellt als ein unritterliches Gemetzel,
das Parzival zudem das Stigma des Verwandtenmordes auferlegt. An seinem
eigentlichen Bewihrungsziel, der Gralsburg, angekommen, scheitert er voll-
kommen. Seine Helfer beraten ihn mehrfach wissentlich oder unwissentlich
falsch. Die entscheidende Gabe, das Schwert, zerbricht im fatalen Kampf mit dem
Halbbruder Feirefiz — und erst dadurch kann der Held seiner eigentlichen Auf-
gabe gerecht werden. Die Lisung bictet zuletzt jedoch kaum eine Leistung,
Liuterung oder Einsicht des Protagonisten, sondern allein die Gnade Gottes (vgl.
Haug 1995, kontrovers Knapp 1996). In der literarischen Umsetzung der Bau-
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steine der »Heldenreise« zeigt sich somit, dass der Held zwar einerseits iiber die
Makrostruktur als Held >konsiruiert« wird, andererseits jedoch in der Feinjus-
tierung der sprachlich und bildlich »dichten< Einzelszenerien in Frage gestellt,
problematisiert, ja z.T. dekonstruiert erscheint. Der Held bleibt ein >schwieriger<
Held (vgl. Kiienzlen u. a. 2014, 5. 23) — bis zuletzt.

Sieht man — vergleichend — auf die Ausgestaltung von Harry Potters »Hel-
denreise<, wird man sicherlich nicht auf eine entsprechende Ambivalenz und
sDekonstruktionstendenz« stoBen. Zwar ist auch Harry durch die Implantationen
Voldemorts mit der >dunklen Seite« verbunden. Prekir wird dies jedoch im
strukturellen Sinn der Heldenkomposition nicht. Dennoch zeigen sich auch bei
Harry Potter in den Initiationsszenen, in denen seinc Besonderheit unwillkiirlich
hervortritt, Modulationen, die dem >planen< Heldenbild zuwiderlaufen. Denn als
Harry Potter zum ersten Mal seine Zauberkrifte und ihre Auswirkung erfihrt, ist
das Resultat keine groBe Tat. Vielmehr sind die ersten Erlebnisse offensichtlich
niederschwellig und unspektakulir aufgebaut: So lassen sich seine Haare einfach
keine rabiate Kiichenscherenprozedur durch Tante Petunia gefallen, sondern
wachsen binnen einer Nacht einfach nach. Oder Harry soll sich in einen »ekligen
alten Pulli von Dudley [...] zwingen (braun mit orangeroten Bommeln)« (;Harry
Potters, S.31), der dann jedoch kurzerhand auf das MaB einer »Babypuppe«
(ebd.) zusammenschnurrt. Und selbst als die gewaltige brasilianische Boa con-
strictor ihr Reptiliengehege plotzlich verlassen kann, da das Glas des Terrariums
auf magische Weise verschwunden ist, behilt das ganze Szenario den Charakter
eines Slapsticks bei: »Brasilien, ich komme ... tschiiss, Amigo«, meint Harry der
»zischelnde[n] Stimme« (ebd., S. 35) der vorbeigleitenden Boa zu entnehmen.
Die Initiationserlebnisse stehen durch das Understatement der Berichterstat-
tung, den mitschwingenden ironischen Unterton sowie die —im Kontrast dazu -
karikaturhaft iiberzeichneten Reaktionen der Dursleys ganz im Zeichen der
Komik. Ebendiese Komik aber relativiert jene Exorbitanz, die mit dem Statio-
nenbaustein 1,9 gerade deutlich werden sollte. Es ist eine Exorbitanz, die zwar die
SpieBerwelt der Muggels in Verwirrung, ja Unordnung versetzen kann, jedoch
(vorerst) humoristisch gebrochen ins Blickfeld riickt. Auch diese >Brechung« ist
symptomatisch: Harry ist ein Held, der einerseits mehr leistet als alle anderen,
andererseits jedoch — insbesondere im Kreis der anderen Hogwartsschiiler —
durchaus »normal< erscheint und erscheinen méchte. Seinem Heldentum fehlt das
Pathos der Andersheit. Diese >Normalisierung< des Helden’ wird denn auch zum
einen dadurch unterstrichen, dass der Held kongeniale >normale< Nebenhelden
an seine Seite bekommt — Ron und Hermine —, somit nicht mehr als Einzelner mit
emphatischer Singularitit einem Kollektiv entgegensteht, zum anderen dadurch,
dass die eindeutige Heilsbringerzuschreibung bereits friih durch die raffinierte
Diskussion einer moglichen Alternative in Frage gestellt wird. Indem der alter-

7 Nach Kiienzlen u.a. 2014 lieBe sich dieser Wandel auch als »Demokratisierung des
Heldenbegriffs« (S. 17) verstehen.
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native Kandidat, der imgéschickte und iiber weite Strecken leidvoll erfolglose
Neville, gerade aller Indices eines »transzendenten< Glanzes entbehrt, am Ende
jedoch durchaus als alter Ego des Heilsbringers fungiert, wird dessen mythische
Markierung, die in seinem singuliren Glanz besteht, nochmals irritiert. Harry
Potter ist so kein >schwieriger<, wohl aber ein in gewissem Sinn >normalisierter<
Held.

V. Standortbestimmung — gestern und heute

Unterzieht man dieses Ergebnis dem Vergleich und fragt nach den Griinden, die
zu der einen oder zu der anderen Modulation des Helden fiihren, so wird man
einerseits die jeweiligen Gattungsnormen der Texte, andererseits den jeweiligen
zeitgendssischen Problemhorizont einzubeziehen haben. Der »Parzivalx Wolf-
rams von Eschenbach steht bekanntlich in der Tradition des arthurischen Ro-
mans, eines Romantyps, der im 12. Jahrhundert in neuer Weise weltlich-ritterliche
Ideale propagiert. Als Grundproblem des Ritters, dessen Qualititsbeweis per se
im Bereich des Kampfes liegt, stellt sich dabei die Frage, wic man - als Ritter —
dem kimpferischen Ideal und zugleich der christlichen Norm folgen kénne.
Ebendiese Frage priigt denn auch den Gesamtentwurf des >Parzival¢, wird hier
jedoch durch die prononcierte Gewaltzeichnung ritterlicher Aktivititen so weit
forciert und zugespitzt, dass die gelingende Korrelation beider Bereiche im nor-
mativen Happy-End als Konstruktion des Autors — in humorvoller Brechung -
uniibersehbar wird. Zugleich offnet sich durch die grundsiitzlich anthropologische
Perspektive der Erbschuld ein spezifisch christlicher Deutungsrahmen, der nicht
nur den arthurischen Ritter, sondern den Helden schlechthin, wie er sich etwa
auch im Heilsbringermirchen oder in der Heldenepik in jeweils eigener Pragung
findet, in Frage stellt und stellen muss. Helden kénnen vor dem Hintergrund der
Erbsiinde und im Rahmen einer christlichen Weltdeutung immer nur >schwierige«
Helden sein. Thr »Glanz< und »Ruhm« kann sich angesichts der unabweisbaren
Erbschuld nicht mehr frei entfalten, es sei denn, man withlt in einer paradoxalen
Gegenbewegung, wic sie den Mirtyrer kennzeichnet, die Selbstausléschung allen
irdischen Glanzes.?

Die Spannung von Leistungsethos und christlicher Gnade, von heldenhaftem
Erfolg und Erbsiinde schattiert das Heldenbild im >Parzival< neu. >Schwierig« in
diesem Sinn ist der Held Harry Potter nicht. Im Bereich der Jugendbuch- und
zumal der Fantasyliteratur sind Helden nicht nur erlaubt, sondern durchaus ge-
fragt. Diskutiert werden denn auch nicht Voraussetzungen, Grenzen und Abwege
des Helden als Held. Harry Potter ist so geschen unangefochten >Held«. Dies
gelingt jedoch nur um den Preis, dass sich das Heldenbild selbst deutlich ge-
wandelt hat: Ein >normalisierter« Held ist kaum mehr Held im emphatisch-tra-

8 Vgl zu dieser Moglichkeit Hartmanns von Aue > Armer Heinrichs.
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dierten Sinn. D h., dass sich die Semantik von >Held« grundlegend gefindert hat.
Die Stationen der >Heldenreise« werden zwar aufgerufen, besetzt werden sie
jedoch jeweils mit einem Protagonisten in menschlichem Format, der gerade in
dieser Normalitit Identifikation zulidsst. Gattungsdimension, d.h. Fantasy, die die
alte Heldenfiktion zuldsst, und Figurengestaltung, dic eine modeme »>Jeder-
mannsnihe« sucht, werden kombiniert. Die Ambivalenz liegi damit nicht in der
Figur des >Helden« selbst, sondern in der erzihlerischen Stoff- und Struktur-
kombination. Wihrend die >Heldenreise< als affizierende narrative Erfolgs-
struktur noch immer triigt und beharrlich Grundlage des Kulturmusters des
Helden bleibt, wird in Rowlings Darstellung zugleich die Vorsicht deutlich, einer
Uberhshung des Helden zu huldigen, die spitestens seit dem Nationalsozialismus
in ihren fatalen Folgen zutage trat (vgl. Kiienzlen u.a. 2014, S.16-21). Der
grundsitzliche Vorbehalt des spiten 20, und 21. Jahrhunderts gegeniiber jedweder
»Heldenverehrung: steht somit hinter der Umcodierung des aiten Heldenmodells.
Kreiert wird gleichsam die paradoxe Form des >normalen< Helden —und ebendies
diirfte das Erfolgskonzept des Romans entscheidend mitbestimmt haben.

V1. Fazit

Der Vergleich des Kulturmusters des Helden in mittelalterlichen und modernen
literarischen Zeugnissen verweist zum einen auf die anhaltenden Traditionen, die
modernes Erzihlen an #ltere Erzihlformate zuriickbinden, und offenbart die
Struktur der >Heldenreise« als Speicher ¢ines kollektiven, anthropologisch ver-
ankerten > Erfolgsimaginaire<. Die einzelnen literarischen Umsetzungen kfnnen
jedoch zum anderen zeigen, dass das Erzihlschema der Heldenreise jeweils
modellierend realisiert wird. Die jeweiligen Abweichungen und Nuancierungen
stellen sich dabei als spezifische Leistung der Literatur dar: Im Blick auf das
Detail bricht die Selbstverstindlichkeit des Stereotyps und seiner Normativitit
auf: Was ein Held ist, wird je neu und anders zur Debatie gestellt. Dabei verin-
dern die Einschreibungen, die Probleme und >wunden Punkte« der jeweiligen Zeit
jeweils die Adaptationen des Musters, verindern das Kulturmuster >Held« selbst.
Auf allen drei Ebenen aber tritt die narrative »Gemachtheit< von Kulturmustern
und deren Konstruktionscharakter in Erscheinung. Die Einsicht hierin, in der sich
die kulturclle Kompetenz auf der Basis literaristhetischer Auseinandersetzung
erfiillt, befreit von ideologischer Uberformung und regt zum selbstverantworte-
ten Identititsentwurf auf der Basis kritischer Fragen, die immer wieder neu ge-
stellt werden miissen, an: Welche je aktuellen Umcodierungen erfihrt das Kul-
turmuster des Heldenbildes ? Welche Probleme, welcher Markt, welche Interes-
sen stchen hinter diesen Umcodierungen? Ab welchem Punkt hért das Kultur-
muster des Heldenbildes auf, ein Kuwlturmuster zu sein 7 Inwiefern orientiert sich
der eigene Identititsentwurf unwillkiirlich an den stereotypen Vorgaben? Und
warum ist die Heldenreise nur fiir Helden, nicht aber fiir Heldinnen ausgelegt?
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