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Vorbemerkungen

Seit E. T. A. Hoffmann in den neunziger Jahren des vorigen
Jahrhunderts endlich auch im Urteil der Literarhistoriker — das
Publikum hat ihn stets geschitzt und gern -gelesen — die ihm
gebithrende Beachtung und Schitzung erlangt hat, ist schnell
eine verhiltnismiBig reiche Literatur itber ihn entstanden. Ein
Gebiet seiner Tatigkeit aber ist bisher noch nicht im Zusammen-
hange betrachtet worden: seine Stellung zu Drama und Theater.

Das ist leicht erkldrlich, da der Dichter sich mit eigenen
Werken auf dem Gebiete des Dramas so gut wie gar nicht be-
titict hat. Was an solchen Versuchen vorliegt, verSchwindet
hinter der Menge seiner erzihlenden Werke und steht auch an
Wert weit hinter ihnen zuriick. Und doch hat die dramatische
Literatur und das Theater einen starken Einfluf auf Hoffinann
ausgeiibt, und in seinen Urteilen itber Bithne und Bithnenwerke
zeigt er sich uns als ein scharfer Kritiker, der wohl von den Ten-
denzen und Anschauungen seiner Zeit beeinflufit ist, der sich aber
doch seine Selbstindigkeit im Urteil bewahrt hat.

Diese Seite von Hoffmanns literarischer und kiinstlerischer
Wirksamkeit soll nun behandelt werden.



Erster Teif
Drama und Theater in Hoffmanns Leber

A. Die Jugendzeit
1. Konigsberg

»Seine Seele gehorte den Kiinsten®,! sagt Hippel von dem
Freunde seiner Studienjahre. Jede ireie Stunde widmete er ihnen.
Neben der, Musik, die ihm schon damals die liebste unter den
Kiinsten war, wirkten besonders stark die Werke unserer. Klassiker
auf ihn ein. Mit Begeisterung liest der junge Rechtsstudent
Goethes und Schillers Dramen. Vor allem der letztere iibte
auf sein leicht erregbares Gemiit einen groBien EinfluB aus, der
~nie ganz geschwunden ist. Immer wieder beschiftigte er sich mit
Schillersh Werken. ,,Den Don Carlos hab ich wenigstens sechs-
mal gelesen und lese ihn jetzt zum siebenten mal®? schreibt er
_an Hippel. , Nichts rithrt mich mehr, als Posas Freundschaft mit
dem Prinzen — ich glaube schwerlich, daB je ein erhabeners und
zugleich anziehenderes rithrendes Bild der Freundschaft aufgestellt
wurde als dieses. — Ich lese bis in die Nacht.... Wie sehr
,Die Riuber‘ auf Hoffmann einwirkten, ist noch deutlich 1820,
also nach ungefihr 25 Jahren, in seiner Erzihlung ,,Die Riuber‘
zu verspiren, die nicht nur den Namen dem Schillerschen Drama
entlehnt hat, !

Auch die Beschaftigung mit Shakespeare und die Teilnahme,
die Hoffmann stets in so hohem Mafe fiir diesen Dichter be-
wiesen hat, reichen bis in die Kénigsberger Universitatsjahre
" zuriick, '

Gewill hat Hoffmann auch nicht versiumt, die ihm durch
das Lesen lieb gewordenen Gestalten sich auf der Bithne in
vollem Leben bewegen zu sehen. Die Schuch’sche Truppe, die
damals den deutschen Osten bereiste und auch in Koénigsberg
jahrlich einige Monate spielte, gehérte zu den besten der Zeit

- 1. Miiller, Briefe I, S. 18.
2. Miiller, Briefe I, S. 87/88.
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" und hat sich um die Hebung des Theaters grofie Verdienste

erworben. Thr Spielplan war sehr reichhaltig und enthielt neben

.den'Tagesdramatikern auch die Werke der GroBen.2: Wir diirfen

" \woh! annehmen, dab der kunstbegeisterte junge Hoffmann diese
~ Vorstellungen recht eifrig besucht hat. Er selbst erwihnt zwar

~ qur die Auffithrung zweier Opern; dafl er aber auch das Schau-

; 'spie'l besucht hat, geht aus folgender Briefstelle hervor: -, Der

" Pestilenziarius ist heute in der Komodie — ein Grund, warum

ich nicht hineinging, sonst hitte ich wohl noch einmal ,,Die

' Riuber* gesehen, vorziiglich da Schwarz den Carl Moot spielt.?

: 2. Glogau.

Im Mai 1796 lief sich Hoffmann, der bereits in Konigsberg
an der Regierung gearbeitet hatte, nach Glogau versetzen. Hier,
in der kleinen Stadt, entbehrte er nun schmerzlich alle die Kunst-

~ geniisse, die ihm Konigsberg in so reichem MaBe geboten hatte.
Die Gesellschaft mit ihren spieBbiirgerlichen, philisterhaften. An- -
. schauungen von Kunst und Leben stief ihn ab. Kein Theater
_ bot seinem schonheits- und kunsthungerigen Geiste Labung und
. Erquickung. j ' ;
T4 So schloB er sich denn an die beiden einzigen Manner an,
die den geistigen Tiefstand der Stadt siberragten, denen er sich
verwandt fahlte und An denen er Geist von seinem Geiste zu
finden glaubte, nimlich den Schriftsteller Julius von Vofj ,dessen
er in seinen Briefen nicht, wohl aber mindlich oft in diesem .
Zusammenhange erwihnt hat“4 und den Maler Molinari.
| Aber auch der Verkehr mit diesen beiden konnte seinen
Geeist nicht befriedigen. Da vertiefte er sich in Shakespeares
Werke und schulte und bildete seine dichterischen Anlagen und
sein Utrteil iiber die Erscheinungen auf dem Gebiete des Dramas
" an diesem Meister. Das ist die einizge, aber wahrlich nicht geting
zu achtende, bleibende Frucht seines Glogauers Aufenthaltes.

3.Berlin 1798 — 1800.

Im Herbst 1708 siedelte Hoffmann mit der Familie seines
Onkels Johann Ludwig Dorffer, der zum Obertribunalsrat er-
nannt worden war, von Glogau nach Berlin iber. Leider fliefen
die Quellen iiber diesen ersten Aufenthalt Hoffmanns in Berlin
sehr spirlich, hauptsichlich was seine Stellung zum Theater an-
betrifft. :

Nach der Zeit der Entbehrung in Glogau hat der Jingling

. jedenfalls die Kunstgeniisse, die Berlin ihm bot, in reichstem

2a, Hagen, S. 506 if.
3. Miiller, Briete I, 8. 01.
4. Hitzig: I, 8. 111
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MaBe ausgekostet. Er besuchte ileiBig die Vorstellungen der
italienischen Oper und scheint auch das Schauspiel nicht ver-
nachlissigt zu haben. Mit dem damaligen Leiter des kdniglichen
Schauspielhauses, Iffland und mit dem berithmten Fleck trat er
in personlichen Verkehr. Hier hat er sicherlich viel von den
praktischen Bithnenerfahrungen gewonnen, die er spiter in Bam-
berg in so hohem Grade an den Tag legte.

Vor allem aber machte Hoffmann in Berlin die Bekannt-
schaft des Mannes, der fiir seine spatere Stellung zum Theater
von entscheidender Bedeutung geworden ist: Holbeins, der da-
mals noch als wandernder Musikant durch die Lande zog. Dieser
selbst berichtet dariiber;5

»Dann gab ich im damaligen Konzerisaale der ,Stadt Paris® mein erstes
Konzert imd machte nach demselben die Bekanmtschaft eimes jungen Refe-
rendars, der auf das Orchester kam und sich nach einigen schmeichelhaften
Aeuferungen mir selbst vorstellte. Es war Theodor Hofimann, dem ein so
groBer Ruf als Dichter bevorstand. Durch ihn machfe ich die Bekanntschaift
mit Iffland, Fleck und dem Kapellmeister Anselm Weber, welche mir so-
gleich den Rat gaben, mein Gesangstalent und meine Personlichkeit auf der
Biihne geltend zu machen. Sie beriihrten dadurch die Seite, welche am
leichtesten in mir ansprach. Nafiirlich war ich bald entschlossen, nahm ein
Eungagement bei der konigl. Biihne an und baute hinsichtlich der Aussprache®
auf die Beihilfe meines jungen Freundes Hoffmann.®

Und weiter stellt er ihm das Zeugnis aus:? ,Ich ... hatte
an Hoffmann einen ebenso treuen als geistreichen Freund. Wie
wunderbar spielt hier das Schicksal: Hoffmann selbst hat den
Mann fir die Bithne gewonnen, der ihn selbst spaterhin so eng
mit dem Theater verbinden sollte. ;

B. Lehr- und Wanderjahre,

1. Posen.

Nachdem Hoffmann im Mirz 1800 sein letztes Examen. be-
standen hatte, wurde er als Assessor an der Regierung in Posen
beschaftigt. Neben seinen beruflichen Arbeiten galt auch jetzt
seine Anteilnahme der Kunst, vor allem dem Theater. Zum
ersten Male horen wir hier von einem eignen grofieren dramati-
schen Werke Hoffmanns. Es handelt sich um eine Bearbeitung
von Goethes ,Scherz, List und Rache*, die von der Dobbelin-
schen' Truppe auch mit grofem Beifall aufgefithrt wurde. Hoff-
mann selbst scheint von dieser ersten Arbeit auf dem Gebiete des

5. Holbein: Deufsches Biihnenwesen, S. 25/26.
6. Holbeins Gsterreichische Mundart wirkte storend.
7. Holbein 2. a. O, S, 27.
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Drramas recht befriedigt gewesen zu sein. Noch 1819 schreibt
er:1 | Ich dachte an Goethes Singspiel ,,Scherz, List und Rache®,
das ich, wiewohl in einen Akt zusammengedrdngt, zu meiner
Jiinglingszeit in Musik setzte, und das von meiner kleinen Truppe,
Bei der sich drei Talente befanden, wie ich sie nur zu den
drei Rollen jenes Singspiels wiinschen konnte, mehrmals dar-
gestellt wurde, bis Partitur und Partien zufallio verbrannten‘‘.
Da uns infolge dieses Unfalls die Bearbeituno leider nicht er-
halten ist, miissen wir uns eines cigenem Urteils {iber diesen
ersten dramatischen Versuch Hoffmanns enthalten.

Das angereg’re und geistreiche Leben in Posen fand fiir
Hoffmann ein schnelles Ende. Ein (bermiitiger Streich trug ihm
eine Strafversetzung nach Plock ein.

2. Plock.

In der Einsamkeit und Stille dieses polnischen Landstadt-
chens, wo aufler der Berufsarbeit nichts seinen Geist gefangen
nahm, gelangte Hoffmann zuerst zu umfassenderer Tatigkeit auf
dem Felde des Dramas.

Schon das erste Werk Hoffmanns, das in Druck erschienen
ist und aus der Plocker Zeit stammt, das , Schreiben eines Kloster-
geistlichen an seinen Freund in der Hauptstadt‘? behandelt dra-
maturgische Fragen. Es ist ein Beitrag zu dem Kampf der
Meinungen {iber Schillers ,Braut von Messina‘ und Kotzebues
,Hussiten vor Naumburg®. An diesem Streit iiber die beiden
im Mittelalter spielenden Dramen mit Chdren nahm der Ver—
fasser Tebhaften Anteil.

In Plock begann Hoffmann auch die Texte zu zwei Smo‘-
spielen; beide sind jedoch Bruchstiicke geblieben. - Das erstc
.Der Renegat‘‘® ist sichtlich von Mozarts | Entlithrung aus dem
Serail‘ beeinfluBt; das andere, noch kiirzere,  Faustina®? betitelt,
sollte die Liebe des Komponisten Hasse zu Faustina Bordong
behandeln. Beide Versuche sind jedoch unbedeutend und er-
heben sich, soweit wir urteilen knnen, nicht iiber den Durch-
schnitt der damaligen Singspiele.

Das wichtigste Erzeugnis von Hoffmanns Schaffen in der
Verbannung in Plock ist das leider nicht erhaltene Lustspiel
,Der Preis“. Den Anlafii zu diesem Werke gab ein Preisaus-
schreiben in der ‘damlals von Kotzebue herausgegebenen Zeit-
schrift ,,Der Freimiitige*. Hoffmann schreibt hiertiber an Hippel:3

Miiller: Briefe II, 'S. 381.
Werke IV, S. 17
Werke IV, S. 20.

Werke IV, S. 33.
Miiller: Briefe I, S. 200
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»Als ich die Preisaufgabe aufs beste Lustspiel im Freimiitigen las (acht
Wochen vor Michael,5 ganz zufillig), fiel es mir ein, aus dieser Preisauf-
gabe selbst den Stoff zu einem Lustspiel herzunehmen; ich schmierfe in aller
Eil ein Lusispiel zusammen, nannte es den Preis und schickfe es den Herren
ein. DaB es den Preis micht gewinnen wiirde, wuBite ich wohl, daB mir die
Herren aber entschiedene Anlage zum Lustspieldichter und eine vim comi '
cam zugestehen wiirden, glaubte ich nicht.®

‘Bei unserem Urteil iiber das Lustspiel koénnen wir leider
nur von Kotzebues Rezension ausgehen. Danach ist der Inhalt
folgender:? :

»Wilmsen, Buchhalter bei einem rejchen Kaufmann, dessen Tochter er
liebt, ist seiner kaufmdnmischen Bestimmung miide, (ungeachtet ‘er die ent-
schiedenste Anlage dafiir hat), will sich und seine Frau ldinfiig bloB als
Dichter ernihren und um zu beweisen, daB er dabei besser fahren werde,
hat er ein Lustspiel geschrieben und solches dem Freimiitigen eingesandt,
iiberzeugt, daB er den ausgesetzien Preis erhalten werde. Der alte Kaui-
mann aber, der ilin als den Sohn einies verstorbenen Freundes wie ein Kind
liebt, hat etwas davon gemerkt, das Stiick von der Post zuriickgeholt, es
schlecht gefunden, hat auf der Stelle selbst ein besseres geschrieben, und
trigt am Ende den Preis wirklich davon; dadurch bewirkt er Wilinsens
Riicickehr aus den poetischen Gefilden in die prosaische Rechenstube, und
zum Ersatz gibt er thm Augusten.

Unter den Nebenpersonen tadelt Kotzebue vor allem den
Tragodiendichter Serfo. Trotz all der Fehler aber, die Kotzebue
auch sonst noch, und wohl mit Recht, an dem Lustspiel findet,
spricht er Hoffmann, doch , Anlage zum Lustspieldichter zu'
“und glaubt, daB das Publikum von dem ,» Verfasser wahrschein-
lich noch viel Gutes zu erwarten hat.‘

Ich sehe den Hauptwert dieses Dramas vor allem darin,
daB es deutlich Hoffmanns hohe Auffassung von der Dicht-
kunst zeigt. Die Satire des Stiicks (Wilmsen, Setlo) richtet sich
gegen jene Dramatiker, denen die Poesie nur eine milchende
Kuh ist, nicht zuletzt also auch gegen Kotzebue selbst. Diese
Momente des Lustspiels méchte ich, als von groBter Bedeutung
fir Hoffmanns Anschauungen, noch stirker betonen, als es bereits
Hans von Miller getan hat3

Von Plock aus kam Hoffmann im Januar 1804 auch fiir
einige Tage wieder in seine Vaterstadt Konigsberg. Wihrend
dieses Aufenthaltes hat er recht fleifiig das Theater besucht.
In seinem Tagebuche finden sich dariiber folgende Notizen:?
—_— & {

Termin fiir die Einsendung der Preisarbeiten. :
Anzeiger Nr. 4.

Miiller: Plock, S. 475.

Miiller: Tageb. I, S. 26 if.
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»Tdglich bin ich im Schauspiel gewesen und habe gesehien:
1. Den Alten Ueberall und Nirgends (Wenzel Miiller).o
2. Das rote Kippchen (Dittersdorf).
Die Réuber (Schiller).
Je toller je besser (Herklots nach Méhuls ,,Folae“)
Don Ranudo de Colibrados (Kotzebue),
Die Piccolomini (Schiller).
Wallensteins Tod (Schiter).
Wi \etwas fiir die elegante Zeilung schreiben, iibers Theater in Konigsberg.i:

8. Gral Beniowski (Kotzebue) und

9. Die Sonmenjungirau (Kotzeube).

. Obwohl die Truppe Karl Steinbergs, der nach dem Tode der

Caroline Schuch die Leitung iibernommen hatte, anerkannt gute
‘Krifte besaB, so war Hoffmann, der schon damals sehr scharf
kritisierte, mit dem Spiel doch nicht immer zufrieden. Ueber die
Auffithrung des ,,Gratf Beniowski‘¢ fillt er z. B. das harte Urteil:L2
»'s war die Parodie von Schlegel — wenigstens machten’s die
Schauspieler dazu. — Meine Galle iiber das geist- und herzlose
oder vielmehr kopflose Spiel hab ich ausgelassen in der Karikatur:
le cceur palpite!

Mit den Schauspielern scheint Hoffmann auch perssnliche
Beziehungen angekniipft zu haben. Jedenfalls verkehrte er mit
Schwarz, den er wohl schon aus seinmer Studentenzeit kannte,
und ebenso mit WeiBl. In seinem Tagebuch lesen wir:13 | Abends

"“'.C"EJ‘PLU’

ging ich mit WeiB und Schwarz zu Hause. -—— Man konnte dies
tiir ein Bonmot halten, — die Leute hieBen aber wirklich so.¢¢
3. Warschau.

Das Jahr 1804, das fiir Hoffmann mit dem Besuche in Konigs-
berg so freudereich begann, sollte iiberhaupt fiir die ganze Ent-
wicklung seiner Kunstanschauung, nicht zuletzt auch fiir die Aus-
bildung seiner Ansichten vom Wesen und von der Aufgabe des
Theaters von entscheidender Bedeutung werden.

Bald nach seiner Riickkehr von Konigsberg nach Plock wurde
er aus der Verbannung, als die er die Zeit in diesem kleinen
polnischen Landstidtchen immer betrachtet hat, erldst und nach
Warschau versetzt. Hier lebte er in einer anderen Welt; frisches

IO (P ) von mir,

11. Hoffmann scheint einen solchen Artikel dann aber doch nicht ge-.
schrieben zu haben; die Ausfithrungen in der genannten Zeitung Nr. 24,
26. Jahrg. 1804 sind ebenfalls nicht vom ihm,

12, Miiller: Tageb, I, S. 28.

13, Miiller: Tageb. I, S. 27,
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geistiges Leben umgab und umwob ihn; hier hatte die Romantik
bereits ihr Quartier aufgeschlagen, in das nun auch er, durch
Vermittlung seines Kollegen Hitzig, Eingang fand.

Die romantischen Theorien, auch in bezug auf Drama wnd
Theater, wie sie Hoffmann nun aus den Werken Tiecks, Wacken-
roders, der Briider Schlegel u. a. kennen lernte, waren in vieler
Hinsicht nur der deutliche Ausdruck und die Vollendung seiner
eigenen, noch etwas unklaren Anschauungen, in anderen Fillen
dagegen machte er sie sich auch spiterhin “nicht zu eigen, sondern
bewahrte sein eigenes Urteil. DocH davon nachher. ,

Hitzig wies Hoffmann auch auf die Dramen des von den
Romantikern hoch geschitzten Caldercn hin, die damals gerade
in Schlegels Uebersetzung erschienen. Sie machten auf Hoff-
mann einen starken Eindruck; das zeigt sich sogleich darin, daf}
er eins von ihnen , Die %harpt und die Blume‘‘ seiner Oper
. ,Liebe und Eifersucht‘ als Text zugrunde legte.

Ebenso bearbeitete er Brentanos ,Lustige Musikanten‘‘ als
Oper. Dabei ging er so geschickt zu Werke, daB das bisher fiir
die Biihne ungeeignete Drama von der Wiotheschen Truppe auf-
gefithrt werden konnte, Wenn die Bearbeitung trotzdem miBfiel,
so lag das eben daran, daB der Text , Kaviar fir das Volk‘“14 war.

Wie wir schon frither wiederholt gesehen haben, trachtete
Hoffmann auch jetzt wieder danach, mit dem Theaterleben in
engere Berithrung zu kommen. Das scheint ihm auch gelungen
zu sein, denn ,in den Schauspielhdusern .... fithlte er sich in
seinem Elemente‘’, berichtet Hitzig. So entschidigte er sich hier
fiir all die Entbehrungen, .die er in Plock auf diesem Gebiete ge-
litten hatte.

In Warschau machte Hoffmann auch die Bekanntschaft Za-
charias Werners, und der Verkehr zwischen ihnen scheint bald
recht lebhaft geworden zu sein.!> Hoffmann schuf die Musik zu
den Choren im ersten Akt von Werners Trauerspiel ,,Das Kreuz
an der Ostsee‘* und entwarf auch Zeichnungen zu den Kupfern
fir den ,Attila‘. Aber trotz der Freundschaft war Hoffmann
doch auch damals bereits fiir Werners Schwiichen nicht blind,
weder fiir die des Dichters noch die des Menschen.

So -fithrte Hoffmann in Warschau ein abwechslungsreiches
und geistig regsames Leben, das auch durch Preufiens Zusammen-
bruch und den Einmarsch der Franzosen in der sidpreufiischen
Hauptstadt zundchst nicht nur nichi gestirt, sondern im Gegen-
teil noch gefordert wurde. -~ Dann ]edodl trat ein Um%hwunff
ein, und Hoffmann geriet in materielle Not. Da verlied er War-

14. Miiller: Briefe I, S, 200.
15. S. die Einleitung zu Oswald Floeck: priefe cl.es Dichters Fr. L.
Zacharias Werner. Miinchen 1919,
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schau und begab sich nach Berlin, weil er glaubte, dort am

leichtesten den Unterhalt fiir sich und seine Familie — er war
seit 1802 verheiratet — erwerben zu konnen.
4. Berlin:

Wie die Zeit dieses Berliner Aufenthaltes der triibste Ab-
schnitt in Hoffmanns Leben ist, so ist er auch fiir unsere Unter-
suchung der unergiebigste. Ein Versuch seiner Freunde, ihm
durch [fflands Vermittlung cine Anstellung am Theater zu ver-
schaffen, mifilang. Ja, selbst die Auffiihrung seiner Opern lehnte
dieser ab. DaB Hefimann unter diesen Verhaltnissen nicht jn
der Lage war, die Genlisse, die ihn Berlin gerade auf dem Gebiet
des Theaters bot, in dem MaBe auszukosten, wie er es wohl
gewiinscht hatte, ist selbstverstindlich. Nur den Besuch einer
Auffithrung von Schillers ,, Turandot®, die seit 1802 iiber die
Berliner Bithnen ging, konnen wir mit ziemlicher Sicherheit nach-
weisen. 2 .
Auch der Verkehr Hofimanns mit Dichtern und Schauspielern
scheint in djeser Zeit nicht sehr rege gewesen zu sein. Bald
nach seiner Ankunft suchte er seinen alten Glogauer Bekannten
Julius v. VoB16 auf, und ebenso scheint er mit Zacharias Werner,
der gleichfalls nach Berlin gekommen war, zusammen gehalten
zu haben. Die anderen Romantiker dagegen, die er in einem
Briefel” erwihnt, hat er damals wohl kaum persdnlich kennen
gelernt. sl

Als die Not immer groBer wirde, verdffentlichte Hoffmann
1807 im Reichsanzeiger folgende Anzeige:!8

nJemand, der in dem theorelischen und praktischen Teil der Musik voll-
kommen unterrichtet ist, selbst fiir das Theater bedeutende Kompositionen
geliefert und einer bedeutenden Amstalt als Direktor mit Beifall vorgestanden
hat, wiinscht als Musikdirektor bei einem womdglich stehenden Theater
unterzukommen, Aufler den genannten Kenntnissen ist er mit dem Theater-
wesen und seinen Erfordernissen vollstindig vertraut, versteht sich auf die
Amnordmung der Dekoralionen und des Kostiims, und ist auBer der deutschen
auch der franzosischen und italienischen Sprache gewachsen. Sollte der
Unternehmer irgend eines Theaters eines solchen Subjektes benotigt sein, so
bitlet man ihn, sich in portofreien Briefen an — (Adresse) — zu wenden, wo
er die niheren Bedingungen, welche auf jeden Fall billig sein werden, er-
fahren kann.“

Infolge dieses Angebots verpflichtete Graf Julius von Soden
Hoffmann fiir das Amt eines Musikdirektors am Stadttheater zu

16. Miiller, Briefe I, S. 36 1.
17. Miiller, Briefe I, S. 222.
18. [Leist S. 130/131.
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‘Bamberg. Zum Beweis seciner Befihigung vertonte Hoffmann
Sodens ,Trank der Unsterblichkeit’. Dann holte er seine Frau,
die in Posen ‘bei Verwandten weilte, ab und traf mit ihr am
1. September 1808 in Bamberg ein. Damit beginnt in_seinem
teben der fiir seine Stellung zu Drama und Theater wichtigste
Abschnitt,

C. Meisterjahre.
1. Am Bamberger Theater.

Graf Soden war einer jener fiir das Theater begeisterten
Kavaliere, wie wir ihnen um die Wende des 18. Jahrhunderts in
der Geschichte des deutschen Theaters 6fter begegnen. Hohe
Begeisterung fiir die Schauspielkunst hatte ihn bewogen, die Lei-
tung der Biithnen in Bamberg und Wiirzburg zu iibernehmen,
und dauernd war er bestrebt, die ihm unterstehenden Theater
zu Pflanzstitten echter, wahrer Kunst zu gestalten.

So waren die hohen Erwartungen, die Hoffmann bei seiner
Ankunft in Bamberg, erfiillten, vollkommen berechtigt. Doch
er wurde bitter enttiuscht. Soden hatte niamlich die Theater-
leitung an den spiter durch seine Riuber- und Spektakelstiicke
Leriichtigt gewordenen Heinrich Cuno abgegeben. So klagt denn
Hoffmann in einem Briefe an seinen treuen Hippel:t | Ich fand
ailes anders, als ich erwartet hatte; Soden hatte das Theater
an einen gewissen Cuno abgetreten, und die Gesellschaft, cowie
die Theaterverhiltnisse sind getreu im Wilhelm Meister geschildert
(videatur der Name Melina usw.). Mag Cuno auch die besten
- Absichten gehegt haben, jedenfalls war er nicht imstande, den
Anforderungen an einen Theaterleiter zu geniigen. Hoffmann
kennzeichnet ihn treffend, wenn er sagt:? | Dieser H. C. ist ein
unwissender, eingebildeter Windbeutel, der bei der Organisation
. des Theaters so iibereilt zu Werke ging, daB in diesem Augen-

blick das Ganze seiner Auflosung nahe ist, indem das Publikum
nun nicht mehr idiem abscheulichen Unfug, der hier auf dem
Theater getrieben wird, ruhig zusehen will.*“ Und er fiigt hinzu:
, Wie schiecht ich mit meinem Enthusiasmus fiir die wahre Kunst
und mit meinen Vorschligen und Plinen, das Ganze nur zu
irgend einem Grade von Vollkommenheit zu erheben, angekom-
men bin, kénnen Sie sich bei jenen Umstinden wohl denken.‘

Auch personlich hatte Hoffmann unter der MiBgunst des
Publikums zu leiden. “Am 26. Oktober 1808 dirigierte er die erste
Oper: ,Aline, Konigin von Golkonda‘, Musik von Berton. Hier-
bei kam es zu einem Theaterskandal. Der frithere Musikdirektor,

1. Miiller: Briefe I, S. 235,
2. Miiller: Briefe II 5 S. 56.
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Anton Dittmaier, der sich durch den preuBiischen Eindringling
zuriickgesetzt fithlte, hatte gegen ihn intrigiert. , Die Primadonna, -
Demoiselle Fleischmann, detonierte griBlich, das Orchester und
die Chore gingen schlecht, und die Oper fiel ginzlich durch, 3
Das Publikum, das gleichfalls gegen Hoffmann voreingenommen
war, und das vor %4llen Dingen nicht verstehen konnte oder
wollte, daB er am Klavier und nicht wie Dittmaier mit der
Geige dirigierte, und ebenso die Theaterleitung gaben Hoffmann
die Schuld, und die Folge war, daB} er seine Stelle als Dirigent am
Theater niederlegen mubBite. Nur den Titel Musikdirekior be-
wahrte er sich fiir kiinftige Fille auf; das Dirigentenpult aber
bestieg wieder Diftmaier, der Liebling des Publikums.

Doch gab Hoffmann die Verbindung mit dem Theater nicht
auf, so lange Cuno die Leitung behielt. Er blieb vielmehr Theater-
komponist, ja, er lieB sich sogar bewegen, ein paar Verse fiir
die Bithme zu dichten. Und hiermit hatte er beim Publikum
mehr, Erfolg. Doch horen wir ihn selbst:*

»Viel zu meinem Emporkommen, wenigstens bis zu einem sorgenireieren
Zustande, hat ein Prolog, den ich zum Namenstage der sich jetzt hier auf-
haltenden Prinzessin von Neufchatel mach Herrn Cunos Anordnung dichtete
und in Musik setzte, beigetragen. DaB Hofimann selbst von diesem Prdqlog,
betitelt ,,die Pilgerin® micht viel gehalten hat, geht aus einer anderen Brief-
stelle hervor. Es heiBt dort:® ,Ich warf so ein recht gemein sentimentales
Ding zusammen, komponierte eine ebensolche empiindsame Musik dazu —

es wurde gegeben — Lichter — Horner — Echos — Berge — Fliisse —
Briicken — Biume — eingeschnittene Namen — Blumen — Krinze nicht -
gespart, es gefiel ungemein . . . . Bei einer gewissen Stelle im Prolog ,,Ich

ging — ich flog — ich stiirzt in ihre Arme!* (ein ungemein schéner Klimax)
umarmten sich in der herzoglichen Loge weinend Mutter und Tochler, wobei
das Publikum ziemlich iromisch klatschie; nun hatte der Prolog auch dem
Publikum gefallen und wurde fiir den andern Tag begehrt; die herzoglichen
Personen erschienen in der Loge und umarmten sich richtig, weinend wieder
bei jener Stelle, woriiber das Publikum, viel in dre Hinde klatschend, seine
Zuiriedenheit #uBerte. Mir schien es, als ob dadurch sich das Ganze,
Theater und Publikum, auf eine hochst vortreffliche Weise zu einer Aktion
verband und so das fatale Verhilinis zwischen darstellen und zusehen ganz
auigehoben wurde.”

Indessen die Verhiltnisse am Bamberger Theater wurden
immer unerquicklicher, Bereits im Februar 1908 erklarte sich
Cuno zahlungsunfahig und seine drei Hauptschuldner iibernahmen
nun die Leitung der Bithne. Aber auch diese neue Direktion, die

38 F;unck, S. 0.
4, Miller, Briefe II , S. 62.
5. Miiller, Brieie Il ;, 8. 58.
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aus ,einem Zuckerbacker, einem Likdrsieder udd ei‘nem j_ildisc‘h-en
Seidenhandier‘‘s bestand, vermochte nicht dem Verfali zu steuern,
so daB Hoftmann, wie manche anderen, seinen Kontrakt kindigte
und das Theater ganz verlie. Zum Beweis, fiir den T.1efsta1_1d,‘ auf
- den das Theater gesunken war, legt Hoifmann cinen Brief! an
Hitzig ,,ein Stiick Komddienzetiel bei mit der Szenerie der , Teufels-
miihie* *.  Nach diesem Theaterzettel zu uiteilen, haben wir es
hier allerdings mit einem Ritter und Gespensterstiick niedrigster
Art zu tun.

Wahrend dieser stellenlosen Zeit erwarb Hoffmann seinen
Lebensunterhalt hauptsachlich durch Klavier- und Gesangsiunden.
Hierdurch ofinete sich ihm eine groBe Anzahl Hiuser der an-
gesehensten Kreise, Ueberhaupt war sein Bekanntenkreis in Bam-
berg sefir groB. Ich nenne hier nur den berithmten Arzt Dr.
Markus und den Buchhindler Kunz, die beide auch in Hoffmanns
Beziehungen zu Drama und Theater eine nicht unbedeutende
Rolie gespielt haben. DaB Hoffmann auBerdem vor allem mit
den Mitgiiedern der Biihne in lebhaftem Verkehr stand, bedarf
kaum noch der Erwihnung.

Als nach dem vollstindigen Scheitern der Dreiminner-Direk-
tion, Soden im Sommer 1809 dje Leitung des Bamberger Unter-
nehmens von Neuem personlch itbernahm, scheint auch Hoffmann
wieder in ndhere Beziehungen zum Theater getreten zu sein.
Wenigstens 148t darauf die Auffithrung von Sodens Oper |, Urina‘
mit Hoffmanns Musik schlielen, die groBlen Beifall errang, und
wobei der Kompenist sogar hervorgerufen. wurde. Auch wurde
Kotzebues |, Gespenst’, gleichfalls von Heffmann in Musik ge-
setzt, aufgefiihrt; allerdings wurde das Stiick aUusgepiieil,

Trotz des besten Willens gelang es Soden doch nicht, 'die
Bamberger Bithne auf die von ihm erstrebte Hdhe zu bringet.
-Da auch die Einnahmen in keinem Verhiltnis zu den Ausgaben
standen, 'sah er sich gezwungen, wenn er nicht ganz zugrunde
gehen oder aber wider seine kiinstlerischen Ueberzeugungen han-
deln wollte, die Direktion niederzulegen.

.~ Um nun Bamberg ein Theater zu erhalten, bildete sich bei
Sodens Ricktritt eine Aktiengesellschaft, deren geistiges Haupt
- der Hoffmann befreundete Dr. Markus war. Die erste Aufgabe
dieser Gesellschaft war natirlich die Gewinnung eines neuen
Theaterleiters. Hierbei nun hat Hoffmann Markus auf seinen
alten Freund Holtein aulmerksam gemacht, der sich damals gerade
auf einer QGastspeilreise im benachbarten Niirnberg befand. Im
April 1810 gab Holbein auf Ersuchen des Komitegs eimige Gast-
spiele, und am 24, Jumi 1810 wurde dann mit ihm der Vertrag

6. Miiller: Briefe II 5 Ferfik
1. Miiller: Briefe H,, S. 72.
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abgeschlossen, wonach er die Leituny der Bamberger Biihne
ubernahm. Am 30. September® eroftnete er die Spielzeit mic
Lessings ,,Minna von Barnhelm®‘.

Hoibeins Direktion bezeichnet nicht nur die Bliitezeit des
Bamberger Theaters, sondern einen der glinzendsten Abschnitte
in der Geschichte der Dreutschen Schausp elkunst iiberhaupt. Wih-
rend dieser Zeit stellte sich die kleine siiddeutsche Provinzial-
biihne cbenbiirtig neben die bedeutend gri8eren und reicheren
Theater in fast allen Haupt- und Residenzstidten des weiten
deutschen Vaterlandes. Einen nicht geringen Anteil an dieser
Biitte miissen wir nun auch den Bemithungzen und Bestrebunzen
Hoffmanns zuerkennen,

Ueber das erste Wiederseien mit seinem Freunde und die
seltsame Weise, in der dieser aufs neue fir das Theater ver-
pilichtet wurde, berichter Holbein fo'gendermaBen:!

wDoktor Markus wollte mir noch am Vormittage meiner Ankunft das
Schauspielhaus zeigen und fithrie mich von meinem Gasthause iiber den
Plaiz, wo das Theatergebiude stand, als ich unweit desselben — ich weiB
nicht mehr, ob an einem Brunnen oder einer Art Marktsiule — ein kleines
Minnchen lehnen sah, das mich an Freund Hofimann erinnerte, nach welchem
ich oft eine innigliche Sehnsucht empfand. [!] Je ndher wir kamen, je dhn-
licher ward das kleine Minnchen dem teuren Freunde meiner Jiinglingsjahre,
Das Miannchen blieb aber bewegungslos, ich méchte sagen, gnomenhaft in-
einandergeschoben, stehen, bis ich so nahe kam, daB ich ein Gesicht erkennen
konmte, welches Hoffmann oit in seinem Unmae, mir zum Schabernack, zu
schneiden pilegie.  Mir wars noch wie eine Erscheinung, als er endlich
seincn Ziigen ihre uadirliche Lage gonnte und die Arme mir entgegen-
boeitels, indem er ausriel: ,Jch bin doch engagiert? — [ Das versteht sich®,
war meine Antwort, der Kontrakt geschlossen und der ehemalige Kammer-
gerichtsart lag als Musikdirektor in den Armen des Theaterprinzipals.®

So war Hoffmann aufs neue Mitglied des Bamberger Thea-
ters. Zwar, das Dirigentenpult bestielg er nicht —— wie aus Holbeins
Schilderung hervorzugehen scheint, — sondern er wurde ,,Direk-
tionsgehilfe’* und betitigte sich je nach Gelegenheit und Bedarf
»als Theatermaler, Architekt und Kompositeur.10

Wie es bei Holfmanns enger Freundschalt mit Holbein nicht
anders zu erwarten war, gewann er durch seinen gediegenen
Geschmack wund seine grindliche Kenntnis der Theaterliteratir
bald auch auf die Zusammensetzung des Spielplans groBen Ein-
fluf. Holbeins Bestreben ist es allezeit gewesen, «das Theater
zu einer Schule des Volkes zu machen, um den Geschmack des

8. [Dieses Datum mach Krenzer, S. 20, gegeniiber Leist S. 155 und
Schmidt S. 8,23, die den 1. bezw, 10. Oktober nennen,

0, Holbein I, S. 36/37.

10. Funck 8. 17/18.
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Publikums zu lautern und - seine kiinstlerischen Anschauungen
zu heben. In diesem Bemithen nun wurde er von Hoffmann
eifrigst unterstiitzt.

Bevor wir jedoch Hoffmanns Einfluf auf die Gestaltung des
Spielplans im - einzelnen verfolgen, wollen wir uns den Spiel-
plan des Bamberger Theaters im allgemeinen betrachtete — unter
Ausschlufi der Oper — und zwar wihrend der Jahre 1807 —
1813, d. h. also in der Zeit kurz vor, wihrend und kurz nach
Holbeins Direktion. Bei diesen Untersuchungen folge ich haupt-
sichlich dem Auszug von Krenzer.

Leist sagt in seiner verdienstvollen Arbeit iiber das Bam-
berger Theater'! von Holbeins Spielplan: ,Im Schauspiel er-
scheinen Goethe, Schiller, Lessing, Kleist, Calderon, Goldoai, Tér-
ring, Iffland, Kotzebue Schroder Shakespeare We1ﬁentham Babo,
Beck, Kastelh Z:egler Klmgemann Contessa und sehr hiufig
Hvo]bem selbst mit seinen eigenen Dichtungen.“ Diese Zusam-
menstellung zeigt wohl (so unvollstindig sie ist), daB die Bam-
berger Biithne die damals iiblichen Dchter zu Worte kommen
lieB, 146t aber weder Holbeins noch Hoffmanns segensreiches
Wirken erkennen.

Ueberbiicken wir den Spielplan des Bamberger Theaters in
diesen Jahren, so fallen uns sofort einige Erscheinungen in die
Augen, .die die Hoibein-Hoffmannsche Buhnenlmtuna aufs tref-
fendste kennzeichnen. In' hdchstem Grade erfreulich ist es zu-
nichst, daB unsere wahrhaft groBen Dramatiker: Schiler, Goethe,
Lessing, Kleist, ofter gegeben werden. Auch Shal\espeare und
der erst von der Romantik entdeckte Calderon kommen zu Wiorte,
Erstaunlich — auch im Hinblick auf unsere Zejt — ist es ferner,
wie mannigfaltig und abwechslungreich Holbein und Hoffmann
den Spielplan zu gestalten wuliten. Selten bietet wohl ein Theater
dem Publikum so viel Neuerscheinungen dar, als die Bamberger
Bithne in den Jahren 1810 und 1811. Hierbei fillt noch beson-
ders das Vordringen der Romantiker auf, das gewi zu ginem
guten Teile Hoffmanns EinfluB zuzuschreiben ist, “den Wwir nun im
¢inzelnen untersuchen wollen. _

Wir haben bereits gesehen, wie hoch Hoffmann den von der
Romantik entdeckten Calderon schiatzte. So ward denn auch
bald der Wunsch in ihm rege, diesen Dramatiker wenigstens in
einer Bearbeitung auf die Bithne zu bringen. Schon von Berlin
aus schrieb er an Hippel, er freue sich, daB es bald heien werde:
»,Bamberg, den — Heute wurde eine Oper: ,Die Schirpe und
die Blume“, aufgefithrt.. “2 Infolge der bittern Enttiuschungen

11. Leist: S, 155.
12, Miiller: Briefe I, S, 232,
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aber, die er in Bamberg erfuhr, scheint er diesen Plan wieder
aufgegeben zu haben; wenigstens hiren wir nichts mehr davon.

Da iiberraschte im Jahre 1811 Goethe in Weimar das deut-
sche Theaterpublikum mit einer Auffithrung von Calderons ,»Stand-
haftem Prinzen‘. Sogleich erwacht auch in Hoffmann wieder
der Wunsch, die Gestalten dieses Romantikers zii neuem Leben
zu erwecken. .Ich glaube daher, Kunz unbedingt zustimmen zu
diirfen,, wenn er schreibt:13 ' :

»Die Ehre, die Calderonschen Stiicke, mamentlich die Andacht zum
Kreuz, den standhaften Prinzen und die Briicke von Mantible, mach der
Schlegelschen Uebersetzung, auf die Bamberger Biihne gebracht zu haben,
gebithrt Hoffmann und Holbein allein, nicht aber jenen Kunstireunden, wie
Hitzig in seinem Buche irrig angibt. Die Sache ging so zu, —

Angeregt durch Mitteilungen aus offentlichen Blittern, welche die
glinstige Aufnahme des standhaften Prinzen auf der Weimarer Biihne be-
richteten, las ich Hoffmann zuerst dieses Stiick vor. Wir hatten die Absicht,
dabei zu priifen, ob es moglich sei, dasselbe auch auf die Bamberger Biihne
bringen zu konnen. Das Resultat unserer Priifung aber fiel dahin aus, dafl
wir uns nicht iiberzeugen konnten, daB es hier gefallen wiirde. Darauf
wurde «ie Andacht zum Kreuze zu dem gleichen Zwecke gelesen, und schon
mach den ersten Akten waren wir dariiber eini , daB dies Stiick, als ein dem
Triumphe des katholischen Glaubens huldigendes, hier gefallen miisse. Am
Schlusse desselben dringten sich aber uns groSe Bedenklichkeiten aul, in.
Bezug auf-Maschinerie und Dekorationen, die uns, als zum Gelingen des
iGanzen gehorig, fast unausfithrbar schienen. — Hoffmann kam auf die Idee,
das Buch Holbein zur Priifung mitzuteilen und versicherte, daB, wenn der-
selbe bei seinem prakiischen Blicke kein= groBen Schwierigkeifen {dnde, auf
ein erwiinschies Resultat zu rechnen sei und er, Hotimann, dann sich: auch
getraue, die dazu intiiigen Dekorationen und Versetzstiicke zu malen.

Holbeins Meinung war eine sehr giinstige, und schnell der Entschluf}
zur Aufiiihrung gefaBl. Das Stiick wurde mit Umsicht gestrichen und mit
wenigen Szenenverdnderungen bearbeitet. Die Art und Weise der Maschi-
nerieausfiihrungen gab Holbein an, Hofimann aber ging mit Mui und Freude
ans Malen.“ -

Hoffmann und Holbein sowohl wie auch die mitwirkendea
Schauspieler gaben ihr Bestes, um dem Stiicke zu einem Erfolge
zu verhelfen.  Hoffmann fithrte die Entwilrfe zu den Dekorationen
zunédchst sauber in Farben aus, 4 und wirklich wurde durch die
zugleich prichtige und geschmackvolle Inszenierung, sowie durch
Holbeins geschickte Anwendung der Maschinerien die Ilusion
erheblich geférdert. Selbst die schwierige Aufgabe, Julias und

13, Fumck S. 18.

14. Hitzig: I, S. 16, Anm.
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Eusebios Verklarung wiirdevoll darzustellen, wurde gliicklich ge-
16st.

Der Beifall, den das Drama bei jeder Auffithrung fand, be-
lohnte Hoffmann und Holbein reichlich fiir alle aufgewandte Miihe,
Hoffmann selbst berichtet iiber den Erfolg:1?

»Merkwiirdig war es gewil, wie der Ruf von dem heiligen Schauspiel
sich mach jeder Auffiihrung mehr verbreitete und ein Publikum in das.The-
ater zog, das man sonst nie darin gesehen hatte. Alte Biirger mit ihren
Frauen, die es sonst fiir siindlich geachtet hitten, das Theater zu besuchen,
entschlossen sich hineinzugehen, wobei sie micht vergafen, den Rosenkranz
mitzunehmen, und mehrere Banke des Parterres waren oit mit Geistlichen
besetzt. Ueberhaupt fand bei jeder Auffiilhrung eine sichtbare Riihrung umd
Erhebung stait ... , . Kurz, die ,,Andacht zum Kreuz® erregle eine wahre
Andacht, und dies mochte zur Zeit wohl eine wseltene Erscheinung  im
Theater sein.*

Dieser beispiellose Erfolg der ,Andacht zum Kreuz‘‘ er-
mutigte Hoffmann und Holbein, auch andere Dramen Calderons
aul die Bithne zu bringen und zwar den ,,Standhaften Prinzen‘’ und
,,Die Briicke von Mantitle*’. Auch hier gaben sich Hofimann und
Holbein in der Anordnung der Dekorationen und der Maschinerie
die groBte Mihe. Jener erwihnt (in scinem Aufsatze iber die
Audfithrung der Calderonschen Cramen in Bamberg) besonders
den letzten Auftritt aus dem | Standhaften Prinzen‘ mit der Ver-
kiirung Don Fernandos und aus der , Briicke von Mantible 4
den Einsturz der Briicke und des Schlosses des Mohrenkinigs i
Fierebras. Beide Szenen waren Meistersticke der Theaterkunst;
jener Zeit,

Trotz alledem fanden diese beiden Dramen doch nicht den
rauschenden Beifall, der die Auffithrung der ,,Andacht zum Kreuz‘
gekront hatte, obwoh! auch sie lebhaite Anteilnahme erregten.

Dioch Hoffmann war mit dem Gesamtergebnis zufrieden, und
stolz schreibt er an das , Journal des Luxus und der Moden‘':

nVernehmen Sie nun, daf wir Bamberger auch keine Bootier sind .und

. Ihmen (d. h. den Weimaranern) im GenuB der spanischen Theaterstiicke fast
den Rang ablaufen, denn wir sahen binnen kurzer Zeit dreimal den ,Stamd-
haften Prinzen, sowie mehrere Male ,Die Andacht zum Kreuz“ «nd ,Die
Briicke von Mantible®, alies — so [dhrt er bescheiden fort — durch das un-
ermiidliche Streben unseres einsichtsvollen Theaterdirektors, des Herrn von
Holbein . . .. Nichstens erscheint ,Die Blume und die Schirpe” — als
Oper, und dieser folgt ,,Ueber allen Zauber die Liebe“, nach Calderon.f1¢

15, Werke XV, S. 3738,
16. Journal 1811, S. 2’1"f28.
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Zu einer Auffithrung der Leiden letzten Dramen ist es in-
dessen nicht mehr gekommen.

Einen  dhnlichen Erfolg wie Calderon gedachte Hoatfinann
auch den Werken seines zweiten Lieblingsdramatikers zu bereiten:
Shakespeare. Leider ist ihm das nicht gelungen. In der ganzen
Zeit seines Bamberger Aufenthaltes ging nur ein Shakespeare-
sches Drama iiber die Bretter, der Hamlet, und zwar in der
Schiegelschen Uebersetzung. Den Anlafli zu dieser Auffithrung
gab nach Kunz' Bericht, eine Auseinandersetzung, die Hoffmann
mit dem Schauspieler Leo iiber Hamlets Charakter hatte. Leo
wollte die Richtigkeit seiner Auffassung durch die Darstellung
beweisen und so ging denn der ,Hamlet* am 18. Januar 1811
in Szene. Das Publikum, das, durch die ausgestreuten Geriichte
itber einen ganz emzlgart:gen GenuBl angelockt, das Theater bis
auf den letzten Platz gefillt hatte, folgte der Auffithrung mit
gespanntester Aufmerksamkeit und zollte den Kinstlern, insbe-
sondere Leo, reichen Beifall, .

Curch den Erfolg dieser Tragodie ermut'gt, dachte Hoffmann
nun daran, auch Shakespeares Lustspiele auf die Bithne zu brin-
gen. Schon am 5. Februar 1811 vermerkt er in seinem Tagebuch:17
,Die , Lustigen Weiber von Windsor! soflen nun wirklich bear-
beitet werden‘. Hier ist unter Bearbeitung zweifellos nur zu
verstehen, daf das Drama Lithnengerecht gestaltet werden sollte, '

Auch nach Holbeins Fortzang von Bamberg gab Hoffmann
den Plan einer Auffithrung Shakespearescher Lustspiele nicht auf.
Im Juii 1812 schreibt er an Hitzig: , Holbein ist jetzt in Wiirz-
burg, und unser Theater wird schon wieder reorganisiert; kommt
es leidlich zustande, so bringe ich es bestimmt dahin, dafi Shake-
spearesche noch nicht gegebene Stiicke (vorziglich seine Lust- -
spieie) auf die Bithne kommen.’“ Jedoch, die Theaterverhaltnisse
in Bamberg verschlechterten sich zusehends, und so ist es Hoff-
mann nicht mehr beschieden gewesen, seinen Plan in die Tat
umzusetzen,

Wie auf fast allen Bithnen Deutschlands in jener Zeit, so
wurden auch in Bamberz die Dramen unserer Klassiker nur
seiten aufgefiihrt, Immerhin macht die Holbein-Hoffmannsche
DCirektion auch hierin eine rihmliche Ausnahme. Zweifellos hat
Hoffmann, der Schillers dramatisches Genie wohl zu schatzen
wubBte, Holbein in dieser Richtung hin beeinfluft. So gingen
denn in der kurzen Zeit von Holbeins Theaterleitung von Schiller
foigende Dramen in Szene:'® Wallensteins Lager (28. 10. 10),
Kabale und Liebe (2. 12. 10), Der Neffe als Onkel (14. 12. 10),

17. Miiller: Tageb, I, S. 74,
18. Miiller: Briefe II, S. 82.
10. Nach Krenzer.
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Die Réuber (16. 12. 10), Die beiden Piccolomini (20. 12. 10),
Wallensteins Tod (28. 2. 11), Wilhelm Tell (19. 3. 11) und die
Jungirau von Orleans (16. 6. 11). Von Goethe verzeichnet der
Auszug nur eine Auffithrung des Gotz (26. 11. 11) und auch diese
noch in der Bearbeitung von Holbein. Von Lessing erschienen
Minna von Barnhelm (30. 9. 10) und Emilia Galotti (9. 10. 11)
auf der Biihne,. _ ;

Ein unbestreitbares Verdienst Hoffmanns ist es ferner, wun- .
sern grofiten romantischen Dramatiker auf das Theater gebracht
zu haben. Am 1. September 1811 wurde in Bamberg H. v. Kleists
»Kathchen von Heilbronn‘ aufgefiihrt, wie 'Holbein behauptet2
wFech dem Original®,  Jedoch scheint dieser bei der Einrichtung
des Dramas fiirr die Biihne soviel geindert zu haben, daB wir
wohl mit Kunz?! von einer Bearbeitung sprechen kénnen. Kunz
fahrt dann fort: | Hoffmann konnte sich aber mit dieser Bear-
beitung?? nie befreunden, es mufiten zuviele vortreffliche Stellen,
um das Stiick dem Publikum mundgerecht zu machen, geopfert
werden, und Lesonders schmerzte es ihn, daB die herrliche Rede
des Walfenschmieds so verstimmelt ward. Das lag nun aber in
der Natur der Umstinde, und Hoibein fithite wohl selbst, was er
dem Ungeschmack zu Gefallen tun muBte.*“ Erschien so das
»Kdthcher von Heilbronn‘ auch arg verstiimmelt in der Form
cines Ritterdramas, so ist es doch, in demselben Jahre, in dem
sein ungiiicklicher Verfasser den Tod suchte, einer der ersten
Verkiinder seines Talents beim Publikum und sein erster Fiir-
sprecher gewesen. ,Die ... wirklich brave Darstellung,?2 die
auch von den Anwesenden als solche anerkannt wurde, belohnte
Hoffmann vollkommen“?3 fiir all die Miihe, die er sich bei der
Einstudierung und Inszernierung des Lramas gegeben hatte. Wiih-
rend Kunz an der Dekoration | einige Versetzstiicke, die Hoffmann
malte“2® als besonders gelungen riihmt, betont dieser selbst vor
allem die Darstellung des Burgbrandes.2! Jedenfalls gefiel das
Stiick dem Bamberger Publikum so gut, daB es mehreremal wieder-
holt werden mubBte. .

Méglich, ja wahrscheinlich ist es, daBl auf Hoffmanns Ein-
fluf auch die Auffithrung cines zweiten romantischen Dramas
zuriickzufithren ist, nimlich von Fouqués ,Ida Minster’. DaB

20. Holbein I, 74.

21. Fumck, S. 32/33.

22. Es handelt sich um Holbeins Bearbeitung, S. Walter Kiihn: Kleist
und das deutsche Theater. Miinchen 1912.

22. Vgl dagegen Holbein I, S, 44.
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Hoffmann Fouqués Dramen damals sehr schatzte, beweisen Brief-
stellen und vor allem die Worte im Berganza.?® ;

Auch die Auffithrungen von Fouqués .,Eginhard und Emma‘®
in Bamberg im April 1814 gehen zweifellos im letzten Grunde
auf Anregungen unseres Theaterfreundes zuriick, Sicherlich hat
Hoffmann, der in der griflich Rothenhaw’schen Familie, welcher
,,die Ehre der Wahl dieses trelflichen Stiickes‘ ‘2 gebuhrte, ver-
kehrte, auch dort Fouqués Dramen lobend genannt, und.so wurde
denn fitr die ,zum Besten der Bewaftnung und Ausriistung vater-
Fandischer Krieger‘26 von Theaterliebhabern veranstaltete Auat-
fithrung , Eginhard und Emma‘‘ gewihlt. ' : /

Hoffmann, der damals in Leipzig war, nahm* an der Auf-
fithrung lebhaften Anteil. Er schreibt an Kunz:*?

,,Das kecke, aber schéne Unternehmen, Eginhard und Emma von Fouqué
wirklich in glinzenden bumten Farben umnd Ileuchtenden Worten auf dem
Theater zu agieren, gefdllt mir ausnehmend, umd ich wiinschte in der Tat,
in Bamberg zu sein, um als Dekoraleur, Maschinist usw. mich aufzudringen.
— Unter den Rolien vermisse ich, wo nicht die allerwichtigste, doch gewil
diejenige, die dem Ganzen Ton und Takt gibt, ja ohme die der ganze roman-
tische Schimmer, der iiber dem herrlichen Gedicht verbreitet, sich ver-
nebelt, — Ich meine den alten Kohler Busching. — Er ist doch wohl nicht
wegges'richen? . . . . So wie eine herrliche Blume in den dunkeln griinen
Blittern, Tuht das ganze Stiick im Liede der Nibelungen. ~ Es ist der warme
Hintergrund, auf dem die Farben erglinzen, ohne iha sind sie bleich und
glanzlos.

 Hitten Sie mir friiher davon geschrieben, so wiirde ich Ihnen manches
in Dekoration, Kleidung pp. aus echten Quellen haben mitteilen konnen, wie
z, B, Karls Burg usw.“

Hoffmann gibt nun doch noch cine genaue Beschreibung
der Tracht Karls des GroBen, sowie einige szenische Anwei-
sungen. In allem verrit er seine genaue Kenntnis der Bithne und
das Bestreben, die Auffithrung zu einem einheitlichen Kunstwerk
zu gestalten. Besonders austfihrlich' beschaitigt er sich mit der
Szene, in der Emma den Geliebten durch den Schnee tragt.2s -
Dieser Auftritt bietet technisch und aesthetisch die groBten Schwie-
rigkeiten. :

.Die Prinzessin mag den Liebling Huckepack getragen haben, auf dem
Theater gehi's nicht wohl. Am besten ist es, sie umschlingt ihn mit einem
Arme und hebt ihn vorwirts, so daB sich die Gruppe ungefihr macht wie
die bekannte Antike: Amor und Psyche. Da der Donna aber aicht die Krait
- 25. Werke I, S. 1371

26. Hitzig 111, S .206.
27. Miiller: Briefe IF , S. 205 ik
28. Miiller: Briefe IT_, S. 205 fL.
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Zuzumuten ist, dies zu vollbringen, so muB durch eine mechanische Vor-
richfung, wie die von Eusebios Fall in der Andacht zum Kreuze geholfen
werden.”  Der Schnee aber ,wird am besien durch ausgespanmnte leinene
Tiicher gemachi — hier ‘i die Beleuchtung alles.”

Das Drama wurde dann auch »ganz nach den Andeutungen
Heffreanns, im strengsten Kostiim, ohne wesentliche Verkiirzung
des Textes, bei itbervollem Hause und mit allgemeinem Beifalle
zweimal gegeben‘¢ 29 ;

Kurz vor Holbeins Abgang aus Bamberg wurde, am 23.
Februar 1812 Castellis Parodie der Ritterdramen, die sozen. Ret-
tungskomdédie ,,Roderich und Kunjgunde gegeben. Kunz' Be-
richt iiber diese Auffithrung teile ich hier mit, komme aber an
anderer Stelle?® darauf zuriick. Kunz erzihlt:5!

wDies Stiick wollte den Bambergern mnicht so recht zusagen, besonders
dem sogenannten gebildeten Teile des Publikums nicht, der, wenn er auch
von einem inneren ,Bock“ gestoBen wird, anstandshalber sich schimt zu
lachen. — Hofimann und ich, die wir unsere Pappenheimer sehr wohl
kamm'en, ahnden das im voraus und verfiiglen uns, um recht bemerki zu
werden, in eine Mittelloge,von wo aus der Takt zum Applaudieren gegeben
werden sollte. — Bei jeder wilzigen Stelle schaute Hoffmann rechts und links,
und sein mehrmaliges Bravorufen begleitete oft ganz allein jene Stellen so
wie die Abginge. — Das Publikum wurde aufmerksam, von beiden Seiten
der Logen flogen die Blicke nach der Hoffmannschen, die Képie im Parferre
drehten sich verwundernd nach dem kleinen, oben lustig krakeelenden Manmne
um und hinauf, und, was wir beabsichtigten, geschah. — Unser Held, der
mit mir anfanglich allein. Bravo riel und kiatschte, fand bald Nachahmer, da
die Leufe in sich sohauten und meinten, daB, wenu so ein gescheiter Mann
sich nicht schidme zu lachen und die Sache schon zu finden, auch sie wohi
keine Ursache hillen, sich zu schimen; das Parterre stimmie ein, — der von
Hofimann ausgehende Enthusiasmus fand immer mehr Amnklang, ein Tudti-
Lachen wilzte sich fort bis zum Ende, und dem Stiick wurde ein vollsiin-
diger Sieg verschafit, das offenbar, ohme diesen Logendirektor, eine voflige
Niederlage erlebt hiftte.

In Hoffmanns Tagebuch dagegen findet sich uuterm 23. 1. 12
folgender Vermerk:3? | Abends im Theater ,,R(cderich) u(nd) K(u-
nigunde)* ausgepfiffen, hat aber nicht im mindesten auf mich
gewirkt“. Hierdurch wird Kunz' Bericht. der auch aus anderen
Grimden ganz unwahrscheinlich kl'nat, vollstandig wideriegt,

et ¢
Bei dieser Schilderung des Einflusses, den Hofimann auf die

29, Hitzig IIT, S. 206.

30. Vgl. unten.

31. Fundk, S. 331.

32. Miiller: Tageb. I, S. 113,
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Zusammensetzung des Spielplans der Bamberger Bithne wanter
Holbeins Direktion ausgeiibt hat, haben wir auch bereits seine
Titigkeit als Theatermaler und Architekt kennen gelernt, Wenig
ist hieriiber nur noch zu sagen.

Er war emsig bemiiht, die Theorien fiber Drama und Theater,
iiber Dekorationen und Iszernierung kennen zu fernen, und er
griff deshalb nach manchem Buche, das diese Fragen behandelte.
So verzeichnet er in seinem Tagebuch:*3  Viel ‘in Schleglels
dramatischen Vorles[ungen] gelesen. — Ich will die wichtigsten
Definitionen aus dem Werke ad usum ausziehen.‘

“Als sich Hoffmann dann der praktischen Tétigkeit an der
Bamberger Biithne zuwandte, erkannte er bald, wie unzureichend
die dortigen Theatervorrichtungen waren. So klagt er:3 ., Deko-
rationen und Maschinerien sind der Verbesserung besonders sehr
bediirftig.“ Fiir den Ausbau der Dekorationen hat er sich denn
auch mit aller ihm zu Gebote stehenden Kraft eingesetzt und per-
sonlich soweit maglich, daran mitgearbeitet. In diesen Bestre-
bungen wiurde er tatkraftig® unterstiitzt von dem talentvollen Schau-
spieler Holdermann.?® In seinen Tagebiichern finden sich hier-
iiber zahlreiche Eintragungen, z. B.: ,als Theaterarchitekt gear-
Beitet wie ein Pferd36 V. M. bei Holbein Dekoration gezeich-
net‘’37  N. M. Dekorat[icnen] gestellt“38 usw.3® Auler den voll-
stindigen Dekorationen zu den Calderon-Auffithrungen und Kleists
,Kathchen von Heilbronn® schuf Hoffmann auch die Inszernie-
rung zur ,,Entdeckung von Amerika‘40 (wahrscheinlich ist Klin-
gemanns ,,Kolumbus*‘ gemeint). Ebenso malte er einen ,,Genitis
der Kunst fiir den Vorhang des Theaters zu Wiirzburg 4,40 als
Holbein dessen Leitung itbernommen hatte.

Hatte Hoffmann tagsiiber fleiBig gearbeitet, so war der Ablend
nach Schiuf der Vorstellung, die damals bereits um 8 oder 9 zu
Ende war, der angeregten, geistreichen Unterhaltung gewidmet.
Hitzig berichtet dariiber:*1 ,In der Rose, einem Gasthause, worin
das Theater war, versammelte sich jeden Abend nach dem Schau-
spiele ein sehr interessanter Kreis vorziglicher Manner, worunter
Holbein, Bader, Brandt, Dittmaier, Bode u. a.‘. Hier wurde Kritik -
an den Leistungen bei der Auffihrung geiibt, hier wurden Dramen
besprochen und Vorschlige zur Auffithrung neuer Werke gemacht.

33, Miiller: Tageb. I, S. 76,

34. Fleg. Welt, 1811, 25. April,

35. Holbein 1, S. 40.

36. Miiller: Tageb. I, S. 96.

37, Miiller: Tageb. I, S. 104.

38. Miiller: Tageb. I, S. 98.

39, Vgl Miiler Tageb. I, S. 90 und 100.
40, Hitzig II, S. 23.
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Bald wurde Hoffmann der Mittelpunkt dieses Kreises. Offen und
freimiitig fwird er hier guten Leistungen sein Lob gezollt haben, aber
ebenso sicher wuBite er an Pfuscherarbeit und Dilettantenwerk
seine Satire auszulassen. Hier entstanden auch die Epigramme,*2
in denen Hoffmann all die kleinen und groBen Fehler seiner
Genossen gegeifelt hat,

Die Direktion Holbeins, die fir Hoffmanns Stellung zum
Theater von so groBer Bedeutung ist, dauerte indessen nicht
fange. Holbein selbst berichtet iiber die Griinde, die ihn zur
‘Niederlegung der Theaterleitung bewogen, folgendermaBen:43 | Ich
hatte iibrigens Bambergs Theater hoher gehoben, als der Ertrag
einer so kleinen Stadt auch bei der lebhaften Teilnahme des
Publikums, sie in der Lange zu erhalten vermdchte, und erklirte
endlich, daB ich es lieber aufgeben, als wieder sinken lassen
wollte.“  Durch Herzog Wilhelm' von Bavern wurde er zwar
bestimmt, die Direktion noch eine Zeitlang zu behalten, aber im
Winter 1811/12 legte er die Leitung dann doch nieder und am
27. Februar 1812 seine Titigkeit in Bamberg.

Mit Holbeins Abgang von Bamblerg ist auch Hotfmanns
Wirken am dortigen Theater im grofen und ganzen beendet,
aber doch nicht so vollstindig, wie es bisher immer dargestellt
wurde. Pfeiffer irrt** wenn er sagt: ,Im Theater scheint Hoff-
mann nicht mehr gearbeitet zu haben. Wir finden seinen Namen
nur noch als Vermittler zwischen Holbeins Abonnenten und dem
neuen Direktor Nuth auf dem Theaterzettel vom Freitag, den
6:eMarz 1812, ... “ Wir besitzen vielmehr Beweise, dali Hoff-
mann sowohl unter Nuth als auch unter dessen Nachfolger, dem
Freiherrn von Krefl, den Reuter, der personlich die Bihne in
Niirnberg leitete, mit der Direktion des Bamberger Unternehmens
beauftragt hatte, mit dem Theater in Verbindung blieb. Schon
die von Pfeiffer selbst4® erwihnte Vorstellung vom 12. Mirz
1812 , Braut von Messina von Schiller: Musik von Hotfmann®
laBt uns vermuten, daB Hoffmann auch jetzt noch in nahen
Beéziehungen zum Theater stand, und an der Leitung mitarbeitete;
wenn er auch nicht mehr zu den ‘Angestellten der Bithne zahlte;
diese Vermutung aber wird zur GewiBheit, wenn wir unterm
15. Juli 1812 in seinem Tagebuch den Vermerk finden:46 , N, M.
Theaterplan gemacht. Hier kann meiner Meinung nach nur

41. Hitzig II, S. 18.

42, Werke XV, S. 40.

43, Holbein 1, S. 41.

44, Pleiifer: H, in Bamberg, S. 84.

45. Pieiffer: H. in Bamberg, S, 85.

46. Miiller, Tageb. I, S, 137,
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der Entwurf zu einem Spielplan in Frage stehen. Erst als Hoff-
mann sah, wie das Theater tiefer und immer tiefer sank, hat er
sich ganz von ihm geldst. So verstehe ich auch die Stelle in
dem Brief an Hitzig vom 30. Nov. 1812:47 , Dem, seitdem Hol-
bein die Direktion dem Niirnberger Direktfor] Reuter iiberlassen,
ganz in die vorige Gemeinheit zuriickgesunkenen Theater habe
ich mich ganz entschlagen und meine dadurch entstandene MuBe
gefillt mir so wohl, daB ich mich nicht entschliefen kann, nach
Holbeins Wunsch in Wiirzburg wieder das miihevolle Geschift
der Leitung des mechanischen und ssthetischen Teils der Auf-
fiihrungen zu iibernehmen.’ Auf keinen Fall ist der vollstindige
Bruch mit der Direktion Reuter vor dem August 1812 erfolgt;
denn noch im Juli dachte Hoffmann daran, die etwas gelockerten
Beziechungen zum Theater aufs neue fester zu kniipfen, wie aus
folgendem Eintrag im Tagebuch wnterm 28. Juli 1812 hervor-
geht:48 | Wichtiger Brief an Reuter meiner Anstellung wegen
nach Erlangen abgesandt.‘ .

Auch nach geiner Trennung vom Theater verlor Hoffmann
die Anteilnahme daran nicht und hat die Vorstellungen fleiBig
besucht, wenn er auch von den Darbietungen nicht befriedigt
wurde. So klagt er: ,Abends eine miserable: Darstellung der
,,Andacht zum Kreuz‘ angeschen und dadurch ganz verstimmt
worden.“49 FEbenso beteiligte er sich auch weiterhin an den
Zusammenkiinften in der Rose.5
" In der letzten Zeit seines Bamberger Aufenthaltes hatte Hoff-
mann viel mit Sorgen zu kimpfen. Oft fehlte es am Notwendigsten.
So muBte er sich denn wieder nach einer festen Stellung umsehen,
und mit Freuden begriifite er deshalb das Anerbieten des Leipziger
Theaterdirektors Joseph Seconda, mit dem er bereits trithers!
unterhandelt hatte, die nach Friedrich: Schneiders Riicktritt frei
gewordenen Kapellmeisterstelle bei seiner Truppe zu itbernehmen.
Am 17. Mirz 1813 erfolgte die endgilltige Zusage Secondas.

L
Werfen wir noch einen kurzen Riickblick auf Hoffmanns
Bamberger Jahre, so konnen wir ihm nicht beistimmen, wenn er
iiber diese Zeit urteilt:52 :
,Erinnern Sie mich nur lebhaft an mein Leben in Bamberg vom ersten
Augenblick meiner Ankunit, und Sie werden gestehen, daB alles wie eine
Seindliche dimonische Kraft wirkte, mich von der Tendenz — oder besser

47. Miiller: Briefe II , S. 96/97.
48, Miiller: Tageb, I, S. 147.
49. Miiller: Tageb. I, S. 176.
* 50, Miiller: Tageb. I, S. 187.
51. Im Mirz 1810, als Soden die Leitung der Bamb. Biihne mieder-
gelegt hatte.
52. Miiller, Briefe IT , S. 138,



S T

von der Kunst, der ich nun- eimmal mein ganzes Dasein, mein Ich, in allem
Regen .und Bestreben geweiht habe, gewaltsam wegzureiBen.”

Wir miissen vielmehr sagen, daB Hoffmann in seifen kiinst-
lerischen Anschauungen und Bestrebungen kaum je so reiche
Forderung erfahren hat, als gerade in Bamberg, und nirgends
hat er auch so gute Gelegenheit gehabt, seine Anschauungen dem
Publikam zu unterbreiten und so an seinem Teile an der Hebung
des Theaters mitzuwirken.

2. Bei der Truppe Joseph Secondas.

Am 21. April 1813 trat Hoffmann die Reise nach Dresden an,
wo er Seconda treffen sollte. Die Fahrt ging mitten durch das
Operationsgebiet hindurch und brachte daher mancherlei Unan-
nehmlichkeiten mit sich. Da Hoffmann Seconda in Dresden nicht
mehr antraf, folgte er ihm nach Lejpzig. Hier trat er dann seine
Stelle als Musikdirektor an. ;

Die Verhdltnisse bei der Truppe Joseph Secondas waren
infolge der Kriegswirren nicht die besten: Oft mufiten die Vor-
stellungen im letzten Augenblick abgesagt werden, und auch sonst
lieB der Besuch zu wiinschen iibrig. So geriet Hofimann bald
wieder in pekuniire Not. SchlieBlich legte Seconda sogar die
Leitung nieder, und um nicht ganz mittellos zu werden, sah sich
die Truppe gezwungen, auf eigene Rechnung zu spielen. ' Eine
Wendung zum Besseren trat erst ein, als Joseph Seconda durch
Vermittiung seines Bruders Franz die Erlaubnis erhielt, auf dem
Dresdener Hoftheater zu spielen. Hoffmanns Schilderung von
dieser Reise von Leipzig nach Dresden gibt ein anschauliches
Bild von den Wanderziigen der damaligen Theatergesellschaften.
Ich teile sie deshalb hier mit:?3 ’

»Vorziiglioh war ein Hamburger Shmhlw;a{g*en; auf dem sich der Unter-
stab nebst iiberiliissigen Migden, Kindern und Tieren befand, mir so merk-
wiirdig, daB ich nie versiumte, mich beim Ein- und Ausladen gegenwirtig
zu finden.~ Nach richliger Schitzung und Zihlung befanden sich daraui:
I Theateririseur, 2 Theatergehilfen, fiinf Magde, neun Kinder, worunter Zwei
neugeborene und drei annoch siugende; ein Papagei, der unaufhorlich und
sehr passend schimpfte, fiinf Hunde, worunter drei abgelebte Mopse, vier
Meerschweinchen und ein Eichhorn.® -

In demselben Briefe schildert Hoffmann auch treffend den
Einzug solch einer Truppe wandernder Komodianten in eine Stadt,
in der sie ihre Biithne aufzuschlagen beabsichtigte. Er schreibt:

53. Miiller: Briefe 1I S 134 > :

,Herr Seconda-selbst . . . . .. wollte in romischer Tracht — er ist ein
Kleiner, alter, gebiickter Mann mif einem entsetzlich dicken Kopfe und her-
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vorstehenden Glasaugen — als Triumphator auf dem Bocke seines Halb-
wagens stehen und durch eime von den Theatergehilien zu besorgende
kiinstliche Vorrichtung der Papagei {iber seinem Kopfe schweben, wie der
Adler iiber dem Germanicus. Mopse und Meerschweinchen sollten, wie aus
fernen Landen mitgebrachte seltene Tiere, mit kistlichen Blumen geschmiickt,
* yon den Mohrensklaven aus dem ‘Axur nachgetragen werden, als Prasent an
den Konig fiir die erhaltene Erlaubnis usw.

Auf so tiefer Stufe wie diese fingierte Schilderung vermuten
[iBt, stand nun allerdings die Operntruppe Secondas nicht, viel-
mehr gehérte sie niit zu den besten der Zeit, aber immerhin hat
Hoffmann wihrend seiner Mitgliedschaft bei ihr doch den groBen
Unterschied kennen gelernt, der zwischen einem, wenn auch noch
so kleinen, stehenden Theater und einer wandernden Komddi-
antentruppe bestand.

Wihrend der ganzen Zeit, da Hoffmann den Posten als
Musikdirektor bekleidete, beschaitigte er sich naturgemiBi vor
allem mit der Oper. Um das Schauspiel scheint er sich weder
in Leipzig noch in Dresden bekiimmert zu haben. Wohl aber
ist anzunehmen, dafi er seine in Bamberg erworbene Kenntnis
der Biihnentechnik auch bei Seconda zum Vorteil der Auffithrun-
gen praktisch betitigt hat. Diese Vermutung wird gestiitzt durch
folgende — wie ich glaube, bisher noch nicht beachtete — Worte'
Marmiers, der nach Reiseeindriicken erzahlt:* A Dresde, on
vautait ses talents comme chef d’orchestre et régisseur de
théatre DaB Hoffmann jedenfalls die Anteilnahme und das
Verstandnis fiir die Inszenierung von Biithnenwerken nicht ver-
loren hatte, beweist auch folgende Stelle aus einem Briefe:5%

,Herr Seconda hat nun nicht allein das Holtheater, sondern auch den
freien Gebrauch der Dekorationen, Requisiten und der koniglichen ‘Garderobe.
Sie konnen daher denken, liebster Doktor, daBes unsern Darstellungen an
duBerem Glanz mnicht fehlt . . . . Vorziiglich waren die Dekorationen zum
Joseph in dem -edelsten Stil, und, obwohl nicht dazu besonders bestimmf,
sehr passend, da sich ein ganz herrlicher dgyptischer Saal vorfand.*

Von der gleichen Teilnahme zeugt auch die bereits bespro-
chene ausfithrliche Beschreibung der Kostitme und Dekorationen,
die Hoffmann in dieser Zeit fir eine Bamberger Liebhaberauf-
fithrung von Fouqués ,Eginhard und Emma‘ entwarf‘.

Unter Hoffmanns Bekannten in Dresden interessieren uns
besonders der Schauspieler Keller und der Sekretir Schulz, als
Schrifsteller bekannt unter dem Namen Friedrich Laun. Dieser
hat ihn wahrscheinlich auch mit dem Hofrat Winkler (Theodor

54. Marmiers: a a. O. S, 468.
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Hell) und dem Textdichter des ,,Freischiitz‘‘, Friedrich Kind,
bekannt gemacht, iiber den Hoffmann spiter ein so vernichtendes
Urteil gefallt hat.

Nachdem infofge der siegreichen Schlacht bei Leipzig Sach-
sen von den Franzosen pesiubert war, kehrte Joseph Seconda
Anfang Dezember 1813 mit seiner Truppe nach Leipzig zuriick.
Hier kam es zwischen ihm und Hoifmann,. der sich von Anfang
an nicht recht zu stellen gewuft hatte mit dem ,lieben, ehrlichen,
dummen Mann, der 25 Jahre hindurch die Maschine gedreht
hat, wie der Esel die Walkmihle*, der aber ,sowie das Ding
etwas aus dem Geleise kommt, den Kopf verliert und sich nicht
zu heifen weif‘®7 zum Bruch, und Hoffmann wurde entlassen.
(20. 11. 1814.)

Damit hatte Hoffmanns Laufbahn als Mitglied von Theater-
gesellschaften ihr Ende erreicht. Die Eindriicke aber, die er
wihrend dieser Bamberger und Dresden-Leipziger Jahre empfan-
gen hat, sind in seinem ganzen weiteren Leben als Dichter und Kri-
tiker zu verspiiren und werden uns deshalb noch oft beschiftigen.

Nun war Hoffmanns Lage wieder recht unsicher und sor-
genvoll. Eine ihm in Konigsberg angebotene Stelle als Musik-
direktor schiug er aus; die Hoffnung aui einen leitenden musi-
kalischen Posten in PreuBen erwies sich als friigerisch. So war
er es denn zufrieden, als sich ihm durch Hippels Vermittlung
wieder eine Stelle im preuflischen Staatsdienst darbot. Im Sep-
tember 1814 siedelte er nach Berlin iiber und trat seine Beschif-
tigung beim Kammergericht an.

D. Im Staatsdienst.

Wenn Hoffmann in diesen letzten Jahren in Berlin seinen
Posten als Beamter auch woll und mit peinlichster Pliichterfiil-
lung ausgefillt hat, so galt seine Anteilnahme doch auch jetzt
einzig und allein der Kunst. Er selbst bekennt seinem treuen
Freunde Hippel:! ,Von der Kunst kann ich nun einmal nicht
mehr lassen, und hétte ich nicht fiir eine herzensgute Frau .zu
sorgen . ... so wiirde ich lieber abermals den musikalischen Schul-
meister machen, als mich in der juristischen Walkmiihle trillen
fassen! . .

Diese Begeisterung fiir die Kunst brachte Hoffmann auch
wieder in Verbindung mit dem Theater. Schon bald nach seiner
Ankunft in Berlin schreibt er an Kunz:* ,DaB Ifland tot und
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begraben ist, wissen Sie lingst; der Graf Brithl, ein herrlicher,
wahrhait nach unserer Weise gesinnter Mann, wird Intendant
des Theaters und diesem steht eine groBe Revolution bevor, an
der ich teilnehme, wenigstens mittelbar.*“ Die lebhaite Teilnahme,
mit der Hoffmann die Reform des Berliner Theaters unter Briihl
verfolgte, ist umso verstindlicher, als sie sich vor allem auf
Dekorationen und Inszernierung erstreckte, ein Gebiet, auf dem
er in Bamberg ja selbst gearbeitet hatte.

Viel zu Holfmanns engen Beziehungen zur Bithne trug auch
in Berlin wiederum ein Werk von ihmi selbst bei, die Oper
Undine. Die Punkte in der Beschiitigung unsers Dichters mit
diesem Stoffe, die ihn uns in seinem Verhiltnis zum Theater
zeigen, sollen kurz hervorgehoben werden.

Cie Anfinge der Undine liegen noch in der Bamberger Zeit.
Durch Kurz wurde Hoffmann auf Fouqués Marchen aufmerksaim
gemacht und erkannte in ihm sogleich einen prachtvollen Vor-
wurf zu einer Oper. Nach Hitzigs Vermittlung erklirte sich
Fouqué sogar bereit, selbst seine Erzihlung zum Operntext uim-
zuarbeiten. Jedoch entwarf Hoffmann den Plan, und sandte dieses
Szenarium an Fouqué zur Ausfithrung. Ich kann daher Pfeiffer
nicht beistimmen,® wenn er fiir den ungeschickten, epischen Auf-
bau der Oper allein Fouqué die Schuld beimifit, sondern nehme
an, dall sich bereits Hoffmanns Entwurf so eng an die Er-
zahlung anschlof, Fiir diesen konnte ja bei seiner Shakespeare-
Verehrung auch der durch den engen Anschlufl an die Erzihlung
bedingte Szenenwechsel nicht stirend sein.

Hoffmann war mit dem von Fouqué gedichteten Text nicht in
allen Einzelheiten einverstanden und nahm noch manche Aende-
rungen vor, die alle darauf hinzielten, das Werk bihnenwirksamer
zu machen. Die bedeutendste ist die Umgestaltung des Schlusses.
Nachdem Undine Huldbrand gekiiBt hat, gibt Hotfmann foigende
Szenenanweisung:* | Es steigt ein graues Nebelgewilk aus dem
See, das sich immer mehr verdichtet und man erblickt endlich
in demselben jedoch nur in schwankenden, halbzerflieBen-
den Umrissen ein aus Muscheln, Perlen, Korallen und seltsamen
Seegewichsen, phantastisch zusammengesetztes Portal; unter dem-
selben Undine, die den wie in Ohnmacht liegenden Huldbrand
in ihren Armen halt und sich sanft iber ihn hinbeugt. Es um-
geben die Gruppe Wassergeister aller Art; iiber alle ragt Kiihle-
borns 'Gestalt empor. — Ein von neuem aulsteigendes Nebel-
gewolk verdeckt mach und nach die Gruppe, so daf bis zum
Schluf des Chors und dem Fallen des Vorhangs beinahe alles
wieder verschwunden ist. DCie Erscheinung mufl die ganze Breite

3. W. Pleiffer: S. 63/64.

4. Ellinger: Biogr. S. 220.
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des Theaters einnehmen und so duftig gehalten sein, daB man
noch durch des Nebels dimnere Stellen die hinter demselben be-
findlichen Gegenstinde, z. B. die Briicke, die Burg usw. erkennen
kann. Diese Szenenanweisung zeigt den erfahrenen Theater-
praktiker, der alle Mittel zusammenfaBt, um ein glinzendes, pracht-
voiles Bild zu erzielen. Damit nun die Ausstattung stilgemaf und
geschmackvoll wiirde, ersuchte Hoffmann keinen geringeren als
Schinkel, die Dekorationen zu malen. Er schreibt dariiber an
Fouqué: ,Wegen der Undine-Dekorationen ziehe ich Schinkel
ins Interesse, vorziiglich soll er mir ein herrliches, echt gotisches
Grabmal bauen.‘® _

Pieiffer sagté — wund im allgemeinen mit Recht, — daB
Fouqué bei der Oper zu oft die Bekanntschaft mit der Erzihlung
voraussetzt. Wenn er aber fortiihrt: , Auch die letzten Szenen
des dritten Aktes sind nur erklirlich, wenn man die Erzihlung
kennt*, so tut er Fouqué Unrecht. Denn die Bithnenanweisung:
,Anmutiger Garten mit Aussicht nach der Burg, die sich in dem
“davorliegenden See spiegelt...*, stammt je nicht von Fougué son-
dern von Hoffmann.? Bei Fouqué ist von einem See keine Rede.
Wir kénnen also annehmen, daB der Brunnen, auch in der Oper
nach Fougués Fassung, die einzige Pforte ist, die von der Burg Rin-
gelstetten in das Reich der Wassergeister fithrt. Das dndert sich nun
freilich mit Hoffmanns Bithnenanweisung, die wohl aus seinem Stre-
nach einem prichtigen Bithnenbild zu erkliren ist. Hotfmann ist
sich aber der dadurch verinderten Lage vollkommen bewuBt
geworden und suchte den Text der neuen Situation anzupassen.?
Allerdings snd seire Aeadeiungen ncit du chgreilend geonug, um
den entstandenen Rif zu éberbriicken. Er vertraute wohl, daB die
Vorstellung hier helfen wiirde, denn jede Oper ist ja in erster
Linie zur Auffithrung, nicht zum Lesen bestimmt. —

Wihrend seiner Mitgliedschaft bei der Truppe Secondas vol-
lendete Hoffmann die Musik zader Oper, und in Berlin wat' er denn
sogleicli eifrig bemiiht, das Werk auf die Bithne zu bringen. Am Ge-
burtstage des Kénigs, am 16. August 1816, fand die erste Auffiih-
rung statt, der bald andere folgten. Ueber den Erfolg des Werkes
berichtet Hoffmann an Hippel:® | Mein Undinchen wurde in
einem Zeitraum von vieithalb Wochen gestern zum sechsten Mal
bei aberfillltem Hause gegeben. Die Oper hat ein allgemeines
Gahren und Brausen und endloses Geschwatz verursacht, welches

Miiller: Briefe I1 , S. 243.
Pleiffer: S. 64,
Pleiffer: S. 150,

Pleiffer: S, 161 und 162,
Miiller: Briefe I, S. 261.
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lediglich dem Dichter zuzuschreiben ist, der die Opposition” simt-
licher Philister wider sich hat. Dem einen ist der Text zu
mystisch, dem andern zu fromm. - Der Dritte tadelt die Verse,
alle rithmen die Musik. . . .“

Doch nicht nur sein eigenes Werk lockte Hoffmann ins
Theater; er scheint vielmehr wahrend der ganzen Berliner Jahre
Oper und Schauspiel recht fleifig besucht zu haben. Erwihnt
er in seinen Briefen auch nur die Auffiihrungen von Fouqués
,, Tassilo,1% zu dem er selbst die Chore in Musik gesetzt hatte, und
von Shakespeares ,,Heinrich IV<11 so zeigen uns doch die »oelt-
samen Leiden, die, wie Maafien nachgewiesen ‘hat, fast aus-
schliefilich auf Berliner Verhiltnisse zuriickgehen, wie aufmerk-
sam und mit welch reger Teilnahme Hoffmann die Zustinde an
den Berliner Bithnen verfolgte und wie er sich immer ein Urteil
itber sie zu bilden suchte.

Besonders freudig wird Hoffmann es begriiBt haben, dafi
ihm in Berlin' Gelegenheit geboten wurde, endlich die Gestalten
seines Lieblingsdramatikers Shakespeare auf der Biihne lebendig -
vor sich zu sehen. Hier sah er auch die Schicksalsdramen,
jene Auswiichse der Romantik, iiber die er so hart abgeur-
teilt hat. Ueberhaupt bot das Berliner Theater Hoffmann reiche
Geniisse, wie er sie in so hohem MaBe auf diesem Gebiete noch
nicht - gekostet hatte. Hierdurch wurde er auch selbst wieder
zu neuer Titigkeit angeregt. So plant er im Sommer 1818 eine
Oper, deren Text Contessa nach Calderons ,El galan Fantasma*‘
bearbeiten sollte. Zur Ausfithrung dieses Planes ist er jedoch
nicht mehr gekommen.

Auch bei Betrachtung von Hoffmanns Bekanntenkreis in den
Berliner Jahren nehmen wir seine Bezichungen zum Theater wahr.
Dichter, Kiinstler und Schauspieler verkehrten in seinem Hause.
Zunichst schlof er sich eng an Hitzig und seinen Kreis an. Hier
lernte er Fouqué, dem er den Text der Oper Undine dankte, per-
sonlich kennen, und bald entspann sich eine treue Freundschaft
zwischen ihnen. Bei Hitzig traf Hoffmann auch mit einigen Ro-
mantikern zusammen, mit Chamisso, dem Dramatiker Contessa
u. a. DaB bei den ljnte-rhal'tun.gen in diesem Freundeskreise die
Theaterverhiltnisse eine bedeutende Rolle spielten, ersehen wir'
aus den ,,Serapionsbriidern’, dem dichterischen Spiegelbild dieser
Abende. Auch Brentano, dessen ,Lustige Musikanten er einst
bearbeitet hatte, und den dénischen Dramatiker Oehlenschliger
lernte Hoffmann im Laufe der Jahre kennen.

Von fritheren Bekannten fand Hoffmann in Berlin zunichst
nur J. v. VoBi wieder. Doch ein Verkehr scheint sich zwischen
beiden nicht mehr entwickelt zu haben; sie hatten wiohl beide er-

' 10. Miiller: Briefe Il ,, §. 249,
11. Miiller: Briefe I ,, S. 282.



plegpiy, 301 i

kannt, daB sie nicht zu einander pafiten. Mit Freuden empfing
er dagegen seinen alten Freund und ehemaligen Theaterprinzipai,
Fr. v. Holbein, der 1815 auf einer Gastspielreise mit sciner spi-
teren Frau, damals noch Liemoiselle Renner, die Hoffmann gleich-
falls von Bamberg "her kannte, Berlin beriihrte. :

Den schonsten und innigsten Freundschaitsbund schiofi Hofi-
mann aber in Berlin mit dem groflen Schauspieler Ludwig De-
vrient.

Was Hoffmann seit seiner ersten Bekanntschaft mit Devrient mit aller
Macht zu jenem hinzog, war Devrients durch und durch kiinstlerische Natur,
Hier bei Devrient fand er nun Beriihrungspunkte genug. Begeisterung fiir
die Kunst, als fiit das Hochste im Leben, die Fahigkeit, die Ges'alien, die der
Dichter hervorrief, nicht allein wirklich zu schauen, sondern auf dem Fleck
mit Fleisch und Bein hinzusiellen . . . . den hochsten Enthusiasmus fiir
Shakespeare, mit sehr verstindiger Einsicht in dessen Wesen und {reuem
FleiB, nur noch griindlicher einzudringen; dazu die grofite Gemiiflichkeit
im Umgange und die Neigung, beim Glase Wein sich immer (tiefer und

tiefer zu_erschlieBen. — wie konnte es dfehlen, daB Devrient so viel unend-
lich Amsprechendes fiir Hoffmann haben mufBite! . . . Bei den ausgesuchien
‘kleinen Gesellschablen, die Hofimann zuweilen . . . . in seinem Hause gab,

fehlte Devrient nur selten und verherrlichte sie oft durch Vorlesungen aus
dem Shakespeare, " iiber die wnichts ging (z. B. der Kirrnerszene aus
Heinrich IV.)*

So schildert Hitzig!? den Freundschaftsbund zwischen Hoff-
mann und dem groBen Charakterdarsteller, und trotz seines MiB-
mutes daritber, dafi Hoffmann ihm durch diesen Verkehr mehr
und mehr entfremdet wurde, muf} er doch die groBe Bedeutunz,
die Devrients Freundschaft fiir Hoffmann hatte, eingestehen,
Durch Devrients Darsteliung der Shakespeareschen Gestalien ge-
wann er erst das richtige Verstindnis fur die Kunst des groBten
Dramatikers. War Hoffmann schon frither bestrebt, dessen Dra-
men aufzufithren, so war er jetzt noch mehr darauf bedacht, diese
Werke der Bithne zugingig zu machen. Darum unterstiitzte er
Devrient eifrig bei einer Bearbeitung von ,Richard 111 Ludwig
Rellstab berichtet hieriiber:1? 5

»Mit dem versiorbenen geistvollen Hofimann, mit welchem Devrient . . .
in der innigsten Gemeinschaft Jebte, hatte er sich eine Bearbeitung des
Richard” gemacht, wodurch die szenischen Unausfiihrbarkeiten, welche
dieses Kunsiwerk fiir wunsere jetzige Biihne besitzt, beseitigt werden sollten.
Allen Freumden, die er auffinden konnte und denen er Amtfeil fiir die Sache
zutraute, las er diese Bearbeitung vor und besprach sich mif thnen iiber die
Art und Auffassung des Charakiers. Ich kanm mich freilich nicht mehr der

12. Hitzig I, S. 115/116.
13. Maassen: Werke IV, Einl. S. LXIX,
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einzelnen Uminderungen genau erinmern, noch vermag ich alle Ziige anzu-
geben, nach denen Devrient seine Auffassung gestaltete; allein soviel weill
ich moch, daB mir alles durchaus zweckmaBig' uid aus dem innersten Ver-
stindnisse des Stiickes hervorgegangen zu sein schien, JIch weilf nicht, ob
diese Bearbeitung erhalten ist und Hofimanns Anteil daran sich nachweisen
14Bt, soviel aber glaube ich behaupten zu konnmen, dab alle Anregungen, die
Hoffmann hierbei Devrient erteilt hat, durchaus im Sinne Shakespeares ge-
halten gewesen sein werden und zugleich von seiner Biihnenkenntnis werden
Zeugnis abgelegt haben. @

Infoige des Verkehrs mit Devrient wurde Hoffmann ein stdn-
diger Gast in der- Weinstube von Lutter und Wegener am Gen-
darmenmarkt. Hier trafen sich die Freunde allabendlich nach
Beendigung der Vorstellungen, und hier iibte der {rithrere Bihnen-
architekt und Mitglied der Theaterleitung scharfe Kritik an der
Darstellung - des groBen Schauspielers. Hoffmann war durchaus
nicht immer einer Meinung mit Devrient, und oft entspannen
sich heftice Erdrterungen iiber die Auffassung eines Charakters.

Die Freundschaft, die Hoffmann mit Devrient verband, dem
er in den ,Seltsamen Leiden‘ viele Seiten widmet, gehdrt zu
den aufrichtigsten und festesten, die Hoffmann je geschlossen hat.
Nichst Hippel ist Devrient sein treuester Freund gewesen.

Wir sind am Ende dieses kurzen Abrisses von Hoffmanns
Werdegang angelangt, Ueberblicken wir noch einmal sein Le-
ben, so erkennen wir, welch® bedeutenden Einflufi Drama und
Theater stets auf ihn ausgeiibt haben. Von Jugend an hat er
fiir Theaterverhiltnisse eine rege Anteilnahme bekundet und wah-
rend seines ganzen Lebens hat er in bald naherer bald fernerer
Beziehung zur Bithne und ihrer Gesellschaft gestanden.

1



Lebenslauf.

: Ich, Werner Mausolf, bin am 6. April 1895 in Thorn geboran
als Sohm des Lehrers Hermann Mausolf. Ich bin katholischer Kon-
fession.

Den ersten Unterricht erhielt ich im Elternhause. Ostern 1900
wurde ich in die Sexta des Realgymmasiums zu Thorn aufgenomumen
und bestand an derselben Anstalt Ostern 1915 die Abiturientenpriifung.
Sei'dem widmete ich miich dem Sludium der Philologie (Deutsch,
Englisch, Philosophie, Geographie). Ich habe die Universititen Mar-
burg (1S.), Berlin (1'S.), Breslau (7'S.) besucht und an den Vorlesungen
und Uebungen folgender Herren Professoren und Dozenten teilge-
nommen: Baumgartuer, Brandl, Dessoir, Dietrich, Drescher, Geiger T,
Goldschmidt, Giinther, Guttmann, Hermann, Holmeister, Hémigswald,
Koch, Koppe, Liiders, Miller, L. Schiicking, W. Schiicking, Siebs,

ternield, Stoy, Tuczek, Viétor, Vogt, Volz, -Wredie Zimmerman.

Wihrend des S.-S. 1918 und des W.-S. 101819 muBte ich mmein
Studium unterbrechen, da ich in Thorn im Hilfsdienst bascnhwﬁagt war.

Den Herren Geheimrat Siebs und K och sowie Herrn Studien-
rat Krenzer gestatte ich mir, fiir das meiner Arbeit enfgegenge-
brachte Interesse und die Forderung derselben auch am dieser Stelle
meinen herzlichsten Dank auszusprechen.



