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T

Wolfgang Matzat

Galdés und der franzosische Realismus/Naturalismus.
Zur Wirklichkeitsmodellierung in den "Novelas contemporédneas”

L

Der Vergleich zwischen der franzosischen und der spanischen Variante des
realistischen Romans bedarf keiner ausfiihrlichen Begriindung. Bekanntlich
war die Tradition des Romans in Spanien im 18. Jahrhundert vollig abgebro-
chen. Der Neuansatz - zunichst in Form des romantischen Trivialromans und
dann in der des realistischen Romans - war weitgehend dem franzésischen
Vorbild verpflichtet.! Im Falle von Pérez Galdés ist - dhnlich wie bei dem
zweiten Hauptvertreter des spanischen Realismus "Clarin" bzw. Leopoldo

'Alas - die Modellfunktion des franzosischen Romans evident. Die wichtigsten

Orientierungspunkte fiir Galdés bilden Balzac und Zola. In seinen "novelas
contemporéneas" zeichnet Galdés nicht nur ein an Balzac erinnerndes Bild
der biirgerlichen Alltagswelt, sondern iibernimmt auch dessen Technik der
wiederkehrenden Figuren. Ahnlich wie Balzac und Zola verfolgt er damit das
Ziel, in einem groBen narrativen Zyklus ein umfassendes Bild der gesell-
schaftlichen Realitiit seiner Epoche zu entwerfen; und dhnlich erscheint auch
seine sozialgeschichtliche Perspektive, da auch bei ihm die Entwicklung der
biirgerlichen Gesellschaft zwischen den Polen von Revolution und Restaura-
tion im Mittelpunkt des Blickfelds steht. Auf Balzacs Darstellung der Restau-
ration von 1815 und der Juli-Monarchie, auf Zolas Darstellung des aus dem
napoleonischen Staatsstreich hervorgegangenen Second Empire antwortet
Galdés mit seiner Darstellung der gesellschaftlichen Verdnderungen im Zuge
der spanischen Revolution von 1868 und der sie beendenden Restauration
von 1874 /75. Der folgende Vergleich zwischen Balzac und Zola auf der einen
Seite und Pérez Galdés auf der anderen soll in einem ersten Schritt durch
einige Bemerkungen zur verspéteten Genese des spanischen realistischen
Romans eingeleitet werden. Die vergleichende Untersuchung soll sich dann
zuerst auf die Ebene der narrativen Vermittlung beziehen; der letzte und
umfangreichste Teil meiner Ausfiihrungen wird schlieBlich die Modellierung

1 Siehe hierzu Juan Ignacio Ferreras, Los origenes de la novela decimonénica (1800-1830),
Madrid, Taurus, 1973; José F. Montesinos, Introduccion a una historia de la novela en Espana
en el siglo XIX, Madrid, Castalia >1972.
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der sozialgeschichtlichen Entwicklung betreffen. Dabei soll die Untersuchung -
eingeengt werden auf einen Vergleich zwischen Zolas Nana und Galdés
Fortunata y Jacinta. _
Obwohl im spanischen "costumbrismo" - in Anlehnung an das franzdsische
Vorbild der "tableaux des moeurs" - bereits ab den dreiBiger Jahren des
19. Jahrhunderts eine realistische, d.h. sozialgeschichtlich orientierte Form
der literarischen Erfassung der zeitgendssischen Gesellschaft ihren Anfang
nimmt? und obwohl im Kontext dieses "costumbrismo" im Jahre 1849 mit
Fernan Caballeros La gaviota eine erste "novela de costumbres” entsteht,
wiichst erst in den siebziger Jahren die Generation von Autoren heran, die
den spanischen realistischen Roman kreiert. Die wichtigsten Werke von -
Pérez Galdés, Clarin und Pardo Bazin, aber auch von dem etwas dlteren
Pereda, entstehen dann ausnahmslos in den achtziger Jahren. Die spite
Genese des spanischen realistischen Romans, fiir die sich neben den literar- -
historischen vor allem auch sozialgeschichtliche Griinde nennen lassen,? hat -
zur Folge, daB man in Spanien den franzdsischen Realismus und Naturalis- -
mus nicht gemiB der gattungsgeschichtlichen Entwicklung, sondern mehr
oder minder synchron rezipiert: Balzac zugleich mit Flaubert und Zola,*
wobei letzterem aufgrund seiner Aktualitiit allerdings eine besondere Bedeu-
tung zukommt. Dokumentiert wird die besondere Relevanz Zolas nicht nur -
durch die Flut von Ubersetzungen, die ab 1880 in Spanien erscheinen,’ son-
dern auch durch die engagierte, ja leidenschaftliche Diskussion, die sich
insbesondere aufgrund des gegen Zola erhobenen Vorwurfs der Unmoral mit
dem Begriff des Naturalismus verbindet.® Kennzeichnend fiir die Argumenta- -
tion der Befiirworter des Naturalismus ist es jedoch, daB sie neben Zola auch

-

2 Siehe hierzu José F. Montesinos, Costumbrismo y novela. Ensayo sobre el redescubrn-
miento de la realidad espafiola, Madrid, Castalia 1960.
3 Ausschlaggebend ist wohl die langsamere Entwicklung des spanischen Mittelstands, der -
zumindest fiir Galdés - den primiren Gegenstand des realistischen Romans bildet. Vgl. Benito
Pérez Galdés, "Observaciones sobre la novela contemporanea de Espaiia”, in: B.P.G., Ensayos
de critica literaria, hg. v. Laureano Bonet, Barcelona, Peninsula 1990, S. 105-120, hier S. 112 ff.
4 Im Falle von Galdos liegen allerdings - so ist der Genauigkeit halber anzumerken -
zwischen seiner ersten Begegnung mit dem Oeuvre Balzacs (1868) und dem Beginn seiner
Zola-Rezeption etwa 10 Jahre.

5 Vgl hierzu Walter T. Pattison, E! naturalismo espariol. Historia de un movimiento litera-
rio, Madrid, Gredos 1969, S. 50 ff.

6 Zu dieser Diskussion siehe Pattison, El naturalismo espafiol; Francisco Caudet, "La
querella naturalista. Espafia contra Francia", in: Yvan Lissorgues (Hg.), Realismo y natura-
lismo en Esparia en la segunda mitad del siglo XIX, Barcelona, Anthropos 1988, S. 58-74; José
Manuel Gonzalez Herran, "Estudio introductorio” zu Emilia Pardo Bazan, La cuestién palpi-
tante, hg. v. Gonzalez Herrén, Barcelona, Anthropos 1989, S. 7-87. '




129

Balzac und Flaubert immer wieder als Gewihrsleute zitieren und gerade die
spezifischen Merkmale von Zolas naturalistischer Poetik in ihrer Bedeutung
herabstufen.” Dies gilt vor allem fiir die szientistische Komponente, die Zolas
Oeuvre von dem seiner Vorginger abhebt.® Zolas biologischer Determinis-
mus, der ja bekanntlich auch in seinem eigenen Werk keine unumschrinkte
Geltung hat, findet daher im spanischen Roman nur in noch weiter abge-
schwichter Form Eingang. Dennoch setzt sich in Spanien nicht einfach der
Balzacsche Realismus fort, vielmehr ist der spanische realistische Roman
gekennzeichnet durch die Gleichzeitigkeit des Ungleichzeitigen. So verbindet
sich bei Galdés im Bereich der Erzihlverfahren der dominant auktoriale
Erzihlgestus, der dem Balzacschen Modell entspricht, mit der fiir Flaubert
und - bedingt - auch fiir Zola charakteristischen Tendenz zur figurenperspek-
tivischen Darstellung. Im Hinblick auf die Konzeption der sozialgeschichtli-
chen Sujets schwankt Galdés in seinen "novelas contempordneas” zwischen
Balzacs Projekt, eine private "histoire des moeurs™ zu schreiben, welche die
politische Entwicklung als Kontext voraussetzt, aber nur selten thematisiert,
und jener symbolischen Verkniipfung von privater Lebensgeschichte und
politischer Zeitgeschichte, wie sie Zola in seinen Rougon-Macquart vor-
P nimmt. Eine gleichzeitige Rezeption des Ungleichzeitigen ist auch im Hin-
r blick auf die wissenschaftlichen Diskurse festzustellen, auf die sich die
E Galdés’sche Form der Wirklichkeitsmodellierung bezieht. Neben das fiir den
spanischen Liberalismus richtungweisende aufklirerische Gedankengut und
die Rezeption des deutschen Idealismus, zunichst in der bereits abgetdnten
Form des spanischen "krausismo", dann aber auch durch den direkten Rekurs

— =

h auf Hegel, tritt die - dem Naturalismus kongeniale - Rezeption der positivisti-
schen und evolutionistischen Konzeptionen Comtes, Taines, Darwins und
¥ Spencers.’® Doch ist im Falle von Galdés, dessen wissenschaftliches Weltbild
noch einer niheren Untersuchung bedarf, ohnehin nur schwer zu entschei-
t(; den, inwieweit er diese Kenntnisse aus Originalen bzw. integralen Uberset-

i 7 Vgl insbes. Emilia Pardo Bazan, La cuestién palpitante, S. 144 ff.; Leopoldo Alas, "Del

er naturalismo", in: Alas, Teoria y critica de la novela espariola, hg. v. Sergio Beser, Barcelona,
Laia 1972, S. 108-149.

o 8  So verwahrt sich Leopoldo Alas ausdriicklich gegen eine Gleichsetzung von Positivismus

und Naturalismus (vgl. "Del naturalismo”, S. 124 ff.).

La ‘ 9 GemiB Balzacs Formulierung im "Avant-propos" der Comédie humaine (hg. v. P.-G.
e Castex, 12 Bde., Paris, Gallimard 1976-1981, Bd. 1, S. 9.

)Sf‘/ : 10 Siehe hierzu Sherman H. Eoff, E! pensamiento modemo y la novela espariola, Barcelona,
pi- Seix Barral 1965 (insbes. S. 125-151); Jean-Frangois Botrel, "Espaiia, 1880-1890: el naturalismo

ensituacion", in: Lissorgues, Realismo y naturalismo en Espana, S. 183-197.
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zungen, oder aber aus Feuilleton-Abdrucken, Rezensionen und in Zeltunge ,.
gefiihrten wissenschaftlichen Diskussionen bezog.

IL

Der weitgehend ungebrochene Primat eines auktorialen Erzdhlgestus ist i a
Bereich der narrativen Vermittlung wohl das auffilligste Merkmal deg’

Gestus iiber weite Strecken mit einer dezidiert komischen Perspektiviery
verbindet. Dies¢ Komisierung reicht von der familidr-paternalistische
Prisentation der Figuren und der hiufig der Diktion der Figuren angeniher-.
ten kolloquialen Sprachebepe iiber ironische Erzdhlerkommentare bis zy
burlesken Stilisierung dramatischer Begebenheiten.!! Dabei ist zu bedenken,
daB Galdos - darin ganz Realist - mit Vorliebe Geschichten des Niedergangs
und des Scheiterns erzihlt. Diese Erzihlweise steht in signifikantem Gegen-
satz zu einem fiir Erich Auerbach zentralen Merkmal des realistischen
Romans: der Aufhebung der Stiltrennungsregel und der damit ermdglichten
ernsten Darstellung der biirgerlichen Alltagswelt. Zwar ist die von Auerbach
hervorgehobene "Stillage eines grundsitzlichen und sachlichen Ernstes'™:
auch bei Balzac noch nicht iiberall gegeben'® und setzt sich erst mit Flaubert
vollends durch, doch geht Gald6s noch hinter Balzac zuriick, indem er sichg
stirker an der englischen Gattungstraditon von Fielding bis Dickens orien-.
tiert.

Galdés hat dieses Festhalten an einer komischen Perspektivierung der -
erzihlten Welt als Eigenheit des spanischen Realismus und damit auch
seines eigenen Erzihlens erkannt. In seinem Vorwort zur zweiten Auflage
von Clarins Regenta' entwirft er eine gattungsgeschichtliche Linie des spani-

11 Eine ausfiihrliche Darstellung der einzelnen Verfahren findet sich bei Michael Nimetz,
Humor in Galdés. A Study of the Novelas contempordneas, New Haven/London, Yale Univer- |
sity Press 1968. s !
12 Mimesis. Dargestellte Wirklichkeit in der abendlindischen Literatur, Bern, Francke ~1971,
S. 448 ff. ,
13 Vgl. Wolfgang Preisendanz, "Karnevalisierung der Erzahlfunktion in Balzacs Les Parents
pauvres", in: Hans-Ulrich Gumbrecht/ Karlheinz Stierle/ Rainer Warning (Hgg.), Honoré de
Balzac, Miinchen, Fink 1980, S.391-410; Ulrich Schulz-Buschhaus, "Die Normalitit des
Berufsbiirgers und das heroisch-komische Register im realistischen Roman. Zu Balzacs ‘César
Birotteau™, in: Eberhardt Limmert (Hg.), Erzihlforschung. Ein Symposium, Stuttgart, Metzler -
1982, S. 457-469.

14 Siche "Leopoldo Alas (‘Clarin’)", in: Ensayos de critica literaria, S. 195-205, hier S. 198 f.
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schen "naturalismo", die von Cervantes und dem pikaresken Roman des Siglo
de Oro iiber den englischen Roman des 18. Jahrhunderts und den franzgsi-
schen Roman des 19. Jahrhunderts nach Spanien zuriickfiihrt. Im Zuge dieser
Entwicklung sei der genuin spanische "humorismo" zunichst in englischen
"humour" transformiert und schlieSlich von den Franzosen zugunsten einer
vertieften psychologischen Analyse vollig aufgegeben worden. Bei der spani-
schen Rezeption des franzgsischen Gattungsmusters, die eigentlich nur eine
"repatriacion” sei, habe man dann das verlorengegangene komische Element
wieder hinzugefiigt. Der spanische "naturalismo" zeichne sich daher durch
einen "feliz concierto entre lo serio y lo cémico" aus. Diese gattungs-
geschichtliche Linie ist als Herleitung des Realismus aus dem Roman des
Siglo de Oro natiirlich fragwiirdig, doch erweist sie sich als aufschluBreich,
wenn man sie in Umkehrung der Perspektive als Hinweis fiir die Verhaftung
des spanischen Realismus in der Tradition des komischen Romans liest. Es
ergibt sich damit eine Briicke zur gattungsgeschichtlichen Konzeption
Michail Bachtins, der - hierin Auerbach nicht undhnlich - den realistischen
Roman des 19. Jahrhunderts als Ergebnis der Vermischung zweier stilisti-
scher Linien begreifen will.’® Folgt man Bachtins Konzeption, so 148t sich fiir
den spanischen Realismus feststellen, daB in ihm die Linie des niederen bzw.
komischen Romans wieder an Bedeutung gewinnt und da somit in seinem
Fall eine Rekarnevalisierung des realistischen Romans vorliegt.

Allerdings impliziert diese Rekarnevalisierung nicht, wie man zunichst
annehmen konnte, die Akzentuierung der auktorialen Erzidhldistanz. Im
Gegenteil: diese Erzédhldistanz wird von Galdés hiufig dadurch in Frage
gestellt, daB3 er seinen Erzidhler eng an die Welt der Figuren heranriickt. So
vermischen sich die auktorialen Elemente, etwa die Allwissenheit im Hin-
blick auf die Innenwelt der Figuren, in einer Reihe von Romanen - auch in
Fortunata y Jacinta - mit Manifestationen eines peripheren Ich-Erzihlers,
der vorgibt, die Figuren personlich zu kennen oder gekannt zu haben, und
von ihnen selbst Auskiinfte iiber ihre Geschichte erhalten haben will.'” Auch
hierfiir gibt es natiirlich im franzosischen Realismus Vorbilder - man denke

15 Siche hierzu "Das Wort im Roman", in: Bachtin, Die Asthetik des Wortes, hg. v. Rainer
Griibel, Frankfurt a.M., Suhrkamp 1979, S. 54-300, 360-364, hier S. 251 ff.; Probleme der Poetik
Dostoevskijs, Miinchen, Hanser 1971, insbes. S. 113-154.

;6 Begriff nach Franz K. Stanzel, Theorie des Erzihlens, Gottingen, Vandenhoeck 1979,

. 262 ff,

17 Weitere Beispicle sind neben Fortunata y Jacinta La desheredada, Tormento, La de
Bringas, Torquemada en la hoguera. Daneben verwendet Galdés verschiedentlich auch eine
genuine Ich-Erzéhlsituation, so in EI amigo Manso und Lo prohibido.
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an Le Pére Goriot oder an den Eingang der Madame Bovary -, doch geht
Galdos iiber die dortigen Grenzverwischungen zwischen Erzihler und erzﬁhl‘;
ter Welt durch den spielerisch-willkiirlichen Charakter der Selbstthematisje.
rung seiner Erzihler weit hinaus. Es ist eine bewuBte Ironisierung der vop
Flaubert und Zola erhobenen Forderung nach erzéhlerischer Zurﬁckhaltung, :
wenn in dem Roman La de Bringas der Erzihler seine stérende Gegenwart -
"el estorbo de mi personalidad" - ausfiihrlich rechtfertigt.’® Die verbiirgende -
Funktion, die die Hinweise des Erzihlers auf eine personliche Kenntnis
seiner Figuren ja zunichst zu haben scheinen, schligt damit eindeutig in die
BloBlegung der erzihlten Welt als Fiktion um. Solche Fiktionsironie bewirkt
in Funktionseinheit mit der Komisierung, daB die insbesondere fiir den
Balzacschen Roman so zentrale auktoriale Realititsgarantie der erzéhlten
Welt geschwiicht wird. Es ist in diesem Zusammenhang auch auf die im Ver-
gleich mit dem franzésischen Realismus besonders ausgeprégte Thematisie-
rung intertextueller Zusammenhinge hinzuweisen, die nicht nur bei Clarin -
Hans Ulrich Gumbrecht und Ursula Link-Heer haben dies am Beispiel der
Regenta mit etwas unterschiedlicher Akzentuierung aufgezeigt' -, sondern
auch bei Gald6s anzutreffen ist. Zwar bedarf die These von Laurence Lerner,
die Poetik des realistischen Romans impliziere eine Negation der intertex-
tuellen Dimension, erheblicher Differenzierung,?® doch ist im Falle von
Galdés die von Lerner vorausgesetzte antirealistische Tendenz intertextuel-
ler Bezugnahmen unzweifelhaft gegeben. DaB hier die Funktion einer ironi-
schen Selbstthematisierung der Fiktion héufig im Vordergrund steht, ist
schon an der Allgegenwart des Don Quijote als Pritext erkennbar.?!

18 La de Bringas, hgg. v. Alda Blanco/ Carlos Blanco Aguinaga, Madrid, Catedra 1983,
S. 75

19  Hans-Ulrich Gumbrecht, "Lebenswelt als Fiktion / Sprachspiele als Antifiktion", in:
Dieter Henrich/ Wolfgang Iser (Hgg.), Funktionen des Fiktiven (Poetik und Hermeneutik X),
Miinchen, Fink 1983, S. 239-276; Ursula Link-Heer, "Clarin. La Regenta", in: Volker Roloff/
Harald Wentzlaff- Eggebert (Hgg.), Der spanische Roman. Vom Mittelalter bis zur Gegenwart,
Diisseldorf, Bagel 1986, S. 247-269.

20  Siehe "Romantik, Realismus und negierte Intertextualitit”, in: Ulrich Broich/ Manfred
Pfister (Hgg.), Intertextualitit. Formen, Funktionen, anglistische Fallstudien, Tiibingen,
Niemeyer 1985, S.278-296. DaB realistische Wirklichkeitsmodellierung und Intertextualitat
nicht prinzipiell unvereinbar sind, ist die zentrale These von Link-Heers Interpretation der
Regenta (siche vorhergehende Anm.).

21 Siehe hierzu Nimetz, Humor in Galdoés, S. 66 ff. Die metafiktionale Dimension von For-
tunata y Jacinta wird besonders betont bei John W. Kronik: "Feijoo and the Fabrication of
Fortunata", in: Peter B. Goldman (Hg.), Conflicting Realities: Four Readings of a Chapter by
Pérez Galdés (Fortunata y Jacinta, Part 111, Chapter IV), London, Tamesis 1984, S. 39-72.
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Die Einschrinkung der auktorialen Position ist nicht nur im Hinblick auf
die Schwichung des Realitiitsstatus der erzihlten Welt von Bedeutung. Eine
zweite wichtige Funktion besteht darin, die Partialitéit der vom Erzihler ein-
genommenen Perspektive bewuBt zu machen. Fortunata y Jacinta ist hierfiir
ein gutes Beispiel. Innerhalb der in dem Roman entfalteten soziologischen
Konstellation, bestehend aus Besitzbiirgertum, Kleinbiirgertum und Volk, ist
der Erzdhler klar situiert. Er prasentiert sich gemdB dem oben genannten
Verfahren der punktuellen Konstitution einer peripheren Ich-Erzihlsituation
als guter Bekannter der Kaufmannsfamilie Santa Cruz, kennt die Klein-
biirgerfamilie Rubfn nur vom Hérensagen und unterldBt im Falle der aus
dem Volk stammenden Fortunata jeden Hinweis auf eine persénliche Ver-
bindung. Mit dieser Situierung seines Erzéhlers gibt Galdés die von ihm ein-
genommene Perspektive eindeutig als eine biirgerliche zu erkennen. Dem
entspricht, daB der Erzihler vor allem in der Beurteilung von Fortunata die
Meinung der biirgerlichen Figuren teilt?? Das bedeutet nicht, daB der
Erzéhler als unzuverldssig oder als ideologisch verblendet abgestempelt wird,
sondern nicht mehr - aber auch nicht weniger - als das Eingestéindnis, daB
auch die vermeintlich auktoriale Erzédhlperspektive immer nur eine
bestimmte perspektivische Hinsicht auf die dargestellte Geschichte bietet.
Auf diese Weise wird nun auch erklirbar, weshalb der so plakativ eingesetzte
auktoriale Erzahlgestus die Tendenz zur polyperspektivischen Darstellung
nicht grundsétzlich blockiert. Die Stimme des Erzihlers ist nur eine Stimme
mehr innerhalb der den Roman konstituierenden Stimmenvielfalt.2

III

Als erstes Fazit konnen wir damit im Augenblick festhalten, daB der fiir den
Realismus wesentliche Realititscharakter der erzihlten Welt bei Galdés in
verschiedener Weise in Frage gestellt wird: durch die Komisierung, durch die
Fiktionsironie und schlieBlich auch durch die aus der Einschrinkung der
auktorialen Allwissenheit resultierende Thematisierung der Subjektivitit und
Partialitit des Erzihlers. Damit ergibt sich natiirlich die Frage, ob und wie
der Gald6s'sche Gesellschaftsroman dem Reprisentationsanspruch des
realistischen Romans gerecht werden kann. Bei ihrer Beantwortung ist nun

2 Siche unten, Anm. 32, 34,
i 23 Auch in dieser Hinsicht entsprechen also Gald6s’ Gesellschaftsromane dem Bachtin-
schen Romankonzept.

[
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die Modellierung der sozialgeschichtlichen Entwicklung in den Vergleich‘
einzubeziehen. Ihr Fundament ist im franzosischen Realismus bekanntlich
wobei dies wiederum vor allem fiir Balzac und Zola gilt, eine biologistisché
Geschichtskonzeption. Fiir Balzac ist das Grundprinzip sowohl der natiirlj.
chen als auch der gesellschaftlichen Welt die "pensée” bzw. die "passion"
Sie wird von thm begriffen als primidre Lebensenergie, welche die je unter.
schiedlichen Austauschverhltnisse zwischen Mensch und Milieu bedingt, -
Auch wenn Zola bemiiht ist, das Verhiltnis von Individuum und Milieu ip
positivistischer Manier zu prézisieren, bleibt er Balzac darin treu, daB auch er
eine vitale Triebdynamik als Grundprinzip der Geschichte ansieht. Beiden
gemeinsam ist schlieBlich auch die Vorstellung, daB die historische Entwick-
lung des 19.Jahrhunderts eine Steigerung der natiirlichen Triebaktivitit
bewirkt und daher einer entsprechenden Regulierung bedarf. Welch zentrale
Bedeutung dieses epistemologische Substrat fiir den franzosischen realistj-
schen Roman hat, ist gerade in der neueren Forschung besonders hervor-
gehoben worden.® Vor diesem Hintergrund scheint es mir ein wichtiges
Merkmal des spanischen Realismus zu sein, daB dieses Substrat hier weitge-
hend fehlt. Zwar wurde auch in Spanien der Positivismus intensiv rezipiert,
doch fehlt - jedenfalls bis zum Jahrhundertende® - die vitalistische Dimen-
sion, die sich in Frankreich mit den positivistischen Konzeptionen verbindet.
Geht man mit Michel Foucault davon aus, daB gerade diese Verbindung des
Positivismus mit einem ‘tiefenmetaphysischen’ Substrat, insbesondere mit
einem vitalistischen Lebensbegriff, die fiir das 19. Jahrhundert bestimmende
epistemologische Konfiguration bildet,”” so 148t sich fiir den spanischen rea-
listischen Roman eine weitgehende epistemologische Unbestimmtheit

24 Vgl. "Avant-propos" (zit. Ausgabe, S.12) sowie Vf., Diskursgeschichte der Leidenschaft.
Zur Affektmodellierung im franzosischen Roman von Rousseau bis Balzac, Tiibingen, Narr 1990,
S. 186 ff. (dort weitere Literaturhinweise).

25 Zu Balzac siehe Joachim Kiipper, Balzac und der effet de réel. Eine Untersuchung anhand
der Textstufen des Colonel Chabert und des Curé de Village, Amsterdam, Griiner 1986; Rainer
Warning, "Chaos und Kosmos. Kontingenzbewiltigung in der Comédie humaine’, in:
Gumbrecht/ Stierle/ Warning (Hgg.), Honoré de Balzac, S. 9-55. Zu Zola siche Hans-Joachim
Miiller, "Zola und die Epistemologie seiner Zeit", in: Romanistische Zeitschrift fiir Literatur-
geschichte 5 (1981), S. 74-101; Elke Kaiser, Wissen und Erzdhlen bei Zola. Wirklichkeitsmodel-
lierung in den Rougon-Macquart, Tiibingen, Narr 1990; Rainer Warning, "Kompensatorische
Bilder einer ‘wilden Ontologie’: Zolas Les Rougon-Macquart', in: Poetica 22 (1990), S. 355-383.
2% Durch die am Jahrhundertende einsetzende Rezeption von Schopenhauer und Nietzsche
wird dann die ‘Generation von 98’ stark geprigt (siche Gonzalo Sobejano, Nietzsche en
Esparia, Madrid, Gredos 1968).

27 Siche hierzu: Les mots et les choses. Une archéologie des sciences humaines, Paris,
Gallimard 1966, insbes. S. 256 ff.




135

diagnostizieren. Welche Griinde hierfiir ausschlaggebend waren - neben der
kulturell peripheren Situation Spaniens hat sicher die Resistenz des religio-
sen Weltbilds eine wichtige Rolle gespielt -, kann hier nicht weiter erértert
werden. Vielmehr sollen nun am Beispiel des Vergleichs von Nana und For-
wnata y Jacinta die je unterschiedlichen Konsequenzen dargestellt werden,
die sich aus den unterschiedlichen epistemologischen Voraussetzungen fiir
die narrative Geschichtsmodellierung ergeben.

Nana gehort zu den Romanen Zolas, die am friihesten - die erste Uberset-
zung erscheint 1880 - und intensivsten in Spanien rezipiert wurden. DaB der
wenige Jahre darauf entstandene Roman von Galdés in einer intendierten
intertextuellen Relation zu Nana steht, ist allerdings nicht zu belegen. Doch
ist fiir den hier angestrebten Vergleich die thematische und strukturelle
Analogie ausreichend. Das Thema beider Romane ist die Konfrontation der
gesellschaftlichen Mittel- bzw. Oberschicht mit der Vitalitdt und sexuellen
Attraktivitit einer Frau aus dem Volke.”® Zolas Nana stiirzt wihrend ihrer
Karriere von der einfachen Prostituierten zur gefeierten Halbweltdame eine
ganze Reihe von Liebhabern in den finanziellen Ruin. Das wichtigste Opfer
ist der Comte Muffat, der als Reprisentant einer prinzipienstrengen, dem
napoleonischen Adel angehtrenden Familie auch moralisch vollig zugrunde-
gerichtet wird. Das Ende des Zerstérungs- und Aufldsungsvorgangs bildet
Nanas eigener Tod, der mit dem Ausbruch des franzdsisch -deutschen Kriegs
koinzidiert. Auch Fortunata, verglichen mit Nana zwar eher Opfer als Titer,
wird fiir eine ganze Reihe von gesellschaftlich hoherstehenden Ménnern zur
Bedrohung: fiir den reichen Kaufmannssohn Juanito Santa Cruz, der sie ver-
fithrt und dann verldBt, um die biirgerliche Jacinta zu heiraten, doch immer
wieder riickfillig wird; fiir den kleinbiirgerlichen Maxi Rubin, der sie durch
die Ehe aus ihrem Prostituiertendasein erldst und dann durch ihre wieder-
holte Untreue in den Wahnsinn getrieben wird; fiir den pensionierten Offi-
zier Feijoo, der die ein weiteres Mal von Juanito Verlassene zu seiner
Geliebten macht und dies mit raschem Verfall und Tod bezahlt. Zu nennen
ist schlieBlich noch der Apotheker Ballester, der Fortunata freundschaftlich
beiseite steht, als sie sich endgiiltig von ihrem Ehemann trennt, und - wie er
selbst sagt - nur durch ihren Tod daran gehindert wird, seinerseits seine
soziale Position aufs Spiel zu setzen. In markantem Gegensatz zu Nana steht

28 Fiir das Sujet der die gesellschaftliche Ordnung bedrohenden Prostituierten oder Halb-
weltdame kann natiirlich eine ganze Reihe von Vorlagen genannt werden. Ausdriicklich
thematisiert wird bei Galdés die intertextuelle Relation zu Dumas’ Kameliendame (siche
hierzu auch Hans-Jorg Neuschifer, Der Naturalismus in der Romania, Wiesbaden, Athenaion
1978,S. 73 £).



das Ende dann allerdings im Zeichen der Regeneration, da Fortunata, bevor
sie im Kindbett stirbt, der kinderlosen Jacinta ihren von Juanito empfange.
nen Sohn vermacht.

Beide Romane sind also darin vergleichbar, daB die Protagonistinnen eing

dem Volk innewohnende - fiir die héheren Schichten bedrohliche - natyr.
hafte Vitalitit verkorpern. Auf dieser Basis lassen sich nun die zentralen
Unterschiede im Hinblick auf die Natur- und Geschichtskonzeption heraus. -
arbeiten. Nana reprisentiert im Sinne des oben explizierten Biologismug
zugleich die Macht der Natur und die Fehlentwicklungen der Gesellschaft,

Zur bedrohlichen Naturmacht wird sie durch die alle materiellen und morali-

schen Zivilisationsleistungen verschlingende "toute-puissance de son sexe"? =

Doch steht diese Naturhaftigkeit nicht eigentlich im Gegensatz zur gesell-
schaftlichen Sphire. Ihre gesellschaftliche Signatur gewinnt Nana zunéchst
dadurch, daB sie die Garung und Féulnis der unterdriickten Klassen repri-
sentiert und diese Fiulnis in die gute Gesellschaft hineintrigt.* Doch in
einem fiir Zola charakteristischen Umschlag sind die naturhaften Zerset-
zungsprozesse auch immer Voraussetzungen eines intensivierten Lebens,
Insofern befindet sich Nana in volliger Entsprechung zu dem gesellschaftli-
chen Milieu des vitalen Exzesses, als das sich in den Augen Zolas das Second
Empire darstellt. Wenn Nana in einer Reihe von Grenziiberschreitungen
immer weiter ins Innere der Gesellschaft vordringen kann, dann deshalb, weil
sie in ihrer naturhaften Geschlechtlichkeit die zentrale Triebfeder der gesell-
schaftlich entfesselten Begierden darstellt und daher dem Innenraum immer
schon zugehérig war.®! In Nana begegnen sich also die degenerierte Natur
des Proletariats und die iibersteigerte Natur der hoheren Schichten. So ver-
korpert sie zugleich mit der naturhaften die historische Dynamik des
19. Jahrhunderts und insbesondere des Second Empire in der Ambivalenz
zwischen triebhafter Regression und frenetischer Steigerung der 6konomi-
schen und zivilisatorischen Entwicklung.

29 Nana, Les Rougon-Macquart, hgg. v. Armand Lanoux, Henri Mitterand, 5 Bde., Paris,
Gallimard 1960-1967, Bd. 2, S. 1462. - Vgl. die folgende Formulierung in der "Ebauche": "Elle
dissout tout ce qu’elle touche, elle est le ferment, la nudité, le cul, qui ameéne la décomposition
de notre société" (ebd., S. 1667).

30 Vgl ebd, S. 1269: "Avec elle, la pourriture qu'on laissait fermenter dans le peuple,
remontait et pourrissait laristocratie.' Diese von dem Journalisten Fauchery gestellte
Diagnose wird am Romanende auktorial bestitigt (vgl. Anm. 38).

31 Vgl. Warning, "Kompensatorische Bilder einer ‘wilden Ontologie’: Zolas Les Rougon-
Macquart", S. 372 ff.
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Wie bei Nana verbindet sich auch bei Fortunata die soziologische Zuord-
nung zur Schicht des Volkes mit dem Merkmal der Natiirlichkeit. Als natiir-
lich gibt der Text vor allem die Affekte der im iibrigen ebenfalls mit einer
stattlichen Physis versehenen Fortunata aus, wobei sich die ihr zugeschriebe-
nen elementaren Gefiihle und Leidenschaften teils in abstoBender "grose-

1fa",32 teils - und das in iiberwiegendem MaBe - in gewinnender Urspriing-

lichkeit und Geradlinigkeit &uBern. Es ist in diesem Zusammenhang zu beto-
nen, daB die Fortunata zugesprochene natiirliche Vitalitit keine spezifisch
sexuellen Konnotationen hat wie bei Nana. Im Gegenteil: der Mangel an
zivilisatorischem Raffinement wirkt sich - zumindest aus der Sicht Juanitos,
der sie am Modell der franzosischen Kokotten mift - auf ihre sexuelle
Attraktivitit eher negativ aus und fiihrt dazu, da8 er ihrer immer wieder
iiberdriissig wird.®® Im Geschlechtlichen konnotiert Fortunatas Naturhaftig-
keit vor allem Fruchtbarkeit. Aufgrund dieser Fruchtbarkeit ist sie der biir-
gerlichen Jacinta iiberlegen, und so fillt ihr die Rolle zu, den Fortbestand des
Geschlechts der Santa Cruz zu sichern. Trotz dieser biologistischen Kompo-
nente impliziert die von Fortunata reprisentierte Natur keineswegs die bei
Balzac und Zola dominierende Vorstellung eines dynamischen Lebens-
prozesses. Vielmehr weist die Metaphorik, die zur Charakterisierung der
naturhaften Affekte des Volkes gebraucht wird, in eine ganz andere Rich-
tung. Als direkter Erzdhlerkommentar ist die folgende Stelle besonders
belegkriftig:

[...] ] pueblo, en nuestras sociedades, conserva las ideas y los sentimientos elementales en
su tosca plenitud, como la cantera contiene el marmol, materia de la forma. El pueblo
posee las verdades grandes y en bloque, y a ¢l acude la civilizacién conforme se le van
gastando las menudas de que vive.

Die dem Bereich der anorganischen Natur entstammenden Bilder des Stein-
bruchs und des unbehauenen Marmorblocks stehen in volligem Gegensatz zu
dem fiir den Biologismus des 19. Jahrhunderts dominierenden Paradigma des
Animalischen.® Sie legen nahe, daB die im Volk schlummernde Vitalitits-

32  Siehe Fortunata y Jacinta, hg. v. Francisco Caudet, 2 Bde., Madrid, C4tedra 1983, Bd. 2,
S. 252, 481.

33  Vgl.Bd.2,S.76,78.

3 Bd.2,S.251. Vgl. die entsprechende AuBerung Juanitos Bd. 1, S. 693.

35  Auch bei Fortunatas erster Prisentation im ‘animalischen’ Kontext des von ihrer Tante
betriebenen Gefliigelhandels (Bd. 1, S. 181 ff.) fehlen weitgehend die fiir Zola charakteristi-
schen vitalistischen Konnotationen. Allerdings bediirfte diese Szene einer eingehenderen Dis-
kussion, wobei zum Vergleich die Szene der Prisentation Désirées in La Faute de I'abbé
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reserve einen passiven Bodenschatz darstellt, der als solcher Gegenstand dep
kulturellen Arbeit wird. Auch dort, wo die Verbindung von Natur und Sexus.
litat thematisch wird, in Feijoos an Fortunata gerichteten Lektionen in prak.
tischer Lebensphilosophie, sind die Parallelen zu Zolas triebbestimmtem Na.
turkonzept nur scheinbar. Denn Feijoos Reduktion der Liebe auf dep
Geschlechtstrieb dient vor allem einer aufkldrerisch motivierten Kritik ap
den gesellschaftlichen Konventionen® Im iibrigen wird das Verhiltnjg
zwischen natiirlicher und kultureller Sphire in dem Roman nicht vereindey-
tigt, sondern aus der Perspektive verschiedener Figuren - gemiB der obep
schon hervorgehobenen ‘Stimmenvielfalt’ - unterschiedlich beleuchtet. Sq
erscheint der Naturzustand einerseits im Sinne der eben genannten Zivilisa-
tionsmetaphorik als ein der Normierung bediirftiger Zustand der Anarchie,
andererseits aber auch als Bereich unverdnderlicher Gesetze, die nach Még-
lichkeit mit den gesellschaftlichen Konventionen harmonisiert werden soll-
ten.”” Diese Divergenzen im einzelnen dndern nichts daran, daB das Natur-
konzept des Romans insgesamt aufgrund der in ihm enthaltenen Vorstellung
eines ahistorischen, der gesellschaftlichen Entwicklung vorausliegenden
Ursprungszustands auf die Aufkldrung und die Romantik verweist.

Es steht ganz im Einklang mit dieser Konzeption, daB sich die gesell-
schaftliche Entwicklung in Fortunata y Jacinta als eine Entfernung von den
natiirlichen Grundlagen darstellt. Dies gilt insbesondere fiir das Biirgertum,
das seinen gesellschaftlichen Aufstieg mit einer zunehmenden EinbuBe an
Vitalitit bezahlt. Zeichenhaft ist hierfiir vor allem die Kinderlosigkeit der

Mouret (Rougon-Macquart, Bd. 1, S. 1224 f.) oder auch entsprechende Szenen in Le Ventre de
Paris (siehe hierzu die Hinweise bei Stephen Gilman, Galdds and the Art of the European
Novel: 1867-1887, Princeton, University Press 1981, S. 220 f.) herangezogen werden konnten.
36 Vgl. Bd. 2, S. 115: "El amor es la reclamacién de la especie que quiere perpetuarse, y al
estfmulo de esta necesidad tan conservadora como el comer, los sexos se buscan y las uniones
se verifican por eleccidn fatal, superior y extrafia a todos los artificios de la Sociedad."

37 So warnt Feijoo einerseits davor, zu einem vorgesellschaftlichen "estado salvaje" zuriick-
zukehren (Bd. 2, S. 144) - einec Meinung, die auch von Guillermina Pacheco vertreten wird (vgl.
Bd. 2, S.252) -, pladiert aber andererseits dafiir, die "bases inmemoriales de la Naturaleza"
(Bd. 2, S. 115) zu beriicksichtigen. In seinem SchluBkommentar bestitigt Maxi die Aufassung
von der Natur als Ordnungsmacht, wenn er sie als "la gran madre y maestra que rectifica los
errores de sus hijos extraviados" bezeichnet (Bd. 2, S. 537-538). DaB Fortunata sich aufgrund
ihrer Schwangerschaft als wahre Ehefrau von Juanito begreifen will, deutet ebenfalls auf ein
solches naturrechtliches Denken (vgl. insbes. Bd. 2, S. 458 f.). - Zu verweisen ist in diesem Zu-
sammenhang auch auf Pablo Rubins nur angelesene materialistische und evolutionistische
Naturphilosophie. Sein pseudowissenschaftlicher Diskurs wird durch den Kontext - er tragt
seine Theorien vor cinem ungebildeten Café-Publikum vor - eindeutig ironisiert (Bd.?2,
S. 42 ff.).
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Jacinta, die selbst noch aus einer duBerst kinderreichen Familie stammt.
Weitere Indizien fiir den Substanzverlust des Biirgertums sind der Riickzug
von Juanitos Vater Baldomero aus dem Geschiftsleben sowie die Charakter-
schwiiche und die parasitire Existenz Juanitos selbst. SchlieBlich ist auch der
ebenfalls einer alteingessenen Biirgerfamilie entstammende, mittlerweile ins
Kleinbiirgertum abgestiegene Maxi physisch und psychisch ein Bild des Ver-
falls. Die in dem Roman dargestellte Fehlentwicklung des spanischen Mittel-
stands 148t sich somit als das Ergebnis einer Dissoziation von Natur und
gesellschaftlichem ProzeB begreifen. Hierin scheint mir ein entscheidender
Gegensatz zu Balzac und Zola zu liegen. Dort erkldrt sich die krisenhafte
Entwicklung der modernen Gesellschaft aus einem unheilvollen Zusammen-
wirken der natiirlichen und der gesellschaftlichen Dynamik, hier wird die
Abkoppelung des Zivilisationsprozesses von seiner natiirlichen Basis dafiir
verantwortlich gemacht. Dort lautet die Diagnose Autodestruktion durch
exzessive vitale Verausgabung, hier todlicher Stillstand duch den Verlust der
natiirlichen Grundlagen. Es wire wohl zu kurz gegriffen, wenn man dies
allein auf die gewiB unterschiedliche - in vieler Hinsicht aber auch vergleich-
bare - realhistorische Entwicklung in den beiden Lindern zuriickfithren
wollte. SchlieBlich erlebte auch Spanien eine Phase intensiver 6konomischer
Expansion, die mit entsprechenden Krisenerscheinungen verbunden war; und
auch die in Fortunata y Jacinta geschilderten Revolutionsjahre verliefen so
undramatisch nicht, wie es die von Galdds gewihlte Perspektivierung nahe-
legt. Ausschlaggebend fiir die unterschiedliche Geschichtsmodellierung bei
Zola und Galdés erscheint mir daher das je verschiedene epistemologische
Dispositiv, das die Deutung des historischen Prozesses leitet.

Es bleibt nun noch darzustellen, welche Konsequenzen sich aus der Asso-
ziation bzw. Dissozation von Natur und Historie fiir die Relation von Lebens-
und Zeitgeschichte und damit fiir die Représentationsfunktion der dargestell-
ten Geschichten ergeben. Das fiir Balzacs Projekt einer "histoire des moeurs"
mafgebliche Verfahren besteht darin, die jeweils thematisierten privaten
Schicksale in ihrer Bedingtheit durch die historische Gesamtentwicklung dar-
zustellen, was umgekehrt impliziert, da diese Entwicklung immer nur aus-
schnitthaft in den Blick kommt. Goriots gesellschaftliches Auf und Ab
zwischen Revolution und Restauration oder die Entwicklung Hector Hulots
vom General des Empire zum Lebemann der Juli-Monarchie sind bekannte
Beispiele. Zola folgt diesem Modell - etwa im Falle der sich vom ersten zum
zweiten Kaiserreich erstreckenden Familiengeschichte der Muffat in Nana -,
doch geht er insofern dariiber hinaus, als er den Figuren und ihren Schicksa-
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len hiufig eine symbolische Dimension verleiht, aufgrund deren sie zu einer‘
totalisierenden Reprisentation der politischen und gesellschaftlichen
Entwicklung werden kénnen. Dies gilt fiir die Familiengeschichte dep
Rougon-Macquart insgesamt und im besonderen auch fiir Nana. Denn in
diesem Roman wird die Geschichte der Kokotte zur symbolischen
Reprisentation der triebbedingten Destabilisierung und Selbstaufldsung des
Second Empire. Besonders akzentuiert wird diese Reprisentationsfunktion
der privaten Lebensgeschichte durch die Art und den Zeitpunkt von Nanas
Tod. Die an Pocken erkrankte Nana geht gemiB der vom Erzéhler selbst
vorgenommenen Deutung an der durch sie versinnbildlichten Fiulnis
zugrunde, wobei dies exakt mit der den Untergang des Kaiserreichs
einleitenden Kriegserkldrung an PreuBen zusammenfllt.3® 1

Galdés orientiert sich in Fortunata y Jacinta zunichst ebenfalls am Modell "
Balzacs. So gewinnt die Geschichte der Kaufmannsfamilie Santa Cruz aus
ihrer Bedingtheit durch die historisch-6konomische Gesamtentwicklung ihre
historische Signifikanz. Doch rekurriert Gald6s zugleich auf Zolas Methode
der totalisierenden Analogiebildung.® Der zentrale Teil der Romanhandlung
verlduft wihrend der turbulenten Revolutionsjahre zwischen 1868 und 1875,
Allerdings haben die einzelnen politischen Ereignisse - zumindest im Falle
der Schicht der Besitzbiirger - kaum einen konkreten EinfluB auf das Privat-
leben. Um so hiufiger werden diese Ereignisse zum Vergleich herangezogen.
So werden die zentralen Peripetien der Romanhandlung, die durch Juanitos
und Fortunatas Liaison bewirkten Ehekrisen, als eine Abfolge von Revolu-
tion und Restauration bezeichnet und treten damit in eine offensichtliche

38 Vgl Rougon-Macquart, Bd. 2, S. 1485: "Vénus se décomposait. Il semblait que le virus
pris par elle dans les ruisseaux, sur les charognes tolérées, ce ferment dont elle avait
empoisonné un peuple, venait de lui remonter au visage et l'avait pourri." - Ahnlich plakativ
verfihrt Zola in La Curée, wo Renées Geschichte ebenfalls die Demoralisierung der gesamten
Gescllschaft des Second Empire symbolisiert (Vgl. Friedrich Wolfzettel, "Vertikale Symbolik
in Emile Zola’s ‘La Curée”, in: Germanisch-Romanische Monatsschrift 50 (1969), S. 435-443).

39 Beide Formen der historischen Bezugnahme sind in der Forschung unterschiedlich ge-
wichtet worden. Wahrend Carlos Blanco Aguinaga im unldsbaren Bedingungszusammenhang
zwischen Privatgeschichte und Gesamtgeschichte die besondere historische Dimension von
Galdos’ Gesellschaftsromanen sehen will ("Entrar por el aro: restauracion del orden y educa-
cién de Fortunata', in: B.A., La historia y el texto literario. Tres novelas de Galdé6s, Madrid,
Nuestra Cultura 1978, S. 49-94; "Silencios y cambio de rumbo: sobre la determinacién histérica
de las ficciones de Galdés', in: Peter A. Bly (Hg.), Galdés y la historia, Ottawa, Dovehouse
1988, S. 187-206), hebt Peter A. Bly eher die allegorische Relation zwischen Privatgeschichte
und Nationalgeschichte hervor, ohne aber, wie das hier geschehen soll, die semiotischen Kon-
sequenzen dieser Allegorisicrung zu reflektieren (Galdés’s Novel of the Historical Imagination.
A Study of the Contemporary Novels, Liverpool, Cairns 1983, insbes. S. 85 ff.).
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metaphorische Relation zur politischen Geschichte. In dhnlicher Weise wird
Juanitos Schwanken zwischen ehelicher Treue und auBlerehelichem Aben-
teuer mit dem Schwanken des spanischen Volkes zwischen Friedenssehn-
sucht und Revolutionsgeliisten verglichen.*’ Diese globale Analogisierung der
Familiengeschichte mit der Nationalgeschichte wird durch eine Reihe von -
mehr oder weniger leicht zu deutenden - zeitlichen Koinzidenzen gestiitzt.*!
Baldomeros Geschiftsaufgabe erfolgt im Revolutionsjahr 1868, der Tod von
Jacintas Mutter fillt mit der Ermordung des liberalen Hoffnungstrégers Prim
zusammen, Jacinta erfihrt von Juanitos Liaison mit Fortunata am Tag des
Einzugs von Alfonso XII. in Madrid und so fort. Es sieht so aus, als habe
Galdés sich ein Spiel daraus gemacht, derlei Beziige zu multiplizieren. So
verbinden sich etwa die Geburtsdaten sdmtlicher der =zahlreichen
Geschwister Jacintas mit historisch wichtigen Jahreszahlen, was die Mutter
vor allem deshalb begriiBit, weil sie sich so das Alter der Kinder besser mer-
ken kann. Diese exzessive Parallelisierung der privaten und der 6ffentlichen
Sphédre hat nun aber einen dem Paradigma des realistischen Romans wider-
sprechenden Effekt. Hier wird nicht die Privatgeschichte durch den histori-
schen Kontext mit Bedeutung aufgeladen, vielmehr wird die National-
geschichte in einer Weise mit der Privatgeschichte verbunden, die sie zur
Insignifikanz biirgerlicher Familienhistérchen herabsinken 148t.4> Explizit auf
Zola bezogen 148t sich der Unterschied noch weiter pointieren. In Nana
avanciert die private Lebensgeschichte zum mythischen Modell des histori-
schen Schicksals, in Fortunata y Jacinta bildet sie - zumindest phasenweise -
dessen burleske Allegorie.

Als ausschlaggebend hierfiir ist, wie schon gesagt, nicht die modellierte
Geschichte, sondern das je unterschiedliche epistemologische Dispositiv

40 Besonders deutlich markiert wird diese Relation durch einige Kapiteliiberschriften
(III, 2: "La Restauracién vencedora”; III, 3: "La Revolucién vencida"; III, 5: "Otra Restaura-
cién"), daneben aber auch durch eine Reihe von Erzihlerkommentaren (Bd. 1, S. 285; Bd. 2,
S. 56, 75, 162). - Gegen Blys Behauptung, Fortunata verkorpere die spanische Nation (Galdds’s
Novel of the Historical Imagination, S. 97, 104, 111 ff.), ist daher einzuwenden, daB - im Sinne
der im folgenden zu prizisierenden These - nicht die naturhafte Fortunata, sondern der dena-
turierte Juanito als hauptsichlicher Triger der Analogie figuriert.

41 Siehe hierzu neben Bly (Anm. 38) auch Geoffrey Ribbans, "Contemporary History in the
Structure and Characterization of ‘Fortunata y Jacinta™, in: John E. Varey (Hg.), Galdés
Studies I, London, Tamesis 1970, S. 90-113.

42 Ahnliche Feststellungen trifft Nimetz im Hinblick auf La desheredada: "Metaphor, in this
instance, devaluates public history, while elevating private history" (Humor in Galdés, S. 112).
Allerdings - so ist Nimetz entgegenzuhalten - wird durch die Abwertung der offentlichen
Geschichte auch der Aufwertungseffekt in bezug auf die Privatgeschichte unterlaufen.
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anzusehen. Dadurch, da8 die Analogiebildung im Falle Zolas sich in seiner
biologistisch-vitalistischen Geschichtskonzeption griindet, scheint sie eine
reale Grundlage zu haben. Nanas Privatgeschichte, die von ihr in ihrer
Umgebung ausgeloste Triebentfesselung, gehorcht derselben vitalen Dyna.
mik wie die politische und gesellschaftliche Gesamtgeschichte des Second
Empire. Bei Galdo6s fehlt dieser gemeinsame Nenner zwischen Privat-
geschichte und historischer Entwicklung. Sie erscheinen nur darin vergleich-
bar, daB sie sich als gleichermaBen grund- und richtungslos darstellen. Der
folgende Erziahlerkommentar zur "Restauration’ von Fortunatas Ehe mit
Maxi ist hierfiir besonders aufschlureich:

Y de este modo se verific aquella restauracién, aquel restablecimiento de la vida legal,
Fue de estas cosas que pasan, sin que se pueda determinar como pasaron, hechos fatales en
la historia de una familia como lo son sus similares en la historia de los pueblos; hechos
que los sabios presienten, que los expertos vaticinan sin poder decir en qué se fundan, y que
llegan a ser efectivos sin que se sepa cémo, pues aunque se les sienta venir, no se ve el
disimulado mecanismo que los trae. .

Wenn der Erzihler hier von den "hechos fatales en la historia de una familia"
spricht, um sie dann auf den Kontext der politischen Ereignisse - "sus simila-
res en la historia de los pueblos" - zu beziehen, so kann dies zunichst als ein
intertextueller Verweis auf Zola gelesen werden, dessen Rougon-Macquart ja
den Untertitel "Histoire naturelle et sociale d’'une famille sous le Second
Empire" tragen und diese Geschichte mit der des Zweiten Kaiserreichs kor-
relieren. Doch wird nun gleichzeitig gesagt, daB8 die GesetzmaéBigkeiten,
denen diese Ereignisse gehorchen, nicht zu erkennen sind. Zolas Wissen um
die naturhaften Grundlagen der gesellschaftlichen Entwicklung und seinem
Versuch, die sich aus ihnen ergebenden Konsequenzen in systematischer
Weise zu demonstrieren, setzt Galdés’ Erzihler einen profunden Skeptizis-
mus entgegen. Ahnlich duBert sich Galdés in seiner Akademierede von 1897
iiber "La sociedad presente como materia novelable". Im Gegensatz zu den
1870 verdffentlichten "Observaciones sobre la novela contemporénea de
Espana", wo er der "novela moderna de costumbres" die Funktion zuweist,
die historische Rolle der "clase media" darzustellen,* scheint ihm knapp zwei
Jahrzehnte spiter die in der Gesellschaft herrschende "confusién evolutiva®
eine klare historische Perspektivierung nicht mehr zuzulassen.” Wenn aber

43 Bd.2,S.162.

44  Siehe oben, Anm. 3.

45 "La sociedad presente como materia novelable", in: Galdos, Ensayos de critica literaria,
S. 157-166 (Vgl. S. 160: "[...] pero las previsiones de 1a Ciencia y las adivinaciones de la Poesia

.
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die historische Entwicklung solchermaBen unerklédrbar bleibt, so gilt das auch
fiir die Koinzidenz der Privat- und der Nationalgeschichte. Abgelést vom
undurchschaubaren Sein der Geschichte muB sie als rein zufllig und damit -
im Kontext der Romanhandlung - als willkiirliche Setzung, als Fiktion
erscheinen. An die Stelle der symbolischen Darstellungsweise, die auf der
Annahme eines Realzusammenhangs beruht, tritt damit die sich als Setzung
zeigende Allegorie.

Dieses Ergebnis weist zuriick auf die oben schon getroffenen Feststellun-
gen zur komischen Perspektivierung der erzihlten Welt bei Gald6s. Denn die
Verkiirzung der referentiellen Dimension der dargestellten Geschichte, die
sich aus Galdés’ Verzicht ergibt, wie Balzac und Zola den "sens caché™® der
Geschichte ergriinden zu wollen, steht in engem Funktionszusammenhang
mit dem durch Komik und Fiktionsironie bewirkten Bedeutungsentzug.
Einerseits ndmlich korrespondiert der scheinhafte Charakter, den die histo-
risch-gesellschaftliche Welt aufgrund ihrer gewissermaBen nur phinomena-
len ErfaBbarkeit animmt, mit den fiktionsspezifischen Verfahren der Irreali-
sierung; andererseits begiinstigt die Annahme einer Kluft zwischen der histo-
rischen Entwicklung und einer ihr vorausliegenden statischen Natur die
Komisierung gesellschaftlichen Verhaltens - sei es als Maske natiirlicher
Bediirfnisse, sei es als Abweichung von der natiirlichen Ordnung. Doch 148t
sich aus Gald6s’ Rekurs auf ein ahistorisches Naturkonzept auch erkliren,
weshalb die Schilderung der biirgerlichen Alltagswelt gegen alle Formen der
Komisierung und Irrealisierung einen existentiellen Ernst behilt. Es sind die
natiirliche Bedingtheit und Begrenztheit des Lebens, die der gesellschaftli-
chen Komddie immer wieder Dimensionen einer menschlichen Tragédie
verleihen. Wie das Beispiel des Milieus der Familie Rubin in Fortunata y
Jacinta zeigt, gewinnt vor allem die Darstellung des quasi-natiirlichen Raums
der kleinbiirgerlichen Familie, eines Raums der existentiellen Lebensvoll-
ziige und der geteilten Kreatiirlichkeit, hieraus eine besondere Eindringlich-
keit. Ahnliches 148t sich auch im Hinblick auf die narrative Makrostruktur
des Romans feststellen. Die durch Fortunatas Mutterschaft erméglichte
gesellschaftliche Erneuerung, in der sich die Regenerationsfihigkeit der
Natur manifestiert, wird von einer Serie von Todesfillen - ihrem eigenen mit
inbegriffen - orchestriert.

10 pueden 0 no saben atin alzar el velo tras el cual se oculta la clave de nuestros futuros desti-
nos.").

46 Balzac, "Avant-propos", Comédie humaine, Bd. 1, S. 11.
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Die These von der schwachen, iiber ein weitgehend unspezifisches Natur-
konzept nicht hinausgehenden epistemologischen Fundierung des
Galdés’schen Gesellschaftsromans sollte jedoch nicht nur als eine Bestitj-
gung des Topos von der spanischen Riickstéindigkeit gelesen werden. Hans
Ulrich Gumbrecht hat unlidngst eine solche, meines Erachtens einseitige
Sicht des spanischen Realismus in seiner Geschichte der spanischen Literatur
entwickelt.” Gumbrecht beschreibt den spanischen Realismus als Mischung
von erkenntnistheoretischer Naivitit und restaurativem Harmonisierungs-
streben - ausgenommen bleiben von diesem Urteil nur Clarin und der Galdés
der letzten Serien der "Episodios nacionales" - und wirft ihm vor, auf diese
Weise an einer gesamtkulturellen "Illusion moderner Alltéglichkeit" mitzu-
wirken.®® Dem ist entgegenzuhalten, daB Galdés die scheinhaften Strukturen
der spanischen Gesellschaft - die insbesondere in der politischen Sphére
kaum zu bestreiten sind - in seinen Fiktionen nicht verdeckt, sondern im
Gegenteil enthiillt. Doch beschrénkt sich die Funktionalisierung der Verfah-
ren fiktionaler Selbstreflexion nicht auf die Irrealisierung der politischen
Sphére. Denn die Akzentuierung der Fiktionsthematik begiinstigt eine
sozialpsychologische Sehweise, die gegeniiber der objektiven biologischen
Determiniertheit der sozialen Welt die subjektive und intersubjektive Wirk-
lichkeitskonstitution in den Vordergrund riickt. An die Stelle des quasi-biolo-
gischen Austauschs zwischen Individuum und Milieu tritt die Interaktion und
gesellschaftliche Prigung individueller Vorstellungswelten.*” Auch im Falle
von Fortunata y Jacinta gibt Galdés dem bekannten Sujet eine originelle
Wendung, indem er der alten Geschichte von der Ambivalenz des biirgerlich-
minnlichen Naturverhiltnisses eine neue Geschichte, die Geschichte von
Fortunatas Identititsbildung im Geflecht der sozialen Anerkennungsrela-
tionen, entgegensetzt. Die subjektive und intersubjektive Genese von Fortu-
natas Vorstellung, sie konne sich durch ihre Mutterschaft das Vorrecht auf
Juanito erstreiten, ist mit einer Genauigkeit dargestellt, die nicht nur auf den
Psychologismus eines Stendhal verweist - auch Julien Sorels gesellschaftlicher

47 Vgl. Eine Geschichte der spanischen Literatur, 2 Bde., Frankfurt a.M., Suhrkamp 1990,
Bd. 1, S. 691 ff.

48 Vgl ebd., S.701. Verwirrenderweise soll dies nicht nur eine "kollektive Autosuggestion”
(ebd.), sondern auch eine Entwirklichung der gesellschaftlichen Sphire "zugunsten der Posi-
tion des Individuums" (S. 714) und - um die Verwirrung vollstindig zu machen - dariiber hin-
aus die "Abwertung der korperlichen Leidenschaft" (S. 733) implizieren.

49 Diese m.Er. zentrale Dimension von Galdés’ Gesellschaftsromanen wurde bisher vor
allem von Sherman H. Eoff (The Novels of Pérez Galdos. The Concept of Life as Dynamic Pro-
cess, Saint-Louis, Skinker & Lindell 1954) und Stephen Gilman (Galdés and the Art of the
European Novel) hervorgehoben.
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Aufstieg ist ja eine sozialpsychologische Fallstudie -, sondern auch auf den
Perspektivismus des 20. Jahrhunderts. So 148t sich auch das Ende von Forfu-
nata y Jacinta nicht einfach als Bestdtigung der restaurativen Ideologie lesen,
sondern bleibt grundsitzlich offen, da sich Fortunatas EntschluB, ihr Kind
Jacinta zum Geschenk zu machen, sowohl als logischer Endpunkt einer in der
Variante gesellschaftlicher Fremdbestimmtheit auftretenden quichottesken
Verblendung als auch als authentische und damit identitdtskonstituierende
Geste interpretieren 148t. Gald6s’ Verdienst scheint es mir zu sein, solche
Offenheit intendiert zu haben, wohingegen die Ambivalenzen in den Roma-
nen Balzacs und Zolas hiufig daraus resultieren, da3 der von ihnen an die
Fiktion gerichtete Anspruch einer verbindlichen Wirklichkeitsmodellierung
nicht einzul®sen ist.




