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TV-Regionalkrimis.
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Deutschland 1958, 99 min., Regie: Kurt
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Waid (BR Deutschland 1969, 135
min., Regie: Hans Peter Wirth), Mathi-
as Kneissl (BR Deutschland 1970, 94
min., Regie: Reinhard Hauff), Jaider,
der einsame Jiger (BR Deutschland
1971, 94 min., Regie: Volker Vogeler),
Jennerwein (D 2003, 90 min., Regie:
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Réuber Hotzenplotz (BR Deutschland
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1924, 54 min., Regie: Leo Konig).
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min., Regie: Wolfgang Becker).
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94 min., Regie: Werner Herzog).

27 Montag kommen die Fenster (D 2006,
88 min., Regie: Ulrich Kohler).

28 Schenec-Tady I (BR Deutschland
1973, 27 min., Regie: Heinz Emigholz),
Schenec-Tady I1I (BR Deutschland
1973, 20 min., Regie: Heinz Emig-
holz).

29 Frieda Grafe, Geraffte Zeit. geballter
Raum, in: Siiddeutsche Zeitung, Mai
1980, zitiert nach: Heinz Emigholz,
Normalsatz. Siebzehn Filme. Berlin
2001, 25).

30 Reise zum Wald (D 2008, 7 min., Regie:
Jorn Staeger).

31 Die Nibelungen: Kriemhilds Rache
(Deutschland 1924, 144 min., Regie:
Fritz Lang) und Die Nibelungen: Sieg-
fried (Deutschland 1924, 143 min.,
Regie: Fritz Lang).

32 Fadenspiele 2 (D 2003, 8 min., Regie:
Detel u. Ute Aurand).

33 Dreileben - Enwas Besseres als den Tod
(D 2011, 90 min., Regie: Christian Pet-
zold), Dreileben - Eine Minute Dunkel
(D 2011, 90 min., Regie: Christoph
Hochhiusler).

34 Klaus Theweleit, Von Mauer, Schild,
Schirm und Spait. Die Mauer als na-
tionales Massensymbol der Deutschen,
in: ders., Das Land, das Ausland heifst.
Essays, Reden, Interviews zu Politik und
Kunst, Miinchen 1995, 14.

35 Ebd, 15.

36 Silberwald (D 2010, 12 min, Regie:
Christoph Girardet).

37 Heimat (BR Deutschland 1984, 924
min., Regie: Edgar Reitz).

38 Der Schatz im Silbersee (BR Deutsch-
land, Frankreich, Yugoslawien, 1962,
111 min., Regie: Harald Reinl) als erste
der von Karl Wendlandt produzierten
Karl-May-Verfilmungen.
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Video (D 1995, 3:10 min., Regie: Til
& Nika).

40 Texas - Doc Snyder halt die Welt in
Atem (D 1993, 86 min., Regie: Ralf
Huettner, Helge Schneider).

.41 Michael Girke, Film des Monats: Der
Bootgott vom Seesportclub, in: Konkret,
Juni 2006.

42 Der Bootgott vom Seesportclub. Die 100
ME - Teill (D 2006, 81 min., Regie:
Robert Bramkamp).

43 Kuhle Wampe oder Wem gehort die
Welt? (Deutschland 1932, 71 min.,
Regie: Slatan Dudow).

44 Menschen am Sonntag (Deutschland
1930, 74 min., Regie: Curt Siodmak,
Robert Siodmak, Edgar G. Ulmer, Fred
Zinneman, Rochus Gliese).

45 Allemagne 90 neuf zéro (Frankreich
1991, 62 min., Regie: Jean-Luc Godard).

46 Vor Einbruch der Dunkelheit (D 2006,
87 min,, Regie: Jean Christopher Bur-
ger, Jana Soffner).

47 Wolfsburg (D 2003, 90 min., Regie:
Christian Petzold).

48 Reichsautobahn (BR Deutschland
1986, 91 min., Regie: Hartmut Bi-
mmsky}.

49 Meridian oder das Theater vor dem
Regen (BR Deutschland 1983, 92
min., Regie: Riidiger Neumann),

50 Shoah (Frankreich 1985, 566 min.,
Regie: Claude Lanzmann), Claude
Lanzmann im Gesprich mit Jan Pi-
wonski (als Dolmetscherin: Barbara
Janica), hier zitiert nach: Claude Lanz-
mann, Shoah, Diisseldorf 1986, 25f.

51 Sobibor, 14 octobre 1943, 16 heures
(Frankreich 2001, 95 min., Regie:
Claude Lanzmann).

Jiirgen Schrider

sDer Besuch der alten Dame«
Friedrich Diirrenmaits Schweizer Requiem auf den Western!

Auch die Entstehungsgeschichte kann ein
aufschlussreicher Weg zum Verstindnis
eines literarischen Werkes sein. Uber die
Entstehung seiner tragischen Komadie Der
Besuch der aiten Dame hat Friedrich Diir-
renmatt nicht weniger als drei Geschichten
verbreitet.

Die erste Geschichte ist eine Theater-
Anekdote. Nach der Auffiihrung des Stiicks
in London (23. Juni 1960, Regie Peter
Brook) wurde Ditrrenmatt in die Loge
der Herzogin von Kent gebeten, und die
fragte ihn auf Franzssisch: »Um Gottes
willen, wie kommen Sie zu einer derart
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schrecklichen Geschichte?s Da habe ich
gesagt:»(n lit son Shakespeare, Madame!t?

Er gab also eine witzige Antwort aufl
eine naive Frage, indem er die Dame mit
ihren eigenen, den englischen Waffen
schlug. Aber nicht erst seit Shakespeare ist
das europiische Theater bekanntlich auch
ein Theater radikaler Rache und Grausam-
keit = denken Sie nur an die Medea des
Sophokles, die sich an ihrem ungetreuen
Mann durch die Totung der gemeinsamen
Kinder richt. Nicht zufallig wird die Alte
Dame von dem gebildeten Lehrer mit ihr
verglichen.?

Aber Diirrenmatt hat diesen Theater-
Witz sofort berichtigt: »So ist es natiirlich
nicht. Ich komme nicht von der Literatur,
sondern vom Erleben her, und vielleicht
noch mehr vom Nicht-Erleben. Und das
ist nun ein sehr schweizerisches Thema,
ich komme ja von einem verschonten
Land her, und das war das Urmotiv: Was
setze ich dieser Welt entgegen, von der ich
verschont bin? Das gibt nun aber keine
Heimatromane, und wenn ich die Heimat
schildere, so schildere ich sie entsetzlich,
ich habe ja darum die ;Mondfinsternis
geschrieben, um einen entsetzlichen Hei-
matroman zu schreiben, um eigentlich
das gleiche zu erleben, wie es die Welt
um die Schweiz herum erlebte.«* Mit dem
»Entsetzlichen« der Welt »um die Schweiz
herume« ruft Diirrenmatt die europiischen
Schrecken und Katastrophen des Zweiten
Weltkriegs herauf. Von dieser »Groteske
des Verschontseins« schreibt sich, nach
seinem eigenen Zeugnis, sogar die Geburt
des Schriftstellers Diirrenmatt her> sIch bin
verschont geblieben, aber ich beschreibe
den Untergang;« heibit eine andere Variante

Damit sind wir schon bei der zweiten
Entstehungsgeschichte. Mondfinsternis
ist der Titel eines Novellenfragments von
1953. Darin geht es um einen alten Mann,
der als Millioniir aus Amerika in sein altes

Schweizer Bergdorf zuriickkehrt und nun
sdie Ermordung eines anderen Mannes,
nimlich dessen verlangt, der seine einstige
Geliebte geheiratet hat [..] und zwar aus
einer kolossalen Laune, aus einem Witz he-
raus«.’ Mit dieser Riickkehr wollte Diirren-
matt die Schrecken des Zweiten Weltkriegs
also wenigstens nachtriglich und fiktiv in
die sverschonte Schweiz« einbrechen lassen
und so einen sentsetzlichen Heimatromans
schreiben. Da er aber in dieser Zeit noch
arm war und in Schulden geriet, kam
er sauf die Idee, die sMondfinsternis¢ in
ein Theaterstiick zu verwandeln. Ich sah
darin eine bessere Moglichkeit, Geld zu
verdienene.® Erschienen ist die Erzihlung
Mondfinsternis erst 1981 im zweiten Teil
der Stoffe. Halten wir fest: das »Urmotive
fiir die Entstechung der Alten Dame war
die Entschlossenheit eines jungen und
verschonten Schweizer Schriftstellers, die
kaum vergangenen Schrecken und Unge-
heuerlichkeiten des Zweiten Weltkriegs
in die Schweizer »Heimate-Literatur ein-
brechen zu lassen. Wie aber macht man
aus einem »entsetzlichen Heimatromane
ein Theaterstiick, in diesem Fall: eine ent-
setzliche Komadie?

Zum einen durch einen fiir diesen
Autor typischen »Einfalle, und damit sind
wir bei der dritten Entstehungsgeschichte.
Ich zitiere: »Ich hitte die alte Dame nie
geschrieben, wire mir die Bithnenidee
dazu nicht eingefallen. Diese bestand nicht
etwa darin, dab ich aus einem Bergdorf ein
Stadtchen machte, sondern im Umstand,
dass auch die Schnellziige Bern-Neuchatel
in Ins und Kerzers anhalten, wodurch man
gezwungen ist, die beiden kleinen trostlo-
sen Bahnhéfe zu betrachten, ungeduldig
iiber den Unterbruch, wenn er auch nur
ein, zwei Minuten dauerte; Minuten, die
sich fiir mich lohnten, kam ich doch durch
sie wie von selbst auf die erste Szene.«!?

Hier stoben wir aufl den springenden
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Punkt (das punctum saliens) der Entste-
hungsgeschichte, denn aus diesem Einfall
ergab sich zugleich die dreiaktige Bahn-
hofsstruktur der Komidie. Fine Nachlass-
Notiz aus dem Frithjahr 1955 halt fest:
»Bahnhof, Schnellzug halt durch Zichen
der Nothremse. Schlussbild ebenfalls
Bahnhof. Ebenfalls Mittelbild. Die Minner
auf der Bahnhofsbank. Bahnhofsbuffet«!

Zum anderen erfolgte diese Gattungs-
verwandlung durch eine Geschlechtsum-
wandlung: aus dem Supermann Walt
Lotcher in der Mondfinsternis - vein fast
zwei Meter groBer Kolok [..], ein brutales
Muskelpaket«!? — wurde die monstrose alte
Dame Claire Zachanassian. Diirrenmatt
gewann erst dadurch ein {iberzeugendes
Rachemotiv - die Rache einer Frau an
dem Mann, der sie schnéde verraten und zu
einem »Outlaws gemacht hat - und die Alie
Dame erhielt die unheimliche Ausstrahlung
eines doppelgeschlechtlichen Mannweibs.
Selbst der enorme Frauenverbrauch Walt
Lotchers in einer einzigen Nacht kehrt in
dem Minnerverbrauch der Milliardirin in
schwankhafter Weise wieder.)

Jetzt erfolgt der Schwenk auf mein
Thema, denn mit seinem initiierenden
Bahnhofs-Einfall geriet Diirrenmatt von
Anfang an auf ein echtes Western-Gleis,
das sein ganzes Stiick vom Anfang bis
zum Ende tragen sollte. Am Beginn dieses
Genres steht namlich der Film The Great
Train Robbery (Der grofe Fisenbahn-
Uberfall) von 1903, ein Film, der ebenfalls
an einem Bahnhof beginnt und aus dem
sich das Subgenre des Railway- oder Rail-
Western entwickelte. Ein Experte schreibt
dazu: »Mit diesem Western [..] beginnt die
Geschichte des Spielfilms [...] Erwurde zur
Bihel aller Filmemacher.«!*

Mich jedenfalls erinnerte die einlei-
tende Bahnhofs-Szene der Alten Dame
spontan an die Bahnhofsszenen zweier
bekannter Westernfilme, nimlich High

Noon (Zwslf Uhr mittags; 1952) und Spiel
mir das Lied vom Tod (1968). In Zuwilf Uhr
mittags warten drei Kumpane am Bahnhof
von Hadleyville auf den Mérder Frank
Miller, der zuriickkehrt, um sich an dem
Marshal Will Kane, der ihn vor fiinf Jahren
verhaftet hat, zu richen. In Spiel mir das
Lied vom Tod warten vier Banditen auf ei-
ner trostlosen, hitzeflirrenden Bahnstation
auf den namenlosen Richer sMundharmo-
nikae, um ihn sofort bei seiner Ankunft zu
erledigen. Deshalb habe ich schon 1994
in einer Literaturgeschichte ganz nebenbei
den Satz geschrieben: »die Fabel lisst sich
auch als Schweizer Westerne lesen s Diese
Spur méchte ich Jetet genauer verfolgen
und festigen, und ich lade Sie ein, mich
bei diesem Gang durch das Stiick in seiner
neuen Lesart zu begleiten. Als Kompass soll
uns Diirrenmatts Ratschlag dienen: »Man
bleibe bei meinen Einfillen und lasse den
Tiefsinn fahrene.'®

Schon Giillen und sein Bahnhof - sru-
iniert, zerfallene - erinnern mehr an ein
verwahrlostes und gottverlassenes Gold-
gribernest als an eine Schweizer Kleinstadt.
Die Exposition kombiniert das Richer-
Muster des Western mit einem anderen
Ritual: dem feierlichen Bahnhofsempfang
eines Ehrengastes, der in die alte Heimat
zuriickkehrt.!” Auf der Bank warten vier
Minner, und alles ist sin eine heife Herbsi-
sonne getauchte. Kurz darauf erscheint
das ebenfalls mannliche Empfangskomi-
tee. Geplant ist eine kitschig-idyllische
Heimal.begriifsung, mit gemischtem Chor,
J ugendgruppe, Kunstturner, Feuerglo-
cke und Volkslied und einer rithrenden
Ansprache des Biirgermeisters — sNicht
iibermiitige Freude ist am Platz, sondern
innerliche, fast Schluchzen, Mitgefiihl mit
dem wiedergefundenen Kind der Heimate,
so lautet seine Parole.

Diesem forcierten Heimat-Programm
wird durch die plotzliche und vorzeitige
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Ankunft des Gastes ein biser Strich durch
die Rechnung gemacht. Der Fremde in
Spiel mir das Lied vom Tod steigt auf der
Riickseite des Zuges aus und macht die
iiberraschten Banditen sofort unschidlich.
Die Alte Dame zieht die Notbremse und
bringt das Festkomitee schlagartig aus der
Fassung. Das Begritbungsprogramm wird
zum Pannen-Szenario. Statt dem »Kind der
Heimate, der Kliiri Wiischer, erscheint eine
befremdliche Claire Zachanassian, eine
groteske »Dame von Welte, ein »Global
Playere, tiberall und nirgends zuhause, und
statt der erwarteten Retter- tritt eine un-
heimliche Richer-Figur auf, an der Spitze
eines einschiichternden Gefolges. Die Rede
des Biirgermeisters und das »schlichte
Volkslied« des gemischten Chors gehen
folgerichtig im Rattern der vorbeirasen-
den Ziige unter. Was von dem kitschigen
Heimat-Jargon noch iibrig bleibt, wird von
der zupackenden, aber bedrohlich zwei-
deutigen Sprache des herrischen Gastes
durchkreuzt. Er tritt auf wie ein Western-
Held: geheimnisvoll, von Einsamkeit umwit-
tert, kaltbliitig und zielstrebig. Mit ihm ist
der Wilde Westen in die friedliche Schweiz
eingefallen! »Der amerikanische Film par
excellences lder Western!l, schreibt der
beste Western-Experte, sist die »revenge
story: par excellence.«'®

Die entsetzliche Heimat- und Volksko-
madie mit den noch ahnungslosen Giillenem
kann beginnen. Das alles verdichtet und
verkorpert sich zuletzt in dem »schwarzen
kostbaren Sarge, den zwei Dienstménner
snach Giillen tragen«. Denn wie »Django«
bringt die Alte Dame einen Sarg in die
letzte Station ihres schon fiinf Jahre an-
dauernden Rachefeldzugs gegen die Stadt
Gillen mit.

Die Empfangsszene endet mit omind-
sen Vorausdeutungen auf den Schluss:
wEndlich! Die Feuerglocke!: Die Beviilke-
rung schliebt sich dem Sarg an.« Nur der

gebildete Lehrer, eine Art Kassandra-Figur,
ahnt schon das kommende Unheil: Claire
Zachanassian erscheint ihm »wie eine Par-
ze, wie eine griechische Schicksalsgbitine,
»Unheimlich. Dem Orkus entstiegen.« Und
die Alte Dame bestitigt kurz darauf: »Und
ich bin die Holle geworden.«

Was von der heimatlichen Natur iiber-
haupt noch darstellbar ist, zeigen die
schwankhaften Szenen im Konradsweiler-
wald, wo die vier Manner den Wald und
die Biume »markierene. Diese Szenen
im ersten und dritten Akt entsprechen
zugleich dem retardierenden Moment »des
Western-Augenblicks des Atemholens und
des Ausruhens im Milien, mit komischem
Zwischenspiel !

Von den sieben verschiedenen Western-
Modellen, die ein englischer Experte klassi-
fiziert hat, hat Diirrenmatt drei aufgegriffen,
kombiniert und ins Extreme und Mablose
itbersteigert und verdreht: das Railway-, das
dominierende Revenge- und das Outlaw-
Modell® Sie werden zu seinem Spielma-
terial. Denn was man von dem Regisseur
Howard Hawks anlisslich seines Western
El Dorado gesagt hat, gilt auch fiir Diirren-
matt: Er spielt mit den Regeln, unterlinft,
iibertreibt oder vertauscht sie, er verkehrt
die Vorzeichen und macht Minner- zu
Frauenrollen. Und auch »seine Komadien
sind verkappte Mordgeschichten, seine
Kriminalfilme verkappte Komodien.«*!

Die gleiche spielerische Hyperbolik
(Ub ertreibung) prigt die Richer-Figur der
Alten Dame: sie steht als »Outlawe auber-
und oberhalb des Gesetzes, »auberhalb
der menschlichen Ordnunge*, und ihre
Montage- Person vereinigt die Retter-,
Richer-, Richter- und Gangsterfigur, ge-
spiegelt in ihrem Prothesenkérper. Thre
Waffe ist nicht mehr der Colt, sondern ihre
Milliarden, ihre mirchenhafte Finanzkraft.
In dieser Hinsicht nimmt Diirrenmatt
schon den spéteren Italo-Western vorweg.
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Anlésslich von Sergio Leones Fiir eine
Handvoll Dollar hat man festgestellt: »Leo-
ne beschwort in seinen [talo-Western nicht
etwa die Wertvorstellungen und Mythen
der sgood old times:, sondern lisst auf die
alte Barbarei die der \Neuzeit: folgen: den

. Kapitalismus.«®® Dirrenmatts Alte Dame ist

auch die Verkérperung des neuzeitlichen
barbarischen Kapitalismus. Deshalb kann
sie gelassen auf den Vollzug ihrer tédlichen
Forderung warten.

Nachdem sie die alten sTatorte« besich-
tigt und den Prozess von 1910 noch einmal
aufgerollt, revidiert und mit einem Todes-
urteil beendet hat — denn wie im Western
verjihren die alten Untaten nicht -,
schliebt der erste Akt mit ihfem Wort: »Ich
warte.« Sie bestraft die Giillener, indem sie
die Biirger allesamt zu den Vollstreckern
ihrer Rache macht - zu Kopfgeldjagern fur
eine astronomische Summe.

Der Mittelakt ahnelt nach szenischer
Anlage, Topographie, Ablauf, Inhalt und
musikalischem Arrangement am deutlichs-
ten einer Western-Szenerie und Western-
Handlung, von den typischen Western-
Requisiten wie Zigarren, Whisky und Gi-
tarrenspiel ganz abgesehen. Und Besitzerin
der »Western-Railways« ist die Alte Dame
ja auch!

Er ist ein Akt des gespannten Wartens,
des Wartens auf den finalen Shootout,
bekanntlich der Hihepunkt vieler Western-
Filme. Der Marshal Will Kane in High Noon
muss bis zwdlf Uhr mittags warten, bis end-
lich Frank Miller erscheint und das Duell
stattfinden kann. Die Alte Dame wartet den
gesamten Mittelakt auf ihrem Balkon, von
dem aus sie eine typische Western-Strafie
mit den eng zusammen liegenden Schau-
platzen im Auge (und, nebenbei gesagt, die
beste Schussposition) hat: das Hotel mit
Saloon, den Krimerladen, die Polizeistati-

on, spiter das Biirgermeisteramt und die
Sakristei.

Aber die Ahnlichkeiten mit High Noon
gehen noch weiter. Den ungewdhnlichen
Sheriff Kane hat man auf eine Weise
beschrieben, die sich fast eins zu eins
auf Alfred Ill ubertragen lisst: »Erstens
ist Kane nicht »von Natur aus: einsam, er
wird es erst durch einen sozialen Akt: die
Gemeinde stofbt ihn aus. Zweitens fehlt ihm
die innere und #ubere Gelassenheit; er hat
Angst, macht sein Testament und ist einmal
fast dem Weinen nah. Drittens hat er nicht
die Chance eines fairen Kampfes; er wird
gejagt«®* Auch Alfred Tl wird von der Ge-
meinde im Stich gelassen und ausgestofien,
auch seine Angst wachst zunehmend, auch
er hat nicht die geringste Chance eines fai-
ren Kampfes, sondern wird swie ein wildes
Tiere gejagt. Als designierter Biirgermeister
und »beliebtester Biirger der Stadt« ist
seine Stellung anfangs durchaus mit der
des Sheriffs Will Kane vergleichbar.?

Desgleichen @hnelt sich ihr Stationen-
weg in eine zunehmende und bedrohliche
Vereinsamung: Zuerst wird Kane von seiner
Frau (sie kehrt allerdings zuriick!) und von
dem Hilfssheriff Harvey im Stich gelassen,
dann von den Minnern im Saloon und
schlieBlich findet er auch in der Kirchen-
gemeinde keine Hilfe. Der Hilfe suchende
Il wird zuerst vom Polizisten, dann vom
Biirgermeister abgefertigt und schlieblich
auch von dem salbadernden Plarrer grimd-
lich enttiuscht, von seiner jammerlichen
Familie ganz zu schweigen.

An die Schnitttechnik des Films erin-
nert das gesamte Szenen-Arrangement des
Mittelaktes: siebzehnmal wechseln sich
kurze Balkon-Szenen der Zachanassian
(manchmal nur aus ciner Zeile, einer Geste.
einem Befehl hestehend) mit den Ladensze-
nen [lls ab, so als ob sich alles unter ihren
Augen und unter ihrer Kontrolle abspielt.
Il spricht den tadlichen Zugzwang dieses
filmischen Fern-Duells selber aus: »Die
Stadt macht Schulden. Mit den Schulden
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steigt der Wohlstand. Mit dem Wohlstand
die Notwendigkeit, mich zu titen. Und so
braucht die Dame nur auf ihrem Balkon
zu sitzen, Kaffee zu trinken, Zigarren zu
rauchen und zu warten. Nur zu warten.«
Entsprechend wichst die ttdliche Be-
drohung von Station zu Station. Auf der
ersten erlebt [11, wie der Polizist ein Gewehr
vor ihm ladt, und plétzlich sieht er, sdass
der Lauf des Gewehrs auf ilm gerichtet ist
und [er] hebt langsam die Hinde«. Als er
zum Biirgermeister kommt, liegt schon ein
sRevolvers auf dem Pult, weil der Panther,
ein iiberdeutlicher Stellvertreter Ills und
zugleich ein Zeichentriiger der einbre-
chenden sWildnise in die »Zivilisatione,
entwichen ist und die Manner-Gemeinde
sich auf die »Raubtierjagd« macht. »Habe
die Méanner aufgeboten, die Gewehre be-
sitzens, erklirt der Biirgermeister dem
misstrauischen und veringstigten [Il. Der
Plarrer kommt bereits bewaffnet in die
Sakristei, mit einem umgehingten Gewehr,
und er hilt Alfred Il mit christlichen Phra-
sen hin, wihrend eine Regiebemerkung
vorschreibt: »Uberall an den Winden der
Biithne werden die Giillener sichtbar, der
Polizist zuerst, der Biirgermeister, die Vier,
der Maler, der Lehrer, herumspihend, die
Gewehre schussbereit, hernmschleichend.«
Giillen hat sich vollends in ein Wild-
west-Nest verwandelt. Nachdem der Po-
lizist und der Biirgermeister, die fiir die
Aufrecherhaltung von Recht und Ordnung
zustindig sind, sich geweigert haben, die
Anstifterin zum Mord zu verhaften, ist
ihre Stadt ein recht- und gesetzloser Ort
geworden. Auf der Strabe und in Ills Laden
regieren fortan Faustrecht, brutale Gewalt
und Lynchjustiz. Als auch dem Pfarrer die
»Glocke des Verratse liutet und er verzwei-
felt die Worte ausstibt: »Fliech! Wir sind
schwach, Christen und Heiden. Flieh, die
Glocke dréhnt in Giillen, die Glocke des
Verrats« — da endlich sfallen zwei Schiis-

ser und es heibt: »I1l sinkt zu Boden, der
Pfarrer kauert bei ihm.« Der Krimer stirbt
seinen ersten symbolischen Tod, denn noch
galten die Schiisse dem schwarzen Panther,
von dem es gleich darauf allzu ominds
heibt: »Er liegt tot vor Ills Laden.«

Erstin der Textfassung von 1980 ist an
dieser Stelle eine Szene eingefiigt, die mit
dem Satz eingeleitet wird: »I1l erhebt sich,
nimmt das Gewehr des Pfarrers, links ab.«*
Er erscheint kurz darauf vor dem Balkon
der Alten Dame, vertreibt den gemischten
Chor mit seinem Trauergesang auf den
Panther (+Auf meinen Tod iibt ihr dieses
Lied, auf meinen Tod!z, entlarvt 11l dieses
Ritual) und srichtet das Gewehr auf siee. Aber
als sie ihn ohne Regung (und ohne einen
Colt zu ziehen!) an seine alte Liebe erinnert,
lisst er das Gewehr wieder sinken — einen
kugelfesten Todes-Démon kann man nicht
erschieben. Eine Szene, die immerhin auf die
Moglichkeit eines direkten Western-Duells
zwischen den beiden Hauptfiguren anspielt.

Die letzte Szene des zweiten Aktes zeigt
Alfred 11l auf der Flucht, und es beginnt
eine Treibjagd, bei der sich der Ring sei-
ner Mithiirger immer enger und enger
um ihn schliebt Es ist eine unheimliche
Szene, weil die Sprache auf der einen
und die Gestik und Choreographie der
Kopfgeldjiger auf der anderen Seite einen
schneidenden Kontrast bilden. Mit ihren
Worten und Sidtzen simulieren sie den
herzlichen Abschied salter Freundes von
cinem Freund, wihrend sie ihn »umgeben«
und sich immer dichter um ihn sscharen«.
Sie riicken ihm so bedrohlich auf den
Leib, dass die Lynchjustiz nur noch eine
Frage von Sekunden wiire, wenn Ill nicht
einen zweiten symbolischen Tod stiirhe:
er sbedeckt, zusammengebrochen, von
den Gilllenern umgeben, sein Gesicht mit
den Hinden.« Sein Schlusswort: »Ieh bin
verloren!« klingt wie ein Echo auf das »Ich
warte« der Alten Dame.
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Alle sprachlichen und andere Zeichen
deuten darauf hin, dass es ausschlieblich
Minner sind, die Alfred Il bis zum Bahn-
hof verfolgen, und der letzte Akt bringt es
vollends an den Tag, dass in Giillen eine
vormoderne Mannergesellschaft herrscht.
Das Wahlrecht der Schweizer Frauen wurde
erst am 7. Februar 1971 eingefiithrt - dafiir
hat jeder Mann noch immer sein Gewehr
im hiuslichen Schrank Auch diese Tatsa-
che riickt die entsetzliche Komédie in die
Nihe der amerikanischen Mannergesell-
schaft des Western, von der man treffend
gesagt hat: »Der Westerner ist eine [..]
amerikanische Form der Mannlichkeit.«*

Noch frappierender und vormoderner
wirkt folgendes Indiz: Obwohl mehrfach
davon die Rede ist, dass es vor fiinf Jahren
noch eine prosperierende Industrie gab
(Wagnerwerke, Bockmann, Platz-an-der-
Sonne-Hiitte), fehlen in dieser Gesellschaft
die Arbeiter und die Arbeiterklasse kom-

plett. Sie wird représentiert von anonymen

und typischen Vertretern des Mittelstandes
(Biirgermeister, Lehrer, Pfarrer, Arzt, Po-
lizist, Maler, Metzger, Ladenbesitzer usw.)
Im dritten Akt iibernimmt diese Manner-
gesellschaft ihr todliches Regiment.
Nachdem der Lehrer und der Arat,
beide schon verdichtig »elegant« geklei-
det, einen letzten und absurden Versuch
unternommen haben, die grausame Alte
Dame zum Einlenken zu bewegen — denn
sie miissten ja wissen, dass die Stadt gar
nichts mehr zu verkaufen hat! —, nimmt das
todliche Geschehen seinen abschiissigen
Lauf. I1l wird in seinem eigenen Haus wie
eine Geisel bewacht, der Lehrer, der sich
cinen Steinhiéiger-Mut angetrunken hat
und »die Wahrheit verkiinden« will, wird
beinahe gelyncht (die »Giillener stiirzen
sich auf ihne), und ausgerechnet 111, vom
oberen Stock herunterkommend, bewahrt
ihn vor dem drohenden Tod. Denn Alfred

Il kommt verwandelt in einen »mutigen

Menschens von oben, weil er seine Schuld
angenomimen hat und von nun an mit
seinem Leben fiir sie einstehen wird. Er
wechselt von der Titer- in die standhafte
Opfer-Rolle und wird dadurch zu einem
chenbiirtigen Gegenspieler der Alten Dame,
die schon vor fiinf Jahren die Téter-Rolle
iibernommen hat*

Es folgt das dritte Mordspektakel, als 111
fiir den ahnungslosen Pressefotografen ein
Beil an den »Metzger« verkaufen soll und
der Fotograf die Szene arrangiert: »Geben
Sie das Mordinstrument mal her, guter
Mann. [..] Sie nehmen das Beil, wiegen es
in der Hand, machen ein nachdenkliches
Gesicht, sehen Sie, so; und Sie, Herr 11,
neigen sich iiber den Ladentisch, reden
dem Metzger zu.« Der Metzger-Henker
brauchte nur noch zuzuschlagen! Dann
fallen auch der Lehrer und seine Familie
endgiiltiz von ihm ab, und der Biirger-
meister erscheint wiederum mit einem
Gewehr in der Hand, um [1] die Selbsttotung
vorzuschlagen — die fiir die erbarmungslo-
se und hahgierige Gemeinde bequemste
Lissung. Aber Ill nimmt seinen Mitbiirgern
die kollektive Verantwortung und Schuld
fiir seinen Tod nicht ab, und es kommt zu
einem finalen Showdown, der als grobes
Medienspektakel inszeniert wird: »Uberall
Pressephotographen, Journalisten, Filmka-
merase, die vollkommen ahnungslos nichts
als die blobe Oberfliche der theatralischen
Veranstaltung erfassen.

Der von Anfang an sichtbare Spielcha-
rakter der Komodie (sonst wire sie uner-
triiglich) - greifbar in den extremen Uber-
treibungen und in der Lust, mit der der
Autor die Grenzen und Gesetze ssthetischer
Wahrscheinlichkeit sprengt — bestimmt
jetzt vollends und potenziert den Hand-
lungsablauf. Ex verlagert sich von der Strabe
auf die Biihne.

Denn die »Gemeindeversammlungs
findet in einem Theatersaal und auf der
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Biihne statt, auf deren Vorhang die Schiller-
Sentenz aus dem Wallenstein prangt:
»ERNST IST DAS LEBEN; HEITER DIE
KUNST« Es wird ein illusiondrer Schein
bodenstindiger Tradition und Heimat-
verbundenheit erzeugt, hinter dem sich
der erbarmungslose Lynchmord perfekt
verbergen kann. Alle Giillener wirken wie
frisch kostimiert, der Polizist »in einer
neuen, prichtigen Uniforme, »Alles in neuer
feierlicher Kleidung, alles im Frack.« Die
Manner-Meute steht aul der Bihne, die
von dem Geschehen ausgeschlossenen,
aber smitmachendent Frauen sitzen im
Zuschanerraum. Auf perverse Weise findet
das statt, was im Filmgenre des Western
sregeneration through violence« heibt, die
gewaltsame Wiederherstellung und Reini-
gung einer maroden Gemeinschaft.

Hierzu zwei Film-Experten: »Was den
Western strukturiert, sind die beiden Ar-
chetypen der Mythologie Amerikas: der
Mythos der »frontiers, der Grenze zwischen
Wildnis und Zivilisation im Gefﬂf_ge der
Eroberung des Kontinents, also der Ara des
'Wild Weste, und der Mythos der sregene-
ration through violenees, der permanenten
" Erneuerung und Wiedergeburt Amerikas
aus und durch die Gewalt im Kampf von
Gut und Bése.«®

Der Lehrer formuliert dieses Ziel in
seiner Ansprache ausdriicklich: Frau Claire
Zachanassian »will, dass sich unser Ge-
meinwesen in ein gerechtes verwandle.«
Verschwiegen wird, dass diese Verwandlung
durch einen Akt maEloser Rache und einen
Lynchmeord stattfinden soll, verschwiegen
wird, dass es die Alte Dame war, die Giil-
len seit finf Jahren planmibig aus einer
Stadt der »Zivilisatione in ein armseliges,
verwahrlostes Nest der »*Wildnis« zuriickver-
wandelt hat, verschwiegen wird schlieflich,
dass die Gemeinde durch die Milliarden-
Bestechung rettungslos korrumpiert und
verdorben ist.

Durch die mediale Verdoppelung der
Veranstaltung - die litaneiartige Schluss-
abstimmung, eine Parodie aul den Riitli-
Schwur in Schillers Wilhelm Tell, muss
wegen einer Panne der Filmwochenschau
sogar noch einmal wiederholt werden -
wird der Tiuschungs- und Liigencharakter
der Gerechtigkeitsphrasen mit jedem Satz
demaskiert. [hirrenmatt hat das Prinzip
einer sregeneration through violence« be-
wusst auf den Kopf gcste]lt. Die Satire auf
die »alten demokratischen Einrichtungens
der Schweiz (Gemeindeversammlung) ist
unverkennbar. (In dieser Beziehung ein
Seitenstiick zu Frischs Andorral)

Dann stirbt Alfred Il endlich seinen
vierten und letzten Tod, einen regelrechten
Bithnentod. Denn wenn die Mianner seine
Gassee bilden, durch die das Opfer zu
schreiten hat, bis sich ihm »ganz hinten«
der muskuldse Turner entgegenstellt, dann
simulieren und inszenieren sie auch das fi-
nale Shootout, das meistens auf einer leeren
Westernstrabe stattfindet. und vielleicht
denken sie sogar an den Landvogt GeEler,
den ihr Landsmann Wilhelm Tell in einer
shohlen Gasses heimtiickisch zur Strecke
gebracht hat. Auch Alfred 11l hat nicht die
geringste Chance eines fairen Zweikampfes.

Diirrenmatt hat diesen Western-Topos
ebenfalls pervertiert und auf den Kopf
gestellt. Statt eines fairen Manner-Duells
findet ein kollektiver Lynchmord statt;
der einstmals schuldige Tater ist zu einem
Mitleid erregenden Opfer geworden; die
Diener der Gerechtigkeit zu einer morde-
rischen Meute im Sold einer unmensch-
lichen Richerin. Wie ein erbeutetes Tier,
wie eine Jagd-Trophiie wird der Leichnam
Alfred Ills svor die Fiibe Claire Zachanas-
sians« gelegt, das Menschenopfer fiir einen
schon halb versteinerten Todesdimon.
»Ein altes Gotzenbild aus Steine verlisst am
Ende mit gefiilltem Sarg die Stadt - eine
letzte Bahnhof-Szene.
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Diese Schlusschor- und Bahnhofsszene
spottet nochmals allen Gesetzen dramati-
scher Wahrscheinlichkeit. Giillen muss sich
itber Nacht aus einem »Armeleutequartier
unmerklich [!] in eine moderne, wohlsituier-
te Stadt [...] in etwas technisch Blitzblankes,
in Reichtum verwandelt« haben. Denn die
Alte Dame wollte ja gleich nach der Uber-
reichung des »Checkse abreisen!

Genau so unwahrscheinlich ist es, dass
die Giillener das berithmte Chorlied aus
dem zweiten Akt der Antigone des Sophok-
les intonieren und parodieren kiinnen. Mit
der Beschwiirung des sUngeheuren« (»Viel-
gestaltig ist das Ungeheure, und nichts ist
ungeheurer als der Mensche) wollte der
Autor am Schluss noch’einmal, auf einer
hiheren und simultanen Spielebene, die
Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft
vereint, den Einbruch des »Entsetzlichen«
in die sverschonte Heimate signalisieren,
mit den letzten SOS-Signalen eines weit
sabgetriebenen havarierten Schiffesc Die
alte Heimat ist endgiltig verspielt.

Aber gehirt nicht auch die Alte Dame zu
dem »Ungeheuren«? Und zu den Ungeheu-
ern? »Und wenn ich die Heimat schildere,
so schildere ich sie entsetzliche! Unter der
Maske einer grotesken Komadie und eines
harmlosen Titels — denn wer denkt bei dem
Besuch einer alten Dame schon Boses —
hat Ditrrenmatt diesen Vorsatz konsequent
eingelost, und zwar mithilfe eines frei und
spielerisch variierten Western-Modells.
Seinen Kriminalromap Das Versprechen
hat er ein »Requiem auf den Kriminal-
roman« genannt. Den Besuch der alten
Dame kimnte man dementsprechend ein
sRequieme, einen letzten Abgesang auf den
Western nennen. Er wird von Diirrenmatt
extrem ausgebeutet und mit grotesker
Feierlichkeit zu Grabe getragen.

Doch wie reagiert nach allem die sver-
schonte Heimat: aufl den Einbruch des
Entsetzlichen und Ungeheuren? Liefert die

Antwort auf diese Frage den verborgenen
Sinn des Stiicks? Wollte Ditrrenmatt seinen
Landsleuten die gleiche Rechnung aufma-
chen wie Max Frisch in seinem Theaterstiick
Andorra, das den vom Zweiten Weltkrieg
und Hitler verschonten Schweizern ihre An-
falligkeit fiir Antisemitismus und Faschis-
mus vor Augen fiihrt? Ich denke: nein, ein
solcher Vergleich ist nicht maglich. Denn
die Versuchs- und Versuchungsanordnung,
der die Giillener B[’u‘ger von Diirrenmatt
ausgesetzt werden, ist derart unmenschlich
und barbarisch, dass sie schon jenseits und
auberhalb aller moralischen Mabstibe liegt.
Das Entsetzliche und Grauenhafte sind
sinnlos - so wie die Ungeheuerlichkeiten
und Schrecken des Zweiten Weltkriegs es
waren. Schillers »Schaubiithne als morali-
sche Anstalte ist hier aufier Kraft gesetat.
Deshalb miissen alle Sinndeutungen des
Stitcks frither oder spéter ins Leere lanfen.

Denn fiir eine Straftat, die in der Miin-
nergesellschaft von 1910 sicherlich hiu-
fig auftrat - Leugnung einer Vaterschaft,
bestochene Zeugen, schnéder Verrat an
der Geliebten (damals gab es noch keinen
untriiglichen Vaterschaftstest) -, verhangt
die Alte Dame fiinfundvierzig Jahre spa-
ter eine dreifache Todesstrafe. Zuerst
lasst sie die Stadt langsam verelenden
und absterben, dann lisst sie Alfred Il
seelisch foltern und grausam lynchen
und schlieBlich schickt sie die Giillener
Kopfgeldjiger in einen immerwahrenden
moralischen Tod.*®

Die Alte Dame ist tatsichlich eine so
sentsetzliches Figur, dass sie auch von
der Phantasie eines Folterknechts erdacht
sein konnte. »Doch nichts ungeheurer als
die Armut [..] Trostlos umfingt sie das
Menschengeschlecht / Reiht / Ode Tage
an dden Tage, so sprechen die Giillener
am Ende im Chor, als machien sie einen
letzten, den einzig plausiblen Versuch zu

ihrer Verteidigung.
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Jetzt bleibt mir, am Ende meines Vor-
trags, nur noch die Aulgabe, mir selber den
Prozess zu machen, und mich zweifelnd
zu fragen: Deine Western-Interpretation
der Komidie mag ja ganz schin und gut
sein, aber wer biirgt uns denn dafiir, dass
Diirrenmatt den Klassiker High Noon
(1952) und andere Western-Filme in der
ersten Hilfte der finfziger Jahre gesehen
- iibrigens einem Hohepunkt in der Ge-
schichte des Western — und/oder dass er
Western-Modelle bewusst oder unbewusst
iihernommen und produktiv gemacht hat?
Hast Du auber Indizien nicht andere Zeu-
gen und konkrete Beweise aufzubieten, die
den Fall ein wenig objektivieren?

Zu meiner Erleichterung bin ich wih-
rend der letzten zwei Monate, als ich an
dem Vortrag arbeitete, tatsiachlich auf
zwei Zeugen gestoben, einen gewichtigen
und einen weniger gewichtigen. Der erste
ist der Schweizer Filmregisseur Bernhard
Wicki, der die amerikanische Verfilmung
des Besuchs der alten Dame besorgt hat.
(The Visit, 1964; Der Besuch, 1964). Er hat
von den Schwierigkeiten der Dreharbeiten
berichtet, unter anderem davon, dass der
amerikanische Hollywood-Produzent ein
»Happy Ende wiinschte. sAlfred Il durfte
nicht getbtet werden.« Da Diirrenmatt es
kategorisch ablehnte, einen neuen Schluss
fir die Filmfassung zu schreiben, wurden
mehrere renommierte Drehbuchautoren
Hollywoods mit dieser Aufgabe betraut;
»unter anderen Nunnally Johnson, der
daraus einen Western machte, welcher
allerdings keine Gnade vor den Geldgebern
fand.«** Das heibt, ein Mann, der sich im
Genre bestens auskannte, der schon erfolg-
reiche Drehbiicher fiir Western geschrieben
hatte und weiterhin schrieb — Humphrey Bo-
gart hat ihn bewundert —, erkannte die latente
Westernstruktur der Diirrenmatt-Komidie!

Das zweite, weniger gewichtige Zeugnis
findet sich mitten im Reclam-Band iiber

das Filmgenre Western. Anlisslich der
Bespmchung von No Name on the Bullet
{ Auf der Kugel stand kein Name heibt es
plételich: »Ein einfacher Plot« und dann, in
Klammern gesetzt, »(so einfach wie Fried-
rich Diirrenmatts sDer Besuch der alten
Dame:, vier Jahre zuvor geschrieben.)«*

Und in der neuesten Ditrrenmatt-Bio-
graphie von Peter Ruedi heibt es immer-
hin: »Am Bahnhof beginnen und enden
Geschichten. Die im Western, aber auch
die der schrecklichen Heimkehr der Claire
Zachanassian.«*

Offensichtlich lag eine solche Western-
Assoziation nicht nur mir recht nahe!
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