Editorial

In der Reihe Historische Lebenswelten in populiren Wissenskultu-
ren | History in Popular Cultures erscheinen Studien, die populire
Geschichtsdarstellungen interdisziplinir oder aus der Perspektive
einzelner Fachrichtungen (insbesondere der Geschichts-, Literatur-
und Medienwissenschaft sowie der Ethnologie und Soziologie) un-
tersuchen, Im Blickpunkt stehen Inhalte, Medien, Genres und Funk-
tionen heutiger ebenso wie vergangener Geschichtskulturen.

Die Reihe wird herausgegeben von Barbara Korte und Sylvia Pale-
tschek (geschiftsfithrend) sowie Hans-Joachim Gehrke, Wolfgang
Hochbruck, Sven Kommer und Judith Schlehe.
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PETER PRANGE

Achtens: Ein historischer Roman ist ein Gegenwartsroman

Eine Geschichte beriihrt uns nur dann, wenn wir uns selbst darin wieder
erkennen. Geschichte »an sich¢ hingegen lisst uns kalt. Ein historischer
Roman ist auch darin wie jeder andere Roman: ein Medium der Selbst-
verstindigung. Indem er von scheinbar fremden Epochen und Kulturen
erzihlt, vermittelt er uns nicht nur einen Begriff von der Gewordenheit
unserer Gegenwart, sondern hilt uns zugleich einen Spiegel vor, um ab-
gestorbene Wurzeln unseres kollektiven Denkens und Empfindens zu re-
vitalisieren. Was bedeutet Glick? Was bedeutet Freiheit? Was bedeutet
Gerechtigkeit? Indem wir die Irrungen und Wirrungen unserer Vorfahren
nacherleben, erwachen verstaubte Lesebuchsentenzen zu neuem Leben.
Errungenschaften, fiir die andere Menschen in gar nicht grauer Vorzeit
Kopf und Kragen riskierten, doch an die wir uns im Lauf der Zeit so sehr
gewdhnt haben, dass wir sic nicht mehr wahrnehmen, werden wieder
sichtbar und spiirbar, erlangen neue, existentielle Bedeutung — hier und
jetzt. Weil wir sie nicht nur mit dem Kopf, sondern auch mit dem Herzen
begreifen.

Neuntens: Ein historischer Roman ist kein Abbild, sondern Sinnbild
Grof3e Geschichten aus der Geschichte — das ist der Stoff, aus dem histo-
rische Romane sind. GroBle Geschichten sind immer dreierlei zugleich:
gute Unterhaltung, Begegnungen mit fremden Lebenswelten, sinnbild-
hafte Schicksalshieroglyphen. Letzteres ist entscheidend. Dabei wéchst
die groBe Geschichte iiber die bloBe Wiedergabe der Historie hinaus.
Diese erschopft sich in der Produktion von Abbildern. Grofle Geschich-
ten hingegen stiften Sinnbilder. Von Menschen, die an die Grenzen des
Menschenmoglichen gehen. Um zu erkunden, was Menschsein heilit und
heiflen kann.

Zehntens: Ein historischer Roman ist zuerst und vor allem — ein Roman.
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ZWISCHEN AFFIRMATION UND REVISION
POPULARER GESCHICHTSBILDER:

DAS GENRE DER ALTERNATE HISTORY
MICHAEL BUTTER

Alternate histories sind Erzihltexte oder Filme, die von einem kontrafak-
tischen Geschichtsverlauf handeln.' Sie verhandeln hypothetische Fragen
wie die, was geschehen wire, wenn die Reformation nicht stattgefunden
hitte, die Siidstaaten den amerikanischen Biirgerkrieg gewonnen oder die
Nazis im Zweiten Weltkrieg triumphiert hétten. Meist verdndern die Ge-
schichten ein zentrales Ereignis wie die Schlachten von Gettysburgh oder
Stalingrad oder die Biographie einer historischen Hauptfigur wie Martin

1  Bislang existiert nur eine recht iiberschaubare Anzahl von Studien zur Gat-

tung. Diese benennen zudem den Untersuchungsgegenstand unterschied-
lich. So spricht Jorg Helbig vom »parahistorischen Roman¢ (1988) und
Christoph Rodiek von »Uchronie« (1997). Im englischsprachigen Raum hat
sich nicht die eigentlich korrekte Bezeichnung alfernative history durchge-
setzt, sondern der an sich irrefiihrende Ausdruck alternate history. Da die-
ser sowohl von den Autoren und Lesern der Texte bevorzugt als auch in
den neueren Publikationen von Karen Hellekson (2001) und Gavriel D.
Rosenfeld (2005) verwendet wird, benutze auch ich ihn.
Dieser Beitrag geht nicht auf zwei Sonderformen des Genres ein, namlich
secret history und future history. Secret histories gehen von kleineren Ver-
dnderungen des Geschichtsverlaufs aus, die der grofien Mehrheit der Welt-
bevslkerung jedoch verborgen bleiben. In zahlreichen amerikanischen
Romanen der letzten Jahrzehnte beispielsweise setzt Adolf Hitler nach der
Inszenierung seines Selbstmords im Fihrerbunker seinen Kampf im Ge-
heimen fort; die offizielle Geschichtsschreibung bleibt davon jedoch unbe-
riihrt, da hochstens einige Mossad- und CIA-Agenten von seinem Uberle-
ben wissen. Future histories dagegen erzdhlen die Geschichte der nahen
Zukunft aus der Perspektive einer ferneren. Diese meist dystopischen Zu-
kunftsvisionen — in den 1930er und 1940er Jahren entstanden zum Beispiel
in GroBbritannien einige Texte, die von einer deutschen Invasion erzdhlten
— werden, wenn die geschilderten Ereignisse nicht eintreten, zu »retroacti-
ve alternate histories« (Rosenfeld 2005: 399).
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Luther oder Adolf Hitler und gestalten von dort ausgehend die Konse-
quenzen. Denn alternate histories spielen normalerweise nicht in der
Vergangenheit, sondern sind in einer alternativen Gegenwart angesiedelt,
die sich in der Regel betrichtlich von der Welt unterscheidet, die die Le-
ser kennen.

Alternate histories, so konnte man daher sagen, sind ein besonders
gutes Beispiel fiir Aristoteles’ berithmtes Diktum, wonach die Geschichte
vom Faktischen, die Literatur aber vom Mdglichen handle. Die Anfinge
des Genres sind allerdings eng mit den Anfingen der Geschichtsschrei-
bung an sich verkniipft; man kann sie, wie Gavriel Rosenfeld dies zum
Beispiel tut, in einigen kurzen kontrafaktischen Spekulationen Herodots
sehen (vgl. Rosenfeld 2005: 5). Eigenstindige alternate histories ent-
standen jedoch erst nach der endgiiltigen diskursiven Trennung von His-
toriographie und Roman im 18. Jahrhundert (vgl. Davis 1983). Paul Al-
kon zufolge ist Louis Geoffroys Napoléon et la conquéte du monde —
1812 a 1832 — Histoire de la monarchie universelle von 1836 die frithes-
te bisher bekannte alternate history.” Systematische Studien zur diachro-
nen Entwicklung der Gattung sowie zu ihren Vorldufern in vergangenen
Jahrhunderten liegen bisher nicht vor und stellen ein echtes Desiderat
dar.

Aufgrund dieser Forschungslage ist auch ungeklirt, ob eine Verbin-
dung besteht zwischen Geoffroys Roman sowie dhnlichen franzdsischen
Texten des 19. Jahrhunderts und denjenigen amerikanischen Texten aus
der ersten Hilfte des 20. Jahrhunderts wie L. Sprague de Camps Lest
Darkness Fall (1939), die das Genre im anglo-amerikanischen Raum po-
puldr gemacht haben. Wie der Verweis auf de Camps bereits impliziert,
sind die ersten englischsprachigen alternate histories — zu deren Vorladu-
fern in jedem Fall eine Zeitreisegeschichte wie Mark Twains 4 Connec-
ticut Yankee in King Arthur’s Court (1889) zu zdhlen ist — als eine Unter-
form des Science Fiction-Romans entstanden. Seit den 1960er Jahren je-
doch, so hat Andy Duncan (2003: 211) kiirzlich konstatiert, wurde viel
alternate history auch auflerhalb des Genres Science Fiction publiziert.
In einer groflen Zahl von Texten der letzten Jahrzehnte spielen Science
Fiction-Elemente wie Zeitreisen oder technische Innovation keine Rolle;
die Trope, iiber die Probleme der realen Welt verhandelt werden, ist
meistens nicht »science«, sondern >history<«. Daher erscheint es sinnvoll,

2 Dic Beitrige in den mittlerweile zahlreichen Foren zum Genre deuten da-
rauf hin, dass die meisten dieser Leser ménnlich sind.

3 Vgl Alkon (1987), besonders Kapitel 4 (115-157). Geoffroys Text ist inso-
fern untypisch fiir das Genre, das er mitbegriindet, weil er eine utopische
Gegenwelt prisentiert. Aus Griinden, die ich weiter unten diskutiere, ent-
werfen die meisten alternate histories dystopische Alternativwelten.
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alternate history als ein eigenstindiges Genre zu begreifen, das im Span-
nungsfeld von Science Fiction und historischem Roman sowie utopischer
und dystopischer Literatur angesiedelt ist.

Dieses hybride Genre erfreut sich seit einiger Zeit vor allem in den
USA unerhorter Beliebtheit beim Lesepublikum.” Jedes Jahr erscheint
eine grofle Menge an neuen Texten, die von der Antike bis zur Gegen-
wart die Geschichte umschreiben; sie werden von Lesern und Autoren in
Onlineforen wie uchronia.net diskutiert, und mittlerweile widmen man-
che Buchhandlungen der Gattung sogar eigene Sektionen und Regale. A/-
ternate history ist somit ein Genre, in dem sich die vielfiltige und viel-
schichtige Popularisierung von Geschichte, der der vorliegende Band
gewidmet ist, besonders deutlich zeigt. Die meist als Unterhaltungslitera-
tur geschriebenen und vermarkteten Texte des Genres sind dabei ein gu-
ter Indikator dafiir, was an historischem Wissen bei den Lesern voraus-
gesetzt werden kann, denn die Romane und Erzihlungen funktionieren
nur, wenn ihre Manipulation der historischen Ereignisse auch als solche
wahrgenommen wird. Alternate histories bestitigen somit zum einen im
Akt der Negation historisches Wissen, wie auch Karen Hellekson (2001:
110) betont, die schreibt: »I find the alternate history a rewarding genre
to read because it reinforces my historical knowledge«. Da dieses Wissen
hochgradig kulturspezifisch ist — Christoph Rodiek (1997: 28) spricht in
diesem Zusammenhang explizit von »kulturellem Wissen« — sind alter-
nate histories zum anderen meist an einen Kulturraum beziehungsweise
eine Sprache gebunden. Kontrafaktische Texte iiber den amerikanischen
Biirgerkrieg zum Beispiel wiirden aullerhalb der USA kaum verstanden
und werden deshalb meist nicht ibersetzt. Ausgenommen von dieser Be-
schrinkung sind lediglich Texte iiber den Zweiten Weltkrieg, da cin ge-
wisses, wenn auch oft stark verzerrtes Grundwissen iiber Hauptakteure
und Ereignisse des globalen Konflikts transnational vorhanden ist.

In Anbetracht der in vielerlei Hinsicht noch unbefriedigenden For-
schungslage soll im Folgenden eine kondensierte Einfithrung in die For-

4 Die Griinde fiir die immer gréBere Prominenz des Genres sind bisher nur in
Ansitzen erforscht; auch sind die bisherigen Uberlegungen dazu nur be-
dingt befriedigend. Rosenfeld (2005: 6-9) nennt folgende Faktoren: »the
discrediting of political ideologies«, »the emergence of the cultural move-
ment of postmodernism«, das Fakt und Fiktion immer weiter verwischt,
den digital turn und die »information revolution« sowie »[t]lhe emergence
of entertainment as one of the primary standards of value«. Rodiek (1997:
12), der sich jedoch nur mit den komplexeren und selbstreflexiveren Tex-
ten des Genres beschiftigt, argumentiert, dass alfernate history in postmo-
dernistischer Manier die Grenzen zwischen Historiographie und Literatur
aufweicht und das Augenmerk auf die Konstruiertheit aller Realitit lenkt.
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men und Funktionen des Genres gegeben werden. Dabei werde ich zwi-
schen zwei Idealtypen der alfernate history unterscheiden. Affirmative
alternate histories stabilisieren durch die Projektion einer (meist) dysto-
pischen Gegenwelt, die dem realen Verlauf der Geschichte implizit uto-
pische Ziige verleiht, etablierte historische Narrative wie beispielsweise
dasjenige vom amerikanischen Exzeptionalismus — die auf Alexis de
Tocqueville zuriickgehende Idee von der moralischen Uberlegenheit der
Vereinigten Staaten. An diesen zumeist einer realistischen Asthetik ver-
pflichteten Texten ist eine oft problematische Popularisierung von Ge-
schichte zu beobachten, da hier komplexe Zusammenhénge nicht selten
unter Riickgriff auf essentialistische Kategorien vereinfacht werden. Die-
se Romane teilen daher signifikante Charakteristika mit denjenigen Tex-
ten, die Ansgar Niinning (1995: 262-267) in seiner Typologie des histori-
schen Romans der Gegenwart als »realistische historische Romane« be-
zeichnet. Revisionistische alternate histories dagegen hinterfragen all-
gemein akzeptierte Narrative, indem sie suggerieren, dass ihre dystopi-
schen Entwiirfe den realen Geschichtsverlauf wesentlich adiquater reprii-
sentieren. Diese meist postmodernistischen Texte wirken so der Popula-
risierung vereinfachender und oft offiziell verbreiteter Erzihlungen von
der Vergangenheit entgegen. Thre »kulturelle Arbeit« entspricht daher
groBtenteils der desjenigen Subgenres des historischen Romans, das
Niinning (1995: 268-276) den »revisionistischen historischen Roman«
nennt.?

Da das fiir alternate histories charakteristische dystopische Element
in Geschichten tiber Hitler, die Nazis und den Holocaust am deutlichsten
zutage tritt, werde ich hier solche Texte als Beispiele heranziehen. Wil-
liam Overgards The Divide (1980) und Philip K. Dicks The Man in the
High Castle (1962), zwei Romane, in denen die USA den Zweiten Welt-
krieg verlieren und von Deutschland und Japan besetzt werden, werden
in den folgenden beiden Sektionen den affirmativen respektive revisio-
nistischen Idealtypus des Genres exemplifizieren. AbschlieBend werde
ich aus zwei Griinden Philip Roths kiirzlich erschienenen und kontrovers
diskutierten Roman The Plot Against America (2004) diskutieren: Zum
einen oszilliert Roths Roman zwischen Affirmation und Revision und

5  Der Begriff der »kulturellen Arbeit« geht nicht auf Niinning zuriick, der
nur von Funktionspotentialen spricht, sondern auf Jane Tompkins. Diese
versteht unter »cultural work« die Eigenschaft von Texten, Sinnzusam-
menhinge und Welterkldrungsmuster fiir ihre Leserinnen und Leser zu
produzieren. Laut Tompkins sind fiktionale Texte »attempts to redefine the
social order. [...] They offer powerful examples of the way a culture thinks
about itself, articulating and proposing solutions of the problems that shape
a particular historical moment« (1985: xi).
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lenkt so das Augenmerk auf die Tatsache, dass zwischen den Idealtypen,
die ich identifiziere, ein breites Kontinuum von Mischformen existiert.
Zum anderen zeigt seine Hinwendung zum Genre, dass alternate histo-
ries nicht nur fiir ein Massenpublikum, sondern auch fiir etablierte und
angesehene Autoren immer salonfahiger werden.

Der affirmative Typ:
William Overgards The Divide (1980)

Ansgar Niinning zufolge ist der realistische historische Roman »durch
einen Verzicht auf metafiktionale oder ontologische Selbstreflexion und
Illusionsstérungen« gekennzeichnet (1995: 264). Seine meist lineare
Handlung ist auf kohirente Illusionsbildung ausgelegt und kreist meist
um einige wenige Hauptfiguren, die mit historisch belegten Personen in-
teragieren und mit denen sich die Leserinnen und Leser oft identifizieren.
Raum und Zeit sind in diesem Typus des historischen Romans meist
»weitgehend referentialisierbar«, d.h. mit dem allgemein verbreiteten
Geschichtswissen vereinbar und komplementir, wihrend »die Figuren
und die Handlung weitgehend fiktionalisiert sind« (ebd.: 265). Der realis-
tische historische Roman suggeriert so, dass Geschichte sowohl erfahrbar
als auch darstellbar ist; er bringt, wie Jorn Riisen formuliert, »ldentitit
durch Affirmation vorgegebener Deutungsmuster menschlicher Subjekiti-
vitit [...] zur Geltung« (Riisen 1992: 46).

All dies trifft auch auf die grofie Mehrzahl von alternate histories zu,
fir die William Overgards The Divide (1980) hier beispiclhaft stehen
soll. Bine kohirente Handlung wird hier unter fast komplettem Verzicht
auf metafiktionale und andere Illusionsstdrungen présentiert. Erfundene
Figuren stchen als Sympathietriger und deren Antagonisten im Zentrum
des Geschehens; historisch belegte Personlichkeiten wie Hitler, Goebbels
oder Tojo tauchen nur am Rande auf. Der einzige, natiirlich zentrale Un-
terschied zum historischen Roman ist, dass The Divide von einem Ame-
rika der 1970er Jahre erzihlt, das seit Jahrzehnten von Deutschen und
Japanern besetzt ist. Die »Komplementaritit [...] zum Wissen der Histo-
riographie iiber die geschichtliche Wirklichkeit« (Ninning 1995: 265),
die den realistischen historischen Roman auszeichnet, scheint daher nicht
gegeben. Ich mochte jedoch argumentieren, dass Romane wic The Divide
populire Narrative tiber die Vergangenheit gerade nicht in Frage stellen,
sondern implizit bestdtigen und so eine dhnlich affirmative Funktion in
Hinblick auf die Bildung und Stabilisierung einer kollektiven, meist nati-
onalen Identitit erfiillen wie der »klassische« historische Roman.
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Die Handlung von Overgards Roman spielt in den spéten 1970er Jah-
ren und kreist um ein Gipfeltreffen zwischen dem mittlerweile greisen
und senilen Adolf Hitler und dem japanischen Oberbefehlshaber Tojo,
das zur Feier des 30. Jahrestages des Sieges tiber die USA an der divide,
der Grenze zwischen dem deutschen und dem japanischen Gebiet, statt-
finden soll. Als die letzten Widerstandskdmpfer, die sich in einer Berg-
festung in den Rocky Mountains und somit in der Nihe der Grenze ver-
steckt halten, von diesem Plan erfahren, beschlief3en sie, ein Attentat auf
Hitler und Tojo zu veriiben — mit einer Atombombe. Das Vorhaben ge-
lingt zwar nicht ganz, da die Atombombe nur Hitlers designierten Nach-
folger und einige tausend Soldaten tétet. Der unter der Fithrung des jun-
gen Cooper ausgefiihrte Angriff ist aber trotz der enormen Verluste ein
Erfolg, da er den Widerstandsgeist der Bevilkerung neu belebt: »The
loss of life had been appalling but it was what the nation needed« (227).°

Trotz dieses hoffnungsvollen Endes ist The Divide insbesondere fiir
amerikanische Leser eine dystopische Schreckensvision. Sowohl Japaner
als auch Nazis herrschen in ihren Besatzungszonen mit eiserner Hand,
wobei sich die Deutschen noch deutlich grausamer verhalten als die Asi-
aten. Sie haben den Freiheitswillen der Bevélkerung durch brutale Un-
terdriickung vollig ausgeldscht und fast alle amerikanischen Juden in To-
deslagern vergast. Zudem haben die Nazis bis auf 50.000 Arbeitssklaven
alle Afro-Amerikaner der »permanent solution« (192) zugefiihrt und die
indianischen Urcinwohner fast komplett ausgerottet — eine Griueltat, die
mit dem Euphemismus »The Great Herding« (35) verschleiert wird. Und
im Kampf gegen die amerikanischen Guerillas setzen die Deutschen kon-
sequent Napalm ein (153).

Uber amerikanischen Rassismus, die Sklaverei in den Stidstaaten
oder den Genozid an den Ureinwohnern vom 17. bis ins 19. Jahrhundert
verliert der Text dagegen kein Wort. Die dunkleren Kapitel der eigenen
Geschichte von der Kolonialisierung bis zum Vietnamkrieg werden kon-
sequent umgeschrieben und auf die Deutschen projiziert. Der umstrittene
Einsatz von Atomwaffen in Hiroshima und Nagasaki wird implizit iiber
das Ende des Romans legitimiert, da in der diegetischen Welt der Einsatz
der Bombe nicht unverhaltnismiBig ist, sondern als die einzige Moglich-
keit erscheint, den zahlenm#Big und ausriistungstechnisch iiberlegenen
Feinden Paroli zu bieten.” Die Gruppe der amerikanischen Widerstands-

6 Die besprochenen Romane werden alle nach den im Literaturverzeichnis
genannten Ausgaben zitiert,

7 The Divide bedient sich hier der auch in vielen populdren Filmen zu beo-
bachtenden Technik, die eigentlich iiberlegenen Amerikaner in der Rolle
des underdog darzustellen. Wahrend nicht-kontrafaktische Texte und Filme
dies meist tun, indem sie eine Gruppe von Amerikanern isolieren oder, wie
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kampfer besteht zudem aus Minnern und Frauen, Weillen, Afro-
Amerikanern und indianischen Ureinwohnern, Juden und Christen und
fungiert so als Gegenentwurf zur homogenen Masse der ménnlichen, ras-
sistischen und anti-semitischen Japaner und Nazis.

The Divide prisentiert trotz des dystopischen Rahmens also ein idea-
lisiertes Bild der USA und seiner Bewohner, denen in essentialistischer
Manier gemeinsame Charakteristika zugeschrieben werden. Der Roman
legt nahe, dass Amerikaner bei aller Diversitdt Grundiiberzeugen wie
Mut, Freiheitsliebe und Demokraticbewusstsein teilen und diese auch
von einer dreiBigjihrigen Schreckensherrschaft nicht ausgeldscht werden
kénnen. Dies sind exakt diejenigen Eigenschaften, die Amerikanern auch
in vielen nicht-kontrafaktischen Narrativen, wie sie haufig in populdren
historischen Romanen oder Filmen zu finden sind, zugeschrieben wer-
den.? In diesem Sinne sind alfernate histories wie The Divide also durch-
aus mit dem Wissen einer populiren Historiographie komplementér. Der
Realismus des Textes — die Alternativwelt gehorcht denselben physikali-
schen und anderen Gesetzen wie unsere Welt und die Menschen denken,
handeln und fiihlen so, dass die Leser sich mit ihnen leicht identifizieren
koénnen — suggeriert, dass Amerikaner immer und iiberall, in jeder mdgli-
chen Welt dieselben Prinzipien verkérpern. Sie reprisentieren das Gute,
wihrend ihre Feinde, allen voran Hitler, fiir das Bése stehen.

Gleichzeitig beruht die kulturelle Arbeit von The Divide aber auch
auf dem Kontrast zwischen der fiktionalen und der realen Welt, in die die
Leser bei jedem SchlieBen des Buches zuriickkehren. Der Roman macht
sich die Sorge der Leser zunutze, dass alles auch ganz anders hitte kom-
men konnen. In dieser Hinsicht ist es signifikant, dass die wenigen Mo-
mente, dic die kohirente Illusionsbildung des Romans doch durchbre-
chen, den Kontrast zwischen der realen Entwicklung seit den frithen
1940er Jahren und der Schreckensvision der Fiktion noch verstérken.
Insbesondere iiber paratextuclle Elemente wird daran erinnert, welche
Geschichte durch den Sieg der Nazi ausgeldscht worden ist. Kapiteltitel
wie »All About Eve’s«, der auf eine Kneipe, das Eve’s, verweist (75),
oder »Strangers in the Night« (177) evozieren die Erinnerung an populé-
re kulturelle Artefakte, die gemeinhin als typisch amerikanisch gelten
und in der Welt des Romans nie entstanden sind — in diesem Fall den
Film All About Eve (1950) oder Frank Sinatras kommerziell erfolgreichs-

zum Beispiel der Science Fiction-Film [ndependence Day (1996), die USA
von technisch tiberlegenen AuBerirdischen angreifen lassen, leistet Over-
gards Roman dies durch seine Umschreibung der Geschichte.

8 Reprisentativ fiir ein unglaublich grofies Textkorpus sei hier nur auf Her-
man Wouks The Winds of War (1971) und War and Remembrance (1978)
verwiesen.
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te Single aus dem Jahr 1966. In dhnlicher Manier verweist die Tatsache,
dass der Held des Romans, Cooper, nach dem Schauspieler Gary Cooper
benannt wurde, auf dessen patriotischen und anti-faschistischen Film For
Whom the Bell Tolls (1943), der in der fiktionalen Welt, in der die Inva-
sion Amerikas 1942 begann, ebenfalls niemals existiert hat. Fiir den
Cooper des Romans ist sein Namensgeber daher nur »some actor« (90),
fiir die Leser ist der Name aber ein Indikator, dass die Figur bald die hel-
denhafte Rolle ausfilllen wird, die Gary Cooper in seinen beriihmtesten
Filmen immer wieder gespielt hat.”

Verglichen mit der dystopischen Welt der Fiktion erscheint der reale
Geschichtsverlauf seit 1945, der die Vereinigten Staaten zur Weltmacht
gemacht hat, somit in geradezu utopischem Licht als die beste aller mog-
lichen — politischen wie (populir-Jkulturellen — Entwicklungen. Selbst
wenn The Divide, so sehr sich der Text auch bemiiht, nicht alle Erinne-
rungen an Rassenunruhen oder Sklaverei auszuldschen vermag, erscheint
doch im Vergleich zu den Grausamkeiten der Nazis im Roman alles, was
Amerikaner in unserer Welt getan haben mdgen, als weit weniger
schlimm. Am Ende der wegen des Vietnamkriegs und der fortdauernden
Kontroversen iiber die Biirgerrechtsbewegung fiir das Selbstbild Ameri-
kas so problematischen 1970er Jahre wird so die real existierende globale
Hegemonie der USA legitimiert. Etablierte, aber zunehmend kritisierte
Narrative fiber die Vergangenheit, die die positiven Charaktereigenschaf-
ten von Amerikanern hervorheben, deren wohltuenden Einfluss auf die
Menschheitsgeschichte feiern und so die Idee eines moralischen Exzepti-
onalismus fortschreiben, werden bestitigt. Ich bezeichne daher Texte wie
The Divide, die meist zur Konstruktion einer positiven kollektiven Identi-
tit beitragen, als affirmative alternate histories.

Alternate histories dieses Typus verrichten ihre kulturelle Arbeit so-
mit immer liber den Kontrast zwischen der Dystopie, die sie entwerfen,
und dem realen Verlauf der Geschichte, dem so utopische Ziige verlichen
werden. Das ist besonders deutlich in Texten, die von einem Sieg der
Nazis im Zweiten Weltkrieg erziihlen, gilt aber auch fiir Texte, die sich
ganz anderen Epochen widmen. So bleiben die USA in Ward Moores
Bring the Jubilee (1953) nach dem Sieg der Siidstaaten eine Agrargesell-
schaft. Der Stiden wird zwar neben dem Deutschen Reich zur Welt-
macht, doch ethnischen Minderheiten werden weiterhin fast simtliche

9  Die Parallelen zwischen den Filmrollen Gary Coopers und dem Cooper des
Romans lassen sich noch weiter stricken: Wie Gary Cooper in Mr. Deeds
Goes to Town (1936) oder Meet John Doe (1941) ist Cooper ein unpriten-
tioser common man. Und wie der Marschall Will Kane in High Noon
(1952) einer Horde Banditen steht auch Cooper am Ende des Romans einer
Ubermacht von Nazis entgegen.
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Grundrechte vorenthalten. Und in einem britischen Beispiel, Kingsley
Amis’ The Alteration (1976), verhindert nach dem Scheitern der Refor-
mation das dogmatische Weltbild der katholischen Kirche praktisch je-
den wissenschaftlichen Fortschritt, wihrend barbarische Praktiken wie
die Kastration begabter Singerknaben fortbestehen. Die fiktionale Welt
lasst so die reale geschichtliche Entwicklung im besten Licht erschei-

10
nen.

Daher gilt im Grunde fiir alle affirmativen alternate histories, was
Karen Hellekson iiber Poul Andersons Time-Patrol-Romane gesagt hat,
in denen Polizisten in der Zeit zuriickreisen, um die nachtrigliche Mani-
pulation historischer Ereignisse und die damit verbundenen Verinderun-
gen des Geschichtsverlaufs zu verhindern. Fiir Anderson, so Hellekson
(2001: 97), gibt es »a right history and a wrong history; he wishes to lay
out and enforce the right path«. Sie spricht daher von seinen Romanen, in
denen immer wieder die Rettung der realen Geschichte inszeniert wird,
als »anti-alternate histories«. In dem Sinne, dass die kulturelle Arbeit
dieser Texte trotz aller Lust am Imaginieren des Hypothetischen letztend-
lich in der Rechtfertigung und Feier des sfatus quo besteht, sind daher al-
le affirmativen alternate histories »anti-alternate histories«.

Der revisionistische Typ: Philip K. Dicks
The Man in the High Castle (1962)

Eine relativ kleine Zahl von alternate histories verrichtet diametral ent-
gegengesetzte kulturelle Arbeit. Diese Texte stellen allgemein akzeptier-
te Narrative in Frage und versuchen, Alternativerzéhlungen zu etablieren.
Indem sie implizieren, dass ihre dystopische Vision eine angemessene

10 Dieses utopische Moment ist selbst an den wenigen alternate histories zu
beobachten, in denen der Ausbruch des Zweiten Weltkriegs oder sogar Hit-
lers Aufstieg verhindert werden. Der vielleicht bekannteste Text dieser
Sorte ist Jerry Yulsmans Elleander Morning (1984), der von der Ermor-
dung Hitlers durch eine junge Schauspielerin in den 1920er Jahren erzihlt.
Auch in diesem Text jedoch bleiben die utopischen Basiskoordinaten einer
US-amerikanischen Nationalerzdhlung unberiihrt, da der Roman Amerika-
ner als die »natiirlichen¢< Beschiitzer von Freiheit und Demokratie prisen-
tiert. Etwas anders gelagert ist der Fall in Stephen Frys Roman Making
History (1996), der als fiktionale Umsetzung der Goldhagen-Thesen gele-
sen werden kann. Hier sorgen Wissenschaftler dafiir, dass Hitler nie gebo-
ren wird — mit dem Ergebnis, dass ein kliigerer Fiihrer Deutschiand zum
Sieg im Zweiten Weltkrieg fithrt. Der eigentliche Geschichtsverlauf er-
scheint so zwar nicht als utopisch, aber noch immer als der bestmégliche.
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Beschreibung der historischen Wirklichkeit sei, widersetzen sie sich der
von affirmativen Vertretern des Genres vorangetriebenen Popularisie-
rung simplifizierender Erzihlungen. In Anlehnung an Ansgar Niinning
bezeichne ich diese Romane und Erzidhlungen daher als revisionistische
alternate histories. Sie sind das funktionale, aber nur bedingt fonnale
Aquivalent zu Niinnings revisionistischem historischem Roman.

Niinning nennt die folgenden Merkmale fiir dieses Subgenre histori-
scher Fiktion, das Gegenerzihlungen anbietet, bisher als wahr erachtete
Erkenntnisse neu perspektiviert und den Erfahrungen traditionell unter-
drickter Gruppen wie Frauen oder ethnischer Minderheiten Ausdruck
gibt: Der revisionistische historische Roman zeichnet sich — im Vergleich
mit dem realistischen Typus — durch eine »erhéhte [...] Dichte, Haufig-
keit und Streubreite« der intertextuellen Beziige aus; die erziihlte Ge-
schichte wird, herkdmmliche Narrationsstrategien durchkreuzend, als
»entchronologisiertes, fragmentiertes und kontingentes Geschehen pré-
sentiert«, das von einer recht stark ausgepriigten Erzihlinstanz immer
wieder unterbrochen, kommentiert und relativiert wird (Niinning 1995:
270). Die Erzahlung lost sich dadurch in »kleine Erzihlsegmente aufc,
die traditionellen Formen historischer Sinnstiftung inhaltlich — was er-
zihlt wird, widerspricht meist dem etablierten Wissen — und formal zu-
Widerlaufen. Der revisionistische historische Roman leistet so »eine
Uberpriifung, Zuriickweisung und Verinderung vorherrschender Ge-
schichtsbilder« (ebd.: 272),

Revisionistische alfernate histories sind formal wesentlich konserva-
tiver. Erzdhlt wird zumeist nicht in fragmentierter oder inkohirenter,
sondern traditionell realistischer Manier; das Hauptaugenmerk der Texte
liegt auf der Handlung und nicht auf der Vermittlung durch die Erzihlin-
stanz, die meist unsichtbar bleibt und das Geschehen nicht explizit kom-
mentiert oder bewertet. Stattdessen wird in den meisten revisionistischen
alternate histories ctabliertes historischen Wissen iiber das Zusammen-
spiel zweier diegetischer Ebenen relativiert und umgeschrieben, indem
zum Beispiel Parallelen zwischen dem Verhalten der Nazis in der Alter-
nativwelt und demjenigen der USA in der realen Welt suggeriert werden,
fiir die in traditionellen Erzahlungen kein Platz ist. Revisionistische al-
ternate histories enthalten namlich, anders als affirmative Texte, oft Bin-
nenerzihlungen; ihre Figuren lesen regelmiBig selbst alternate histories,
deren Inhalt ausgiebig zitiert und diskutiert wird. Diese Binnererzihlun-
gen lenken dabei nicht nur metafiktional das Augenmerk auf die Fiktio-
nalitit der Romane an sich, sondern der revisionistische Impetus der Tex-
te kommt tiber sie und ihr Verhiltnis zu den Rahmenerzihlungen erst
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zum Tragen. Dies soll an Philip K. Dicks The Man in the High Castle,
dem vermutlich bekanntesten Text des Genres, kurz erliutert werden.'!

Wie The Divide spielt The Man in the High Castle in einem Amerika,
das nach dem Zweiten Weltkrieg zwischen Japanern und Nazis aufgeteilt
wurde. Anders als in Overgards Roman jedoch wird die japanische Be-
satzung als relativ wohlwollend geschildert, was vermutlich daran liegt,
dass Japan in den spéten 1950er Jahren, in denen der Roman spielt, noch
keine wirtschaftliche Herausforderung fiir die Vereinigten Staaten dar-
stellte. Fiir die Leser ist Dicks Roman deshalb jedoch kaum weniger
dystopisch, denn seine amerikanischen Figuren leiden schwer unter der
Beschrinkung ihrer Freiheit und der Relegierung zu Biirgern zweiter
Klasse. Ein wenig Trost finden sie im Roman The Grasshopper Lies
Heavy des mysteriisen Autors Hawthorne Abendsen, der irgendwo in
der deutschen Besatzungszone leben soll. Sein Roman, der illegal ver-
breitet wird, da er sofort nach seinem Erscheinen von den Deutschen
verboten wurde, erzihlt von einer Welt, in der die Alliierten den Krieg
gewonnen haben — einer Welt, die der realen Welt sehr nahe kommt, sich
aber doch von ihr unterscheidet. Denn in der Welt, von der The Grass-
hopper erzihlt, haben die siegreichen USA erfolgreich Armut und Hun-
ger in der Dritten Welt bekdmpft, indem sie nachhaltige Entwicklungs-
hilfe geleistet und Bildung und technisches Know-how verbreitet haben.
Zuhause wurde gleichzeitig die Rassentrennung iiberwunden: »Whites
and Negroes lived and worked and ate shoulder by shoulder, even in the
Deep South« (156).

Diese »utopia within [the] dystopia«, wie Paul Alkon (1994: 74) tref-
fend formuliert hat, impliziert eine scharfe Kritik am tatsichlichen Ver-
halten der USA nach 1945 und legt bloB, was nicht getan wurde und was
sich nicht verbessert hat. Das Ende des Romans verschirft diese Kritik
und fiigt eine weitere Dimension hinzu. Im letzten Kapitel des Romans
fragt Juliana, die Protagonistin der Geschichte, das chinesische Orakel 1
Ging, das fiir alle Romanfiguren eine Quelle der Erkenntnis und spiritu-
ellen Orientierung darstelit und das laut Hawthorne Abendsen eigentlich
fiir den Roman verantwortlich zeichnet, warum es den Roman geschrie-
ben habe. Das Bild der Miinzen, die sie wirft, interpretiert sic folgender-
malen:

11 Rodiek (1997: 31) sieht die Binnenerzihlung gar als gattungskonstitutiv an.
Dies liegt jedoch daran, dass Rodiek zwischen »seriésen< Uchronien und
rein als Unterhaltung konsumierten »alternate time-stream novels« unter-
scheidet, und nur erstere untersucht. Seine Unterscheidung entspricht in
etwa meiner Dichotomie von revisionistischen und affirmativen aliernate

histories.
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wlt’s Chung FU,« Juliana said. »Inner Truth. I know without using the chart
too. And I know what it means.« g
Raising his head, Hawthorne scrutinized her. He had now an almost savage ex-
pression. »It means, does it, that my book is true?«

»Yes, < she said.

With anger he said, »Germany and Japan lost the war?¢

yYes.c« (247).

Die Idee, dass die wahrgenommene Realitiit eine Illusion ist und sich von
der eigentlichen, inneren Wahrheit betrachtlich unterscheidet, findet sich
in vielen von Dicks Romanen. Julia und die anderen Figuren erleben die
Welt, als ob die Nazis den Krieg gewonnen hitten, weil die USA ihren
Sieg eben nicht benutzt haben, um das Leid der Dritten Welt und die
Rassenkonflikte im eigenen Land zu bescitigen. Der von den Nazis voll-
zogene Genozid an den Einwohnern Afrikas, auf den in The Man in the
High Castle angespielt wird, wird so zur Metapher fiir die Vernachlissi-
gung Afrikas durch diec USA in unserer Welt, die die Amerikaner impli-
zit mit den Nazis gleichsetzt. Das »progressive narrative« des amerikani-
schen Exzeptionalismus wird so als eine ideologische Verzerrung und
unangemessene Interpretation der realen Vorkommnisse entlarvt und
durch ein selbstkritisches Narrativ ersetzt.'

Derselbe kritische Impetus zeichnet auch Norman Spinrads The Iron
Dream (1972) aus. Auch hier beruht dic kulturelle Arbeit des Romans
auf der Spannung zwischen Rahmen- und Binnenerzihlung. Wihrend der
Rahmen davon berichtet, wie Hitler 1919 in die USA auswandert und
dort Karriere als Science Fiction-Autor macht, wird auf der Binnenebene
sein erfolgreichster Roman Lord of the Swastika wiedergegeben. Dieser
spielt in einer Fantasiewelt tausende von Jahren nach dem Atomkrieg, er-
innert aber stark an den Zweiten Weltkrieg. Die genetisch Reinen fithren
einen Vernichtungskrieg gegen die minderwertigen Mutanten des Ostens,
schicken ihre Gefangenen und die »unwerten« Teile der eigenen Bevélke-
rung in die Gaskammer und — es ist ja Hitlers Vision — gewinnen am En-
de diesen totalen Krieg. Der Roman, den Spinrad seinen Hitler schreiben
ldsst, ist aber doppelt konnotiert — und gewinnt hierdurch sein kritisches
Potential. Der Feldzug erinnert nicht nur an den Uberfall auf die Sowjet-
union, sondern evoziert iiber Landschaftsbeschreibungen, Metaphern und
das gnadenlose Verhalten der Invasoren, die wiederholt mit Napalm die
Hiitten der Zivilbevolkerung niederbrennen, auch den Vietnamkrieg.

12" Der Begriff des »progressive narrative« geht zuriick auf Jeffrey Alexander
(2002), der ihn im Zusammenhang mit der so genannten Amerikanisierung
des Holocaust geprigt hat.
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Der Roman suggeriert so Parallelen in der Kriegsfithrung der Nazis
und der Amerikaner. Durch das Zusammenspiel von Rahmen- und Bin-
nenerzihlung wird Hitler metaphorisch zum Autor des Vietnamkriegs
gemacht, und es wird impliziert, dass sein Roman Lord of the Swastika
den amerikanischen Krieg in Vietnam besser und addquater beschreibt,
als populére und glorifizierende Erzahlungen dies tun. Die Idee eines wie
auch immer gearteten amerikanischen Exzeptionalismus wird dadurch ad
absurdum gefiihrt. Die traditionellen nationalen Narrative, die diese Idee
transportieren und perpetuieren, werden umgeschrieben.

Zwischen Affirmation und Revision:
Philip Roths The Plot Against America (2004)

Offensichtlich handelt es sich bei den oben skizzierten rein affirmativen
und revisionistischen alternate histories um Idealtypen, die man sich als
die beiden Pole eines breiten Kontinuums vorstellen muss, auf dem eine
Vielzahl von Zwischenformen und ideologisch ambivalenten Texten zu
finden sind. Als Beispiel fiir einen solchen Text soll hier abschlieBend
Philip Roths Roman The Plot Against America dienen, da auch dieser die
Idee, Amerika konnte faschistisch werden, aufgreift, aber auf andere Art
und Weise imaginiert.

In Roths Roman tritt Charles Lindbergh, der beriihmte Pilot, 1940 bei
den Prisidentschaftswahlen gegen Franklin Delano Roosevelt an und
schliigt diesen. Als Président halt Lindbergh, der offen mit Hitler sympa-
thisiert, die USA aus dem Krieg heraus und initiiert MaBnahmen zur >In-
tegration< der jiidischen Amerikaner, die stark an die Mafnahmen der
Nazis erinnern. Die Familie des Erzihlers, eines kleinen Jungen namens
Philip Roth, droht an dieser Situation zu zerbrechen. Die Lage spitzt sich
weiter zu, als Lindbergh plstzlich spurlos verschwindet und es im ganzen
Land zu antisermitischen Pogromen kommt. Doch dann greifen die de-
mokratischen Mechanismen wieder, Roosevelt kehrt zuriick, (ibernimmt
nochmals das Prisidentenamt und fihrt die USA in den Krieg. Dieser
endet wie in der Realitit 1945; die Alternativgeschichte miindet so wie-
der in die Realgeschichte.

Die amerikanischen Rezensenten haben fast durchweg den kritischen
Impetus des Buches betont und den Roman als Kommentar zu den Ent-
wicklungen nach dem 11. September 2001 gelesen. So schrieb zum Bei-
spicl die Zeitschrift Village Voice: »The references to George W. Bush’s
America are impossible to miss« (Brownstein 2004). Und in der Tat ist
es schwierig, beim ersten Satz des Textes — »Fear presides over these
memories« (1) — nicht an das Klima der Angst nach den Anschldgen von
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9/11 zu denken. Zudem evoziert die Beschneidung der Biirgerrechte den
Patriot Act und andere umstrittene MaBnahmen. Auch erinnert Lind-
berghs Aulftritt in Fliegermontur auf dem Nominierun gsparteitag der Re-
publikaner stark an Bushs Landung — ebenfalls in Fliegermontur — auf
dem Flugzeugtriiger Abraham Lincoln im Mai 2003, wo die Invasion des
Irak als Erfolg, als »mission accomplished«, verkauft wurde. Wihrend
die Bush-Regierung versuchte, iiber den Begriff » Achse des Bésen« den
Irak in die Nihe der Achsenmiichte des Zweiten Weltkriegs und somit
des Faschismus zu riicken, riickt Roths Roman somit iiber die Figur
Lindberghs die Bush-Regierung selbst zumindest in die Nihe des Fa-
schismus.

Dabei ist jedoch zu bedenken, dass, egal welche Faschismusdefiniti-

01} man anlegt, die USA im Roman nie wirklich faschistisch werden.
L.mdbergh flihrt eine rechtskonservative, isolationistische Regierung an
dl(.?. mit den Faschisten sympathisiert, aber bis auf die kurze Phase nacl;
seinem Verschwinden demokratische Verfahrensweisen nicht aufler
Kraft setzt. Erkennen wir in Lindbergh George W. Buch, so erscheint
dieser in der impliziten Charakterisierung des Romans, wie das New York
Magazine richtig schrieb, nicht wie Hitler, aber eben sehr wic Lindbergh
— als ein rechtskonservativer Populist, der mit einfachen Parolen das
Volk verfiihrt hat (vgl. Gessen 2004).

. Das kritische Potential des Textes wird auch durch Lindberghs plotz-
liches Verschwinden am Ende des Romans nicht in Frage gestellt, wie
zum Beispiel Evelyn Finger (2005: 42) denkt, die dem Text deshalb
»Mutlosigkeit« vorwirft. Finger argumentiert, dass »das Bése [letztend-
lich] doch in Berlin [haust]«, da im vorletzten Kapitel Adolf Hitler plotz-
lich als Drahtzieher der Verschworung und Lindbergh nunmehr als sein
hilfloses, erpresstes Opfer erscheint. Finger iibersieht jedoch, dass der
Erzéhler hier lediglich und selbst zweifelnd berichtet, was seine Tante
Evelyn ihm erzihlt. Evelyn, deren geistige Gesundheit der Roman stark
m. Frage stellt, hat diese Geschichte von Rabbiner Bengelsdorf, dem sie
wiederum von Lindberghs Ehefrau erzihlt worden sein soll. Indem der
Text diese Erklirung eindeutig als Geriicht kennzeichnet, zieht er den
Wahrheitswert der Geschichte extrem in Zweifel. Was hier meines Er-
achtens vorgefiihrt und parodiert wird, ist die Tendenz der amerikani-
schen Kultur, die eigenen kulturellen und sozialen Konflikte zu externa-
lisieren und insbesondere auf Nazideutschland zu projizieren. Diese Ten-
denz ist in den meisten affirmativen alternate histories wie zum Beispiel
The Divide zu beobachten, wo US-Rassenkonflikte als Antisemitismus
v_crhandelt werden und die Nazis ganz explizit fiir die Ausrottung der Ur-
einwohner und die Versklavung der Afroamerikaner verantwortlich ge-
macht werden.
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Ist Roths Roman somit in Hinblick auf die Bewertung der Bush-
Regierung duBerst kritisch, so affirmiert der Text jedoch gleichzeitig ein
traditionelles Vertrauen in die moralische Uberlegenheit der USA. Denn
in The Plot Against America setzen sich die demokratischen Verfahrens-
weisen in dem Moment, wo sie wirklich bedroht werden, schlieBlich
doch durch. Zudem vollzieht der Text selbst génzlich unironisch, was er
iiber die absurde Geschichte von Evelyn und Bengelsdorf parodiert.
Selbst wenn Hitler nicht der Schuldige ist, stellt der Roman doch die Be-
drohung der demokratischen Strukturen der USA als eine Bedrohung von
auBen dar, als eine unamerikanische Attacke auf genuin amerikanische
Werte. Das ist bereits im Titel angelegt, der von einer Verschworung ge-
gen Amerika kiindet. V6llig egal, ob Lindbergh oder doch Hitler hinter
dieser Verschwdrung stecken, beide werden durch diese rhetorische Ope-
ration als das vermeintlich natiirlichen amerikanischen Werten wie De-
mokratie, Toleranz oder Freiheit entgegenstehende Andere definiert.

Dieses Argumentationsmuster, das Verirrungen der amerikanischen

Demokratie als dem Wesen nach unamerikanisch charakterisiert, wieder-
holt genau die Struktur, nach der im Roman Lindbergh und seine Helfer
argumenticren. So wie diese einen Unterschied zwischen Amerikanern
und Juden machen, unterscheidet der Text zwischen echten Amerika-
nern, die fiir Toleranz und Demokratic einstehen, sowie denjenigen, dic
offensichtlich nur dem Namen nach Amerikaner sind, ndmlich Lindbergh
und seine Unterstiitzer. Dieses problematische Argumentationsmuster
wurde in der Geschichte der USA immer wieder aufgerufen, um Dissens
zu ersticken oder eine Auseinandersetzung mit den fragwiirdigeren As-
pekten der eigenen Kultur im Keim zu ersticken. So hat die Bush-
Regierung nach dem Folterskandal von Abu Ghraib immer wieder be-
tont, dass das, was dort geschah, unamerikanisch sei. In einem Moment
der Krise wurden so implizit amerikanische Werte als das Gegenteil von
Folter affirmiert. Jeder nuancierten Untersuchung dazu, wie die amerika-
nische Rhetorik der Freiheit in Folter enden kann, wurde so von vornher-
ein eine Absage erteilt.

Vor diesem Hintergrund relativiert sich auch die Kritik an der Regie-
rung Bush, die man im Roman erkennen kann. Bush erscheint nun als ei-
ne voriibergehende unamerikanische Abkehr von amerikanischen Werten
und nicht als deren logische Konsequenz, die er vermutlich ist. Bei aller
Kritik inszeniert der Roman somit gleichzeitig eine Affirmation des ame-
rikanischen Projekts, die noch dadurch verstirkt wird, dass die unameri-
kanischen Umtriebe Lindberghs die historische Entwicklung nicht verén-
dern, ja nicht einmal verzdgern. So zeigt sich in The Plot Against Ameri-
ca besonders deutlich die Tendenz der meisten alternate histories, »anti-
alternate histories« zu sein. Auf dem Kontinuum des Genres steht der
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Roman daher letztendlich dem affirmativen Pol ein wenig niher als dem
revisionistischen.

The Plor Against America ist jedoch nicht nur interessant, weil der
Text zwischen Affirmation und Revision oszilliert. Die Tatsache, dass
sich mit Philip Roth einer der bekanntesten amerikanischen Autoren der
Gegenwart dem Genre zugewandt hat, zeigt, dass zumindest in den USA
alternate histories weiter an Popularitit gewinnen und auch fiir etablierte
Autoren immer interessanter werden." Die Versffentlichung von Micha-
el Chabons The Yiddish Policemen’s Union (2007), in dem den Juden
1941 erlaubt wird, sich in Alaska niederzulassen, weshalb nur zwei Mil-
lionen im Holocaust ihr Leben verlieren, stiitzt diesen Eindruck. Uber die
Ursachen, warum sich Vertreter der »Hochkultur< zunehmend des popu-
liren Genres annehmen, kann nur spekuliert werden. Ein Grund kénnte
sein, dass es in der Tat erlaubt, den Spielraum der Fiktion inhaltlich mog-
lichst weit auszuloten, ohne jedoch formal realistische Erzéhlstrategien
aufzugeben, denen sowohl Roth als auch Chabon zumindest oberflich-
lich verpflichtet sind. Die Zahl der alternate histories, die jedes Jahr ent-
stehen, wird also weiter zunchmen. Die meisten von ihnen werden wei-
terhin populire Geschichtsbilder implizit reproduzieren und stirken; an-
dere werden solche historischen Narrative aber auch hinterfragen und
umschreiben.
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