Hermann Bausinger

Mirchengliick

Manchmal hat es den Anschein, die Krise des Erzdhlens konne in eine Krise
geraten. Aber einstweilen behauptet sie ihr Recht: Erlebnisstrome iiberfluten die
Gattungsbetten, diffus erfahrene Wirklichkeit fiigt sich keinen finalen Konzep-
ten, der Bogen spannt sich nicht mehr zur Geschichte. Die sogenannte Krise des
Erzdhlens ist eine Krise von Anfang und Ende.

Das Miérchen, eine alte und traditionelle Erzdhlform, steht dazu im Gegensatz.
Es zeichnet eine klare Ausgangssitutataion, beschreibt prizise Entwicklungs-
schritte, fiihrt zu einem eindeutigen Ende. Aber so einleuchtend dieser Gegen-
satz ist - bei ndherem Zusehen zeigt sich, dall Anfang und Ende des Marchens
nicht etwa objektiv vorgegeben und undiskutabel, daf} sie vielmehr Elemente
eines literarischen Koventionalisierungsprozesses sind und in dem Augenblick
zur Disposition stehen, in dem die Grenzen dieser Konvention iiberschritten
werden.

,Von nun an getrauten sich die Rduber nicht weiter in das Haus, den vier Bremer
Musikanten gefiel's aber so wohl darin, daf} sie nicht wieder heraus wollten."
,»,Rotkdppchen aber ging frohlich nach Haus, und tat ihm niemand etwas zu-
leid." ,,Und sie herzten und kiiliten einander, und zogen fréhlich heim." ,,Da
war das Dorf ausgestorben, und Biirle als der einzige Erbe ward ein reicher
Mann." Was hindert uns eigentlich, im Anschluf} an diese Textstellen zu fragen:
Und dann? Gewif} nicht unsere Erfahrung mit der Wirklichkeit, denn in der
Wirklichkeit miissen oder miifiten die Bremer Musikanten auch nach diesem
SchluBpunkt etwas unternechmen, Rotkdppchen wére nicht aller Probleme ledig,
fiir die sicben (Raben-)S6hne finge das Leben erst richtig an, und auch dem
Biirle stiinden viele Mdglichkeiten offen. Kinder fragen mitunter tatsédchlich
nach der Fortsetzung - und in gewisser Weise ist dies eine ,realistischere' Hal-
tung gegeniiber dem Erzihlten als die Ubereinkunft, daB die Geschichte damit
zu Ende ist.

Unsere Sicherheit, daf} sie zu Ende ist, entstammt der im Umgang gewonnenen
Vertrautheit mit der Form Mirchen. Und sie verbindet sich mit einer Vorstel-
lung, die unsere literarischen Auffassungen iibersteigt: unserer Vorstellung von
Glick. Glick, wirkliches Gliick, trdgt den Anschein der Dauer und erlaubt
keine Anderung - deshalb ist wirkliches Gliick so unwirklich.

Die Gattung Marchen ist vom Gliick her definiert. Das heifit nicht, dal das
Stichwort Gliick in jeder Méarchendefinition auftauchte. Es ist sogar verhéltnis-
méBig selten der Fall, was aber wohl in erster Linie damit zusammenhéngt, daf
die Beschreiber eine tautologische Definition vermeiden, daf sie statt dessen die
besondere Art des Méarchengliicks genauer bestimmen wollten. Walter Berend-
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sohn sprach vom Mérchen als einer ,,Liebesgeschichte mit Hindernissen, die
ihren AbschluB} in der endgiiltigen Vereinigung des Paares findet".' Diese Ein-
schriankung aufdas Liebesgliick gilt freilich nicht fiir alle Marchen; und auch mit
einer allgemeiner gefallten Gliicksvorstellung lassen sich nicht alle Marchen
widerspruchslos verbinden. Man hat immer wieder auf die ,,Méarchen mit
schlechtem Ausgang"’ hingewiesen, aufdie ,,Antimédrchen,"’ die nicht zu ei-
nem gliicklichen Ende fithren. Aber es ist dann doch bezeichnend, daf} die Kate-
gorisierung dieser Médrchen im gleichen Koordinatennetz verbleibt, daf sie ohne
den Rekurs aufden Begriff Gliick praktisch nicht auskommt. Jene Marchen sind
die Ausnahmen, welche die Regel bestdtigen - die Regel, dal das Mairchen in
ausgepriagterem Male als jede andere literarische Form als ,Gliicksdichtung'
empfunden wird.

Wie kommtes zudiesem Akzent? Zum einen wohl dadurch, dal3 dasMéarchenim
allgemeinen mit einer gehorigen Portion Sturheit aufdem happy end beharrt. Es
fiihrt dieses gliickliche Ende nicht nur unter allen Umstédnden herbei, es 143t dem
Horer oder Leser auch keine Chance, irgendwelche Zweifel an der Dauerhaftig-
keit des erreichten Gliickes anzumelden. Dies mag im Ansatz, genetisch betrach-
tet, damit zusammenhidngen, daf3 die Beschreibung gliicklichen Lebens erhebli-
che Schwierigkeiten bereitet - Francis Bacon hat darauf aufmerksam gemacht,
daB ,,der Griffel des Heiligen Geistes", daB3 die Bibel ,,die Leiden Hiobs sorgfil-
tiger niedergeschrieben" habe ,,als das Gliick Salomos"," und es ist bekannt,
daB3 schon unsere Umgangssprache mehr Differenzierungen fiir negative Befind-
lichkeiten als fiir positive Gliickserfahrungen bereithélt. So gab es gar nicht allzu
viele Moglichkeiten, das Gliick genauer zu umschreiben und zu bestimmen.
Aber Miérchengliick erlaubt diese Bestimmung auch nicht; es will eine Art ,,an-
deren Zustand", der im Grunde nur immer punktuell erfahrbar ist, auf Dauer
stellen. Eben darin libersteigt es alle Wirklichkeitserfahrung, und eben dadurch
wird das Méarchen zu einem herausfordernden Gegenbild, an dem Wirklichkeit
gemessen wird.

Aber wenn das Mérchen als Ganzes als Gliicksdichtung empfunden wird, dann
148t sich dies nicht nur festmachen an jenen formelhaften SchluB3sidtzen, in denen
alle dunklen Ténungen vermieden und alle Gefahrdungen ausgeblendet werden.
Vielmehr hdngt dies auch damit zusammen, dafl das Marchen vom Anfang an
durch sein Ende bestimmt ist. Das Gliick tritt zwar erst am Schluf3 deutlich und
unangreifbar hervor; aber es ist von der ersten Szene an das eigentlich bestim-
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mende Motiv, das hinter allen Einzelmotiven steht. Es werden Abenteuer er-
zahlt, aber Abenteuer, die ihren Sinnund ihr Gewicht von jenem Gliickszustand
erhalten, der am Ende erreicht ist. Dies schlief3t nicht aus, daB jener Gliickszu-
stand sein Gewicht und seinen Sinn auch von den Abenteuern her erhilt, die
vorausgehen.

Gliick hat immer eine Geschichte - auch das wirkliche Gliick. So pointiert es in
Erscheinung tritt, es ist nicht voraussetzungslos, sondern entsteht aus bestimm-
ten Prozessen. Sigmund Freud hat sowohl die Struktur dieser Prozesse wie die
Punktualitdt des Gliicks charakterisiert: ,,Was man im strengsten Sinne Gliick
heiBt, entspricht der eher plotzlichen Befriedigung hoch aufgestauter Bediirfnis-
se und ist seiner Natur nach nur als episodisches Phinomen moéglich. Jede Fort-
dauer einer vom Lustprinzip ersehnten Situation ergibt nur ein Gefiihl von lau-
em Behagen; wir sind so eingerichtet, dafl wir nur den Kontrast intensiv genie-
Ben kdnnen, den Zustand nur sehr wenig."’

Diese Charakteristik zielt auf die Hohepunkte korperlichen Wohlbefindens,
aber sie ist doch generalisierbar. Auch auf das Mérchengliick ist das Modell
anwendbar. Mérchengliick versucht, einen spannungsfreien Dauerzustand vor-
zugeben, und wer sich auf die Spielform Méarchen einlédB3t, akzeptiert diese alle
Wirklichkeit iibersteigende Gliicksregel. Aber auch das Mérchengliick ist ein
Kontrastphinomen. Es kommt zustande, weil wir in diesem Gliick die iiberwun-
denen Entbehrungen, die Gefahren und Niederlagen mitempfinden, welche die
eigentliche Méarchenhandlung ausmachen.

Das Grimmsche Méarchen ,,Der Teufel mit den drei goldenen Haaren" (KHM
29) gehort wohl nicht zu den bekanntesten Marchen, da es nicht in den pddago-
gisch gesteuerten Kanon Eingang gefunden hat, aber doch zu den bekannteren.
Fiir ganz Europa und vereinzelt dariiber hinaus sind Fassungen dieses Mér-
chens nachgewiesen.’ In diesem Mérchen wird dem Sohn einer armen Frau
»geweissagt", er ,,werde im vierzehnten Jahr die Tochter des Konigs zur Frau
haben". Der Konig erfahrt es, nimmt das Kind mit sich, legt es in eine Schachtel
und setzt es im tiefen Wasser aus - aber die Schachtel wird von freundlichen
Miillersleuten aufgefischt, die das Kind groBziehen. Der Konig erféhrt auch
dies. Er bittet die Pflegeeltern, den Jungen einen Briefan die Kénigin iiberbrin-
gen zu lassen, einen Brief, in dem sein eigenes Todesurteil steht. Unterwegs gerét
der Junge in einen groBen Wald; in einem Héuschen findet er eine alte Frau. Sie
sagt ihm, dal3 es sich um ein Rduberhaus handelt; aber er ist zu miide, um
wegzulaufen. Die Réuber finden ihn, 6ffnen den Brief- und empfinden Mitleid.
Der Anfiihrer wechselt den Inhalt aus; die Konigin wird nunmehr in dem Brief
aufgefordert, den Uberbringer mit der K&nigstochter zu vermihlen. Als der
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Konig ins Schlof zuriickkehrt, ist das schon geschehen. Der Konig stellt dem
jungen Mann nun eine Aufgabe, die unerfiillbar scheint: er soll ,,drei goldene
Haare von dem Haupte des Teufels holen". Der Jiingling macht sich auf den
Weg. Unterwegs werden ihm - von einem Marktwichter, einem Torwéachterund
einem Fihrmann - drei schwierige Fragen gestellt. Er sagt jedesmal ,,Ich weil}
alles", bittet die Frager aber um etwas Geduld. In der Ho1le hilft ihm des Teufels
Groflmutter, indem sie ihn in eine Ameise verwandelt und in ihren Rockfalten
verbirgt, dariiber hinaus aber dadurch, daB3 sie dem schlafenden Teufel drei
goldene Haare ausreif3t, den vor Schmerz aus dem Schlaf Erwachenden beséanf-
tigt und ihm auch noch die Antworten aufdie schwierigen Fragen entlockt. So
sind endlich auch die drei Frager zufrieden; der junge Mann kehrt zum Schlof3
zuriick, und durch eine List gelingt es ihm, den migiinstigen Konig loszuwer-
den.

Das Gliick besteht also, verengt man die Perspektive aufden Méarchenschluf3, im
sicheren Besitz der Herrschaft und im ungestdrten Zusammenleben mit der K6-
nigstochter. Aber in dieses Gliicksbild verwoben sind all die Gefdhrdungen und
Schwierigkeiten, die der Junge ausgestanden hat. ,,Das Thema ,Gliick' im Mér-
chen bedeutet ndmlich, daf3 es immer auch Ungliick gibt", schreibt Lutz Réh-
rich.” Man kann dariiber streiten, ob ,,Ungliick" der richtige Ausdruck ist - ich
komme daraufzuriick. Aber Tatsache ist, da3 Hindernisse aufgetiirmt werden,
daB oft mehr als das Menschenmdgliche verlangt wird, daf3 es der Anstrengung
und verschiedener Versuche bedarf, ehe das Gliick gesichert ist.

Der gliickliche Endzustand wird nie in einem direkten Anlauferreicht; es gibt
immer umstdndliche und relativ unverstdndliche Umwege. Psychologen reden
von ,,Suboptimierung"”, wenn im komplizierten Haushalt der Motive und Ziel-
setzungen ein wichtiges, aber fernerliegendes Ziel zugunsten eines weit weniger
wichtigen, aber ndherliegenden Zieles vernachléssigt wird. Das Miarchen steckt
voller solcher Suboptimierungen, aber sie wirken sich nicht als solche aus. Der
umstidndliche, zundchst unerkldrbare Weg erweist sich als der optimale; in ge-
heimnisvoller Verkniipfung hat auch das scheinbar Fernliegende mit der Sache
zu tun, das Kuriose ist aufgehoben in der Biindigkeit der Erzdhlung und der
Allgegenwart des Mairchenhaften.

Der ,Mirchenheld' folgt im allgemeinen keinem Plan, keinen verniinftigen
Uberlegungen. Manchmal glaubt er schon am Ziel zu sein und steht doch erst am
Anfang. In dem englischen Méarchen vom ,,gldsernen Ball" fillt einem Médchen
dieser Ball in den Garten eines Fuchses , dem es von da an dienen muf3. Es
durchbricht die Verbote, die dieser Fuchs ausgesprochen hat, und im Geschirr-
schrank, den es eigentlich nicht hétte 6ffnen sollen, findet es den Ball. ,,,Oh, ihr
habt ja keine Ahnung, wie gliicklich ich bin!' rief sie aus und klatschte in die
Hénde. Zuletzt stieg sie die Treppe hinaufund guckte unters Bett, und da war der

7 Rohrich, Mirchen und Wirklichkeit, S.235.
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Fuchs !'!"" Das vorzeitige Gliicksgefiihl zeigt direkt das Ungliick an, dem das
Maidchen nach wie vor ausgesetzt ist; ihr Weg beginnt von vorne, ist aber gleich-
wohl dem gliicklichen Ende etwas ndher als vorher.

Manchmal lernen die Marchengestalten aus ihren Begegnungen und Erlebnis-
sen, aber nur manchmal. Im Prinzip machen sie keine Erfahrungen. Dies ist
Ausdruck der ,,Isolation" der Marchenfiguren, die zugleich deren ,,Allverbun-
denheit" garantiert,” aber dieser Zug retardiert auch die Handlung, verzogert
(und steigert damit) das Gliick.

Man hat das im Marchen wirksame ,,Gesetz" als ,,Okonomie der Wunscherfiil-
lung" bezeichnet” - vielleicht etwas diirr und mechanisch; aber die Einsicht in
die Verweigerungen und Verzdgerungen, die der Befriedung der Handlung vor-
ausgehen, ist wichtig fiir die Einschdtzung des Méarchengliicks. Das Mirchen
~wendet, wenn auch unbewuBt, das relative Gesetz an, dal Genull nur so viel
wert ist, wie die Entbehrung unwert, oder Gliick nur in dem Mafle empfunden
wird, wie es gegen das Ungliick absticht"."

Das Mérchengliick ist damit aber noch nicht ausreichend definiert; die Beobach-
tungen zur ,,Okonomie der Wunscherfiillung" miissen relativiert werden. Wih-
rend es durchaus angemessen erscheint, fiir das Marchenende den Begriff Gliick
bereitzustellen, ist es ndmlich keineswegs sicher, ob der Begriff Ungliick die
Gefiihle in sich vereinigt, die durch die mifilingenden Versuche, durch Hinder-
nisse und Erschwernisse ausgeldst werden. Dem Horer oder Leser istjadoch von
Anfang an klar, daBl es sich um ein Mérchen handelt, und der Mérchenheld ist
mit erkennbaren Markierungen ausgestattet, die bereits nach wenigen Sitzen
eine giinstige Prognose erlauben.

Bei der Wiedergabe der Handlung des Miarchens vom ,, Teufel mit den drei gol-
denen Haaren" habe ich zwar andeutend von der Prophezeihung fiir das arme
Kind gesprochen; ich habe aber unterschlagen, da3 diese Weissagung ihrerseits
eine Konsequenz aus der besonderen Natur des Kindes war. Der Anfang des
Mairchens lautet in der Fassung der Briidder Grimm: ,,Es war einmal eine arme
Frau, die gebar ein S6hnlein, und weil es eine Gliickshaut umhatte, als es zur
Welt kam, so ward ihm geweissagt, es werde im vierzehnten Jahr die Tochter des
Konigs zur Frau haben. Es trug sich zu, dal der Kénig bald daraufins Dorf
kam, und niemand wullte, dal} es der Konig war, und als er die Leute fragte, was
es Neues gédbe, so antworteten sie .es ist in diesen Tagen ein Kind mit einer
Gliickshaut geboren: was so einer unternimmt, das schldgt ihm zum Gliick aus.
Es ist ihm auch vorausgesagt, in seinem vierzehnten Jahr solle er die Tochter des
Konigs zur Frau haben." Die ,,Gliickshaut" ist es also, die den ganzen Fort-
gang letztlich determiniert. Als der Konig den Miillersleuten das Kind abnehmen

8 Europiische Volksmdirchen, ausgewihlt und herausgegeben von Max Liithi. Ziirich
1951, S. 113 (mach S.O. Addy.Household tales, London 1895).

9 Max Liithi: Das europiische Volksmirchen. Form und Wesen, Bern ‘1974, S. 37-62.

10 Paul Groth: Die ethische Haltung des deutschen Volksmdirchens, Leipzig 1930, S.48.

11 Ebd.
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mochte, weigern sie sich zunéchst, aber schlielich willigen sie ein - nicht nur,
weil der Konig ,,schweres Gold" dafiir bietet, sondern auch, weil sie dachten: ,,es
ist ein Gliickskind, es muf3 doch zu seinem Besten ausschlagen". Genau so denkt
der Horer oder Leser; er weill, dafl dem Kind zwar allerhand zustof3en, daf3 ihm
aber nicht Boses widerfahren kann, das nicht korrigierbar wére.

Die Gliickshaut gehort zu den im Maéarchen vermittelten symbolischen Vorstel-
lungen, iiber die viel gerétselt wurde und die in religions- und mythengeschichtli-
che, aber auch tiefenpsychologische Zusammenhénge gestellt wurden."” Fiir das
strukturelle Verstdndnis des Mérchens sind solche Erdrterungen entbehrlich.
Daf} die Haut das Kind umschliet und mit ihm wichst, dal3 es sich also nicht
nur um ein abtrennbares dufleres Zeichen handelt, macht den Befund besonders
eindringlich; aber dieser Befund ist doch allgemeiner: im Prinzip gibt es injedem
Miérchen eine Figur mit einer ,,Gliickshaut"; alle ,Méarchenhelden' sind
,,Gliickskinder", denen letztlich alles zu ihrem besten ausschlagen muf3.
Wenn von der ,,Okonomie der Wunscherfiillung", von den Miihen und Entbeh-
rungen, ja vom Ungliick die Rede war, das dem Gliick vorausgeht, dann muf}
nunmehr hinzugefiigt werden, daf} es sich um eigentiimlich entlastete Miihen
handelt: ob die Versuche nun gelingen oder nicht, sie fithren jedenfalls ndher an
das schlieBliche Gliick heran. Die Mirchenhelden miissen zwar Ubermenschli-
ches leisten, ihre Anstrengungen iibersteigen alle Mafstdbe, aber gleichzeitig
vollziehen sie sich in einem Feld der Levitation. Die einzelnen Schwierigkeiten
sind aufgehoben in der Schwerelosigkeit der ganzen Méarchengeschichte.

Je extremer die Situation in einem Marchen, umso deutlicher tritt diese alles
Ungliick zuriicklassende Schwerelosigkeit zutage. In dem schwedischen Mér-
chen von ,,Silberweifl und Lillwacker" kommt das aus der Nibelungensage be-
kannte Keuschheitsmotiv vom Schwert im Hochzeitsbett vor. Der Konig Silber-
weill hort seinen Bruder Lillwacker scherzend erzéhlen, daf3 er bei der jungen
Konigin gelegen sei; er ersticht ihn. ,,Am Abend, als der junge K6nigund seine
Gemahlin zu Bette gingen, fragte ihn die Koénigin, warum er so schweigsam und
wortkarg gewesen sei. Silberweill antwortete hierauf wenig. Da sagte die Koni-
gin: ,Ich habe mich sehr gewundert iiber das, was sich in den letzten Tagen
zugetragen hat; aber eines mdchte ich doch germe wissen: Warum hast du letzte
Nacht ein blankes Schwert zwischen uns gelegt? Nun wurde Silberweil} alles
klar. Er merkte, daB3 er seinen Bruder unschuldig erschlagen, und er bereute es
bitter. Sogleich stand er aufund ging zu der Stelle, wo sein Bruder lag, nahm
Lebenswasser aus seiner Flasche und wusch Lillwackers Wunde. Da wurde Lill-
wacker gleich wieder lebendig, und die beiden Briider wanderten fréhlich zum
Konigshof.""” Auch der Tod ist also keine endgiiltige Grenze; auch er 146t sich
iberwinden und riickgéngig machen, wo es das Méarchengliick erfordert.
Aber auch dort, wo sich die Handlung weniger existentiell zuspitzt, vermittelt sie

12 Vgl. z. B. Hedwig von Beit: Symbolik des Miirchens, Band I, Bern 1975, S. 375-384.
13 Europiische Volksmirchen, S. 68.
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den Eindruck einer Leichtigkeit, die im Gegensatz zu den Beschwerlichkeiten
der wirklichen Welt steht. In vielen Méarchen tauchen ungewdohliche, kuriose
Gegenstdnde auf- und wo es sich um Alltagsdinge handelt, ist wenigstens die
Zusammenstellung ungewdhnlich. Die Hithnermagd Ederland bekommt in dem
didnischen Mirchen den Auftrag, einen Leuchter herbeizuschaffen, der ohne
Licht leuchtet, dann ein Pferd, das an allen vier Beinen Glockchen hat und das
man so von weitem horen kann, schlieBlich ein Schwein, ,,von dem man soviel
Speck ausschneiden kann, als man will, es bleibt doch immer gleich viel dran".""
Das Mérchenhafte besteht nicht oder doch nicht nur in der wundersamen Ab-
weichung von realen Gegenstdnden und Lebewesen, sondern auch in der unsin-
nigen' Konstellation, die ihren Sinn nur durch die konsequente Einfiigungin den
Mairchenzweck, durch ihre Bedeutung fiir das spédtere Méarchengliick erhalt.
Eswire allerdings wiederum eine Verkiirzung, wollte man die Schwerelosigkeit
des Mérchens als eine Art unwirkliche Absurditit verstehen. Der lebendige,
vielseitige und mitunter vieldeutige Bezug zum Wirklichen gehortdazu. Dies gilt
hinsichtlich der Qualitdt der Wiinsche, die wenigstens teilweise die Wiinsche
wiedergeben oder iibersteigern, die auch im wirklichen Leben die zentrale Rolle
spielen. Mit Recht ist immer wieder auf die materielle Gliicksorientierung des
Miérchens hingewiesen worden, aufseinen ,,wirklichkeitsgebundenen Materia-
lismus","” der zumal in den miindlichiiberlieferten Volksmarchen auch keines-
wegs immer zur Wunschvorstellung eines ganzen Konigreichs aufsteigt, sondern
oft genug bei bescheidenem Besitz und Wohlstand stehen bleibt.

Aber die Wirklichkeit ist nicht nur ein Magnetfeld fiir die KompaBnadel der
Wiinsche, sie bestimmt nicht nur mit, wo und worin das Gliick gesucht wird. Sie
ist auch mallgebend dafiir, welches Gliick und welches Ausmalfl an Gliick er-
laubt' ist. Anders gesagt: das Méarchen 16st sich nur teilweise aus den Bedingun-
gen des Wirklichen, und von den moralischen Kriterien des Alltags wird es nur
teilweise beurlaubt. Es ist vermutlich kein Zufall, daf diejenigen Mérchen, in
denen das Gliick am ausdriicklichsten und am durchgéingigsten thematisiert
wird, hochmoralische Marchen sind - in denen dann freilich auch das Gliick der
Moral erliegt.

An erster Stelle ist hierdas Madrchen,,Von dem Fischerun syner Fru" (K HM 19)
zu nennen, dessen Moral neuerdings auch in griinen Protestliedern beschworen
wird. Wer mit seinen Wiinschen nicht M af3 hilt, kann selbst im Marchen nicht
damit rechnen, daf3 ihm am Ende das Gliick erhalten bleibt; die Hybris der Frau
des Fischers wirft das Paar schlieBlich aufdie gleiche &rmliche Kate zuriick, von
der das Midrchen seinen Ausgang nahm. Die Geschichte von ,,Hans im Gliick"
(K HM 83) ist gewissermalien die seitenverkehrte Entsprechung. Das Gold, das
Hans fiir seine treuen Dienste erhalten hat, verwandelt sich im Verlauf seiner
Reise in ein Pferd, eine Kuh, ein Schwein, eine Gans, zwei Wetzsteine - ganz

14 Ebd. S. 12-21.
15 Roéhrich, Mérchen und Wirklichkeit, S.215, vgl. auch S.236.
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ohne magische Hilfen, nur dank der naiven Gutglaubigkeit des Hans, der freu-
dig ausruft: ,,Ich muB in einer Gliickshaut geboren sein; alles, was ich wiinsche,
trifft mir ein wie einem Sonntagskind" und der auch dann noch an sein Gliick
glaubt, als ihm zuletzt die Steine in den Brunnen fallen. Natiirlich ist dies im
Ansatz ein Spottméarchen: Hans beherrscht nicht einmal die primitivsten Geset-
ze des Tauschhandels. Aber seine Unbeschwertheit ist imponierend und rettet
gewissermallen auf einer anderen Ebene etwas von dem verspielten Marchen-
gliick. So betrachtet hitte hier nicht das Gliick die Moral aufgesogen, sondern
die Moral das Gliick.

Die mdogliche enge Verschwisterung von Moral und Gliick wird auch in den
legendenartigen Médrchen von den drei Wiinschen deutlich. In dem Méarchen
,Der Armeund der Reiche" (K HM 87) wiinscht sich der Arme die ewige Selig-
keit und Gesundheit und erst auf Drangen Gottes ein bescheidenes Hauschen;
der Reiche dagegen vergeudet seine Chance mit unbeherrschten und unsinnigen
Wiinschen. Dieses Motiv der ,,miBBgliickten Nachahmung"'" kommt in vielen
Mirchen vor, und in aller Regel sind es die Guten, die ihr Gliick machen, wih-
rend die Schlechten in der gleichen Ausgangssituation ihre Wiinsche und Schrit-
te in die falsche Richtung lenken.

Diese Konvergenz von Gliick und Moral ist es vor allem, die das Méarchen zu
einer pddagogisch respektierten Gattung gemacht hat; und verfolgt man, welche
Mairchen vor allem propagiert und immer wieder neu publiziert wurden, dann ist
das moralische Auswahlprinzip unverkennbar. Die Rechnung geht aber keines-
wegs bei allen Miarchen auf, und es wire eine arge Verbiegung, wollte man das
Maiérchen lediglich als wunderbare Einkleidung moralischer Beispiele betrach-
ten.

Ernst Meier veroffentlichte in seinen 1852 erschienenen ,,Deutschen Volksmar-
chen aus Schwaben" die Geschichte vom kranken Koénig und seinen drei S6h-
nen," die ihm in der Ulmer Gegend erzdhlt wurde: Ein K6nig von England ist
viele Jahre krank, kein Doktor kann ihm helfen. Eines Tages trdumt er von
einem Garten in einem fremden Land, in dem Friichte wachsen, die ihn gesund
machen konnten. Er erzdhlt das seinen S6hnen, und die sind sofort bereit, aufzu-
brechen - einer nach dem andern. Von der Reise des ersten Sohnes heifit es in der
von Ernst Meier niedergeschriebenen Fassung: ,,Nach einiger Zeit kam er in
einen grofBen Wald; da begegnete ihm ein alter Mann und bat um eine kleine
Gabe, weil er so arg Hunger leide und kein Geld habe. Der Prinz aber schalt ihn
aus und wies ihn fort, ohne ihm etwas zu geben, und ritt immer tiefer in den Wald
hinein. Als er nun schon mehrere Tage lang keinen Menschen mehr gesehen
hatte, traf er plétzlich mitten im Walde ein grof3es Gasthaus und stieg ab; da

16 Max Liithi: Das Volksmirchen als Dichtung. Asthetik wund Anthropologie,
Diisseldorf-Kéln 1975, S. 118.

17 Ernst Meier (Hrsg.:) Deutsche Volksmirchen aus Schwaben. Stuttgart 1852 (Neudruck
Hildesheim-New York 1971), S. 20-29.
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konnte er von dem Wirte alles bekommen, was er nur wiinschte. Und als er nun
durch Essen und Trinken sich erquickt hatte, traten einige wunderschéne Mad-
chen ins Zimmer, die brachten ein Kartenspiel mit und forderten ihn auf, zum
Zeitvertreib mit ihnen ein Spiel zu machen. Ja, das war ihm ganz recht."
Das Bild, das hier ausgemalt wird, erinnert unmittelbar an die Zeichnung vom
breiten und vom schmalen Weg, die um jene Zeit in sehr vielen christlichen
Haushalten - zumal in den pietistisch orientierten - hing. Wirtshaus, Madchen,
Kartenspiel: das ist der breite Weg, der in die H6lle fithrt. Der Horer des Mér-
chens wuBlte: das kann nicht gut gehen. Tatsdchlich dauert es nicht lange, bis der
dlteste Konigssohn sein Geld verspielt hat, und er wird eingesperrt, weil er seine
Schulden nicht bezahlen kann. Dem zweiten geht es &hnlich, und erst der dritte,
der jlingste, kommt zum Ziel. Auch ihn nétigte der Wirt, wie es heilit, ,,mit
schonen Worten, daf} er doch einkehren und sich ein wenig ausruhen mochte;
allein er lieB3 sich nicht verleiten und aufhalten, sondern setzte ohne Unterbre-
chung seine Reise fort."

Der moralische Akzent ist unverkennbar: nur wer sich nicht von allzu weltlichen
Freuden verfithren 14Bt, nur wer konsequent seine Aufgabe verfolgt, kommt
zum Ziel. Aber so eindeutig diese Bewertung aufdie beiden dltesten S6hne und
ihr Versagen zutrifft, derjiingste, der sich durch die ,,schonen Worte" des Wirts
nicht von seiner Reise abbringen 148t, geht doch keineswegs geradlinig und
moralisch unbedenklich auf die geheimnisvollen Friichte aus, die seinen Vater
heilen konnten - er begegnet vielmehr einem kuriosen ,,Affenkdnig", der ihm
gute Ratschldge gibt, und in einem préachtigen Schlof} sicht er ein schénes Méd-
chen, das er auf den ersten Blick nicht nur liebt, sondern auch schwéngert -
wodurch er aber das schone Friaulein, ohne dies zu ahnen, erlost. Moral ist also
hier weder ein durchgéngiger Charakterzug, noch ist sie eine sichere Erfolgsga-
rantie. Moralische Forderungen gelten, aber siec werden - wie im Leben auch -
nicht immer eingehalten; und ein Verstofl gegen solche Forderungen bedeutet -
wie im Leben auch - noch lange nicht, da3 damit der Anspruch auf Glick
verspielt wére.

In einem anderen Marchen der Meierschen Sammlung' geht es um den Sohn
eines Kohlenbrenners, der immer wieder zur Unzeit seinen Arbeitsplatz verlaf3t
und dadurch Schaden anrichtet. Die moralische Bewertung, auch durch ihn
selbst, ist eindeutig -er nimmt sich vor: ,,Vonjetztan will ich ein anderer Mensch
werden und mich bessern!", aber nie hélt er lange durch, sondern landet wieder
im Wirtshaus. ,,Aus dem Stiindchen aber, das er hierbleiben wollte, wurden bald
zwei, endlich drei und vier Stunden." Danach schlich er sich zu seinem Schatz,
wurde auch eingelassen ,,und plauderte und scherzte nun mit ihr bis zum hellen
Morgen. Als erjetzt endlich zu seinem Kohlenhaufen zuriickkam, da war alles
verbrannt und verdorben und ein grofler Aschenhaufen geworden". Die Wei-
chen scheinen damit gestellt; es kann eigentlich nur abwérts gehen. Aber blattert

18 Ebd., S. 85-96.
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man acht Seiten weiter, dann findet man den leichtsinnigen Burschen in Gliick
und Glanz eines ,,Vizekonigs von Bohmen", und diesem Aufstieg geht nicht
etwa eine zerknirschte moralische Umkehr voraus, sondern eine Folge von
Abenteuern, ein bunter Wechsel von Gliick und Ungliick.

Es wire sicher falsch, angesichts solcher Mdrchen Moral als unerheblich beiseite
zu schieben. In einigen Partien - davon war ausdriicklich die Rede - ist die
moralische Vorgabe ja doch unverkennbar: derjiingste Sohn schlédgt eben, zu-
nichst einmal, den (auch moralisch) richtigen Weg ein. Es kénnte auch gefragt
werden, ob nachher nicht lediglich eine andere Moral im Spiel ist: die Moral
mutiger Fortsetzung eines einmal eingeschlagenen Weges, auch wo dieser in
uniibersichtliches Geldnde fiihrt, eine Moral, die den Zufall in Rechnung stellt
und nicht behauptet, dal3 gute Taten sich ohne Abstrich auszahlen, eine Moral,
die sich auch gegen herrschende Autoritétenrichtet. Ernst Bloch hat den morali-
schen Impetus des Miarchens in dieser Richtung gesucht und damit eine durch
bieder-sentimentale Marchenauffassungen verschiittete Dimension dieser Er-
zédhlungen freigelegt.”

Aber ins Mérchengliick miinden nicht nur verschiedene Arten und Ausrichtun-
gen von Moral; es wird von der Moral auch nicht ganz eingeholt. Die Séttigung
des Miédrchens mit Wirklichkeitsbeziigen sorgt fiir eine Durchdringung mit mo-
ralischen Perspektiven, ja vermag ihm ein ethisches Gepriage zu geben.” Aber
Maiérchengliick ist mehr als die Belohnung des Guten; es schief3t in seiner Abso-
lutheit weit iiber die Do-ut-des-Struktur moralischen Kalkiils hinaus. Im Prin-
zip ist das Méarchen amoralisch. Was Goethe zu den orientalischen Marchen
anmerkte, daB sie, als ,,Spiele einer leichtfertigen Einbildungskraft", , keinen
sittlichen Zweck haben und daher den Menschen nicht auf sich selbst zuriick,
sondern aufler sich hinaus ins unbedingte Freie fithren und tragen"*' - das gilt
bis zu einem gewissen Grad auch fiir die europdischen Mirchen.

Das Gliick, das sie aufbewahren und ausstrahlen, bedient sich zwar der handfe-
sten Bilder wirklicher Befriedigungen und Steigerungen. Aber es ist gleichzeitig
Gliick, in dem Wirklichkeit iiberwunden ist, in dem das Fiktive bei sich bleibt, in
dem Phantasie sich selbst feiert. In diesem Sinne ist das Méarchen in der Tat
,Kanon der Poesie":” es vermittelt das ungebundene Gliick des Schopferi-
schen. Das ,,Gegengliick", der Geist,” ist im Méarchengliick aufgehoben.

19 Vgl. Ernst Bloch: ,,Uber Mirchen, Kolportage und Sage." In: ders., Erbschaft dieser
Zeit, Ziirich 1935; weitere Belegstellen im Artikel: ,,Ernst Bloch'. In: Enzyklopidie des
Miirchens. Handworterbuch zur historischen und vergleichenden Erzihlforschung, Bd. 2,
Sp. 479"83.

20 Vgl. Max Liithi: ,,Ethik". In: Engyklopidie des Mirchens. Band 4, Sp. 503 ff.

21 Johann Wolfgang v. Goethe: Noten wund Abhandlungen zu besserem Verstindnis des
Westistlichen Diwans, Abschnitt ,Mahomet", S. 182.

22 Novalis: Schriften, 3. Bd., hrsg. von Richard Samuel, Stuttgart 1968, S. 449.

23 ,,Wo alles sich durch Gliick beweist und tauscht den Blick und tauscht die Ringe im
‘Weingeruch, im Rausch der Dinge -: dienst du dem Gegengliick, dem Geist" heif3t es in
Gottfried Benns Gedicht ,,Einsamer nie als im August'.
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Happiness in thefairy-tale
Summary

The fairy-tale, as a genre, is defined by its ending. From its very beginning,
reader and hearer are looking forward to the happy end. Dangerous adventures
intensify the feeling of happiness. On the other hand, the hardships of the fairy-
tale's hero are alleviated by the guarantee of the happy ending: all these heroes
are born with silver spoons in their mouths. In many fairy-tales, there is a
convergence of fortune and morals, but luck and success are not totally set off
against morals. Fairy-tale's real moral is liberty and happiness.



