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Einleitung

Ein literaturgeschichtlicher Uberblick iiber die jiingste skandinavische Ge-
genwartsliteratur kann lediglich zu Kontexten und Konstellationen, die im
Entstehen begriffen sind, Stellung beziehen. Das gilt auch fiir die einsetzende
Literaturgeschichtsschreibung in den 80er und 90er Jahren: Wahrend schwe-
dische und norwegische Literaturhistoriker ihr Denken in Dezennien fortset-
zen und Indizien fiir Umbriiche um 1970, 1980 und 1990 suchen, wird in
einem dénischen literaturgeschichtlichen Entwurf die dsthetische Kontinuitit
des Zeitraums von 1970 bis 2000 hervorgehoben. Die dinische Literatur-
wissenschaftlerin Anne-Marie Mai spricht von einem »formalen Durch-
bruch«, den sie mit den inhaltlichen Priferenzen der Literatur des modernen
Durchbruchs des vorigen Jahrhunderts kontrastiert. Nun lisst sich der mo-
derne Durchbruch iiber andere Schliisselmerkmale bestimmen als sein the-
matisches Problembewusstsein (vgl. den Beitrag in diesem Band), doch ist die
bei Mai vorgefithrte Orientierung der Literaturgeschichte an formaldsthe-
tischen Mitteln besonders fruchtbar, wenn man Tendenzen in einer schwer
iiberschaubaren Textlandschaft ausmachen will. Eine implizite Annahme ist
dabei, dass jeder neu entworfene Epochen- und Gattungsbegriff bereits auf

vorherige Konstruktionen aufbaut und dass Verschiebungen eintreten, so-:

bald literaturgeschichtliche Neubewertungen infolge von Re-Lektiiren oder
Entdeckungen ilterer Texte stattgefunden haben. Ein solches Revisionspha-
nomen .zeichnet sich bereits heute fiir den Begriff Postmodernismus ab, der
eigentlich eine Epochenkonstruktion des Modernismus und des Modernen
voraussetzt, iiber die jedoch bekanntermaflen kein Konsens besteht. Da die
Relation der Begriffe Modernismus — Postmodernismus meist zum Ausgangs-
punkt einer Begriffsbestimmung postmodernistischer Literatur genommen
wird, ist davon auszugehen, dass stets zwei Argumentationslinien miteinan-
der konkurrieren werden: zum einen die Auffassung des Postmodernismus
als eines gegenliufigen und zeitlich nachfolgenden Phinomens oder zum
anderen als Weiterfithrung und Radikalisierung des Modernismus. Die im
vorliegenden- Abriss behandelten literarischen Tendenzen belegen die zweite
Argumentationslinie: Im Modernismus vernachlissigte Themen werden in
den skandinavischen Literaturen seit Ende der 70er Jahre nachgeholt, das in
modernistischen Texten erarbeitete formaldsthetische Repertoire wird in

seiner ganzen Bandbreite zur Anwendung gebracht und erneuert. Die Genres

werden durch Kombinationsformen erweitert, aber auch durch die Erschlie-

Bung populir-kommerzieller oder theoretisch und philosophisch avancierter

Themen und Textformen.

Bereits modernistische Texte haben das sprachliche Vermdgen problemati-
siert, die Erfahrungswelt wiederzugeben. Die mediale Verunsicherung der
Wahrnehmung und die Angriffe auf das Deutungsrecht der Literatur sind
aber zu keinem fritheren Zeitpunkt so explizit in Literatur und Kunst thema-
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tisiert worden wie seit 1980. Die modernistische Sprach- und Systemkritik
wurde in eine post-modernistische Analyse von Wahrnehmungsprozessen
liberfithrt, die Texte anderen Medien gleichstellt. Diese Skepsis gegeniiber
medienvermittelten Wahrnehmungen korrespondiert mit einem krisenbehaf-
teten lebensweltlichen Wandel, der bereits Anfang der 70er einsetzte und die
Transformation der Industriegesellschaft zur Dienstleistungs- und Informati-
onsgesellschaft betrifft. Da dieser Wandel bis heute nicht abgeschlossen ist,
lasst sich der Begriff Spdtmoderne als addquate, wenn auch behelfsmiRige
Epochenbezeichnung verwenden. .

Seit den §0er Jahren ist die in der Literatur vorgebrachte politische Kritik
vornehmlich zu einer Kritik an der manipulativen Machtentfaltung der Me-
dien geworden. Als ein weiteres postmodernistisches Schliisselmerkmal gilt
die bereits im Modernismus eingeleitete Infragestellung zuverlissiger Ord-
nungsideen, wie sie einst Wissenschaft oder Religion bieten konnten. Dies
wurde vom franzosischen Philosophen Francois Lyotard als das Ende der
»groffen Erzahlungen« bezeichnet. An die Stelle einer iibergeordneten, mogli-
cherweise kollektiv verbindlichen Sinnstiftung treten fragmentarische Ord-
nungen und ein pluralistisches Nebeneinander von Kldrungsansitzen.

Unter postmodernistischen Vorzeichen sind in den letzten beiden Jahr-
zehnten nicht nur die Literaturwissenschaft, sondern auch andere kulturwis-
senschaftliche, philosophische und #sthetische Disziplinen vom linguistic
turn gepriagt worden: Jede Bedeutungserzeugung ist an den Vorgang sprach-
licher Produktion gebunden, sie findet diskursiv und prozessual statt. An den
Gedanken der sprachlichen Konstituierung von Wahrnehmungen kniipft sich
eine textliche Auffassung von Welt, indem Phinomene und Ereignisse der
Lebenswelt mit sprachlichen Bedeutungserzeugungen analog gefithrt werden.
Da Texte und Handlungen grundsitzlich an Sprachprozesse gebunden sind,
werden die Vorstellung von einer Welt >hinter der Sprache< und das Konzept
der Mimesis verabschiedet. Dieses Konzept, das davon ausgeht, dass die
Sprache ein immanentes Abbildungsvermdgen besifie, wird von einem zei-
chenhaften Textverstindnis und dem Konzept der Reprisentation abgelst.

Ein postmodernistischer
Tempel vor dem
modernistischen Gebiude
des Nordjyllands
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Bediirfnis nach
Epochengliederung

Revidiertes Verstindnis
von Mimesis

Elementare
Erziblungen

Die Welt geht nicht grundsitzlich der Versprachlichung voraus, sondern alle
Realititsentwiirfe konstituieren sich — wie Texte — durch sprachliche Hand-

lungen. Der aus sprachlichen Zeichen zusammengesetzte literarische Text -

erhalt den Status eines Superzeichens, das zwar auf die Erfahrungswelt refe-
riert, aber zugleich auch auf seine eigene Materialitit, auf die mégliche Zei-
chenbedeutung, die ihm Leser zuordnen und die nicht zuletzt auf andere
Zeichen verweist. Damit umfasst der Begriff der Reprisentation sowohl die
Ebene der Referenz als auch die Ebene der Darstellung und kreativen litera-
rischen Leistung. Auch der linguistic turn stellt eine logische Verkniipfung
zwischen Modernismus und Postmodernismus her, weil sich die konstrukti-
vistische Perspektive oder das Modell zusammenwirkender Diskurse aus
dem Strukturalismus der 60er Jahre entwickelt haben.

Obwohl weitgehend Einigkeit dariiber herrscht, dass Postmodernismus
strenggenommen keine Epoche, sondern eine Konstellation oder Problematik
bezeichnet, werden in den Literaturgeschichten Datierungen vorgenommen,
die das Bediirfnis nach einer Gliederung in Perioden zeigen. Infolgedessen ist
nicht auszuschliefen, dass in einigen Jahrzehnten die Einschitzung vorherr-
schen wird, der Begriff Postmodernismus habe in erster Linie dazu gedient,
eine Epochenschwelle zu konstruieren und ein Passepartout fiir die breite

. formalasthetische und thematische Aufficherung zu finden. Es erscheint

sinnvoll, von einer postmodernistischen Anschauungsform zu sprechen:
Diese fokussiert stets die Zeichenhaftigkeit und Selbstbeziiglichkeit von Tex-
ten, ihre Austauschbeziehungen (Intertextualitit) und ihr Vermoégen, sich
Material auch aus nicht-literarischen Diskursen anzueignen. So erklirt sich,
dass erst aus heutiger Perspektive vermeintlich postmodernistische Verfahren
wie metafiktionale Darstellungen, die den Schreibvorgang selbst zum Thema
erheben, in ilteren Texten identifiziert werden kénnen. Auch eine solche
Anschauungsform lieRe sich eher an den sprachkritischen Modernismus
riickbinden, der selbstreflexiv mit schriftthematischen Verfahren experimen-
tierte.

Der Wettstreit um eine spitmodernistische und eine anti-modernistische
Position ist auch in der Debatte um die Stellung des Realismus ablesbar:
Entweder wird der mimetische Realismus als mit dem Modernismus und
Postmodernismus unvereinbar betrachtet, oder aber man betont die realisti-
schen Komponenten auch avancierter Schreibweisen, mit der Begriindung,
dass Mimesis, Imagination und Konstruktion nicht voneinander zu trennen
seien und in der literarischen Darstellung stets ineinandergriffen. Obwohl im
Rahmen der Metafiktion der Versuch unternommen wird, reine Textwelten
zu entwickeln und Texte wie Zeichen nur noch aufeinander verweisen zu

lassen, referieren selbst diese miteinander verschalteten Texte fiir sich ge-
_nommen weiterhin auf eine aufertextliche Welt. In Texten, die eine postmo-
" dernistische Anschauungsform konsequent umsetzen, wird eine Prozessmi-

mesis angestrebt, die den Schreibvorgang oder die planvolle Konstruktion
des Textes veranschaulichend nachvollzieht. Vor diesem Hintergrund stellt
sich die Prozessmimesis als modernistisch #nd postmodernistisch dar, wih-
rend eine sprachvertrauende Produktmimesis eher einer vormodernistischen
Textauffassung verpflichtet ist.

Durch das postmodernistische Theorie- und Zeichenbewusstsein hat sich
die Sensibilitat fiir die Funktionsweise von Erzihlungen erhdht. Dabei ist
nicht in erster Linie das Textgenre Erzihlung, sondern die Grundstruktur des
Narrativen gemeint: ein Ereignisverlauf, der im Vergleich zur Eingangssitua-
tion mit einer Art Erkenntniszuwachs endet. Narrative Vorstrukturierungen
auf Handlungs- wie auf Prisentationsebene wurden dabei auch in Diskursen
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aufgedeckt, die bisher als weder literarisch noch fiktional galten. Dies gilt
schlieflich auch fiir die Literaturgeschichtsschreibung, die sowohl die narra-
tiven und 4sthetischen Wechselbeziehungen mitreflektieren als auch die dis-
kursive Konstituiertheit von Gegenstand und Metatext beriicksichtigen
sollte. Entsprechend prisentiert sich auch der vorliegende Uberblick als eine
von vielen mdglichen riickblickenden >Geschichten« bzw. als ein Mosaik aus
Erzahlentwiirfen, das sich voraussichtlich zu einem spiteren Zeitpunkt an-
dersartig zusammenfiigen wird. Da kein sukzessives Sich-Ablésen von litera-
rischen Techniken, sondern eine Simultaneitit der Darstellungsformen vor-
herrscht, bietet es sich an, das nationalliterarisch iibergreifend prisentierte
Textkorpus mit Hilfe eines zusammengesetzten Feldes zu beschreiben, inner-
halb dessen Merkmalskonzentrationen anzutreffen sind, die den vorliegenden
komparatistischen Uberblick gliedern.

Erweiterter Realismus

Skandinavische Bestseller in Deutschland

Romane, die sich in Skandinavien zu Bestsellern entwickelten, haben iiber-
wiegend gute Aussichten, auch im deutschen Sprachraum Verkaufserfolge zu
erzielen. Mit den groffen Erfolgen von Jostein Gaarders Sofies verden (1991;
Sofies Welt, 1993) und Peter Hoegs Froken Swmillas fornemmelse for sne
(1992; Fraulein Smillas Gespiir fiir Schnee, 1994) wurde ein Ubersetzungs-
boom ausgelést, dessen Auswirkungen bis heute bemerkbar sind. Das
»Smilla-Prinzip« dient inzwischen zur Bezeichnung der Erfolgswelle skandi-
navischer Literatur im Ausland. Zugleich ist damit der einsetzende Import
auch derjenigen skandinavischen Literatur markiert, die den realistischen
gesellschaftskritischen Roman iiberschreitet und sich der postmodernisti-
schen Anschauungsform bedient. Obwohl sogenannte sozialrealistische
‘Werke weiterhin den Markt beherrschen, gibt es deutliche Anzeichen dafiir,
dass die Verschmelzung elitdrer und trivialer Formen erstens Gattungskom-
binationen vorangetrieben, zweitens erzihlbewusste Verfahren in die Popu-
larliteratur integriert sowie populérliterarische Elemente in ambitionierte
Erzihlprojekte einbezogen hat.

Fanf Gruppen beherrschen das Angebot: 1) Kriminalromane (z.B. Hen-
ning Mankell, Liza Marklund, Ake Edwardson, Karin Fossum, Anne Holt);
2) sozialrealistische und psychologisierende Relations- und Familienromane
wie auch Liebesromane (z.B. Hanne-Vibeke Holst, Marianne Fredriksson,
Inger Edelfeldt, Linn Ullman, Herbjorg Wassmo) und nostalgische Kindheits-
schilderungen (z.B. Jonas Gardell, Monika Fagerholm, Niklas Radstrom,
Lars Saabye Christensen); 3) Romane iiber Ubersinnliches, Erbauliches und
New Age (z.B. Majgull Axelsson, Marie Hermanson, Ib Michael); 4) histo-
rische Romane (z.B. Jan Guillou, Per Olov Enquist, Erik Fosnes Hansen); 5)
Romane fiir junge Erwachsene, Jugendliche und Kinder (z.B. Bjarne Reuter,
Ingvar Ambjernsen).

Den mit Abstand gréfSten Verkaufserfolg erzielen skandinavische Krimis,
die in spektakulirer Weise die Bestsellerlisten anfithren. Kriminalromane
haben wiedererkennbare und verkaufsférdernde Gattungseigenschaften;
skandinavische Romane dieses Genres erfreuen sich grofler Beliebheit wegen
ihrer zum Teil ironischen Auseinandersetzung mit Vorbildern der Krimilite-
ratur und wegen des Lokalkolorits. Es gibt jedoch auch Kriminalromane,
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Sozialkritik im Krimi

Hybridroman

deren Schauplitze geographisch unbestimmt oder auerhalb Skandinaviens
angesiedelt sind (z.B. Hikan Nesser).

Henning Mankells Romane belegen, dass gemif der vom Autorenpaar
Maj Sjéwall und Per Wahl66 begriindeten Krimitradition eine Umwandlung
des hard-boiled-Genre in eine psychologisierende und gesellschaftskritische

Gattung stattgefunden hat. Mankells Roman Mérdare utan ansikte (1991; -

Morder ohne Gesicht, 1999) nimmt zum Thema Rassismus Stellung: Kom-

missar Wallander weigert sich, fremdenfeindliche Ermittlungsarbeiten zu

filhren und die letzten Worte einer ermordeten Frau, »Auslinder«, fiir bare

Miinze zu nehmen. In Reaktion auf die schleppende Polizeiarbeit drohen

rassistische Gruppierungen in Siidschweden mit Racheaktionen gegen Asy-

lantenheime, gleichzeitig wirft die Presse der Polizei aufgrund ihrer lange

Zeit ergebnislosen Nachforschungen eine Begiinstigung rassistischer Lynch-

justiz vor. Der stets iibermiidete Wallander, neben den Ermittlungen mit sei-

nem dementen Vater, seiner Scheidung und der ihm entfremdeten Tochter
beschaftigt, kommt erst durch einen Zufall den Titern, einem Roma und
einem Tschechen, auf die Spur. Dieser Krimi erfiillt mehrere Funktionen,
denn neben der elementaren Spannung wird eine gesellschaftskritische Ana-
lyse geliefert, die in ihrem Appell naturalistischer Tendenzliteratur nicht un-
~ dhnlich ist. Die Inhalte der Wallander-Serie sind in vielerlei Hinsicht auf den
deutschen Kontext iibertragbar, in der Schilderung Schonens und in der Fi-
gurencharakreristik wird jedoch eine nordische Melancholie beschworen.
Eine Traditionslinie sozialrealistischer Krimi-Autorinnen lisst sich iiber
die Vorbilder Maria Lang, Ulla Trenter und Kerstin Ekman rekonstruieren.
Liza Marklund beriicksichtigt die Themen weibliche Karriere und Doppelbe-
lastung und variiert die Detektivin als journalistische Ermittlerin. Karin
Fossum arbeitet mit ausfiihrlichen Darlegungen der Titer- und Opferpsycho-
logie, die hdufig auf einen gesamtgesellschaftlichen Ursachenzusammenhang
bezogen sind. Auch in diesen Texten ist das Anliegen erkennbar, eine Bot-
schaft zu vermitteln und tiber gingige Unterhaltungsliteratur hinauszugehen
~ in vielen Kriminalromanen wird Kritik an den wachsenden sozialen Gegen-
sitzen und dem wirtschaftlichen Neoliberalismus geiibt. Die mit der Aufkla-
rung der Kriminalfille befassten Figuren tibernehmen hiufig die Funktion
des Sprachrohrs. Wie die Geschichte des Detektivromans seit Edgar Allan
Poe verdeutlicht, hat sich dieser Romantypus durch seine Austauschbezie-
hungen zu sowohl niedrigeren Gattungen (wie dem trivialen Schauerroman)
als auch zu anerkannten Romangenres (wie dem Bildungsroman) erneuert.
Diese Aufwertung des Kriminalromans wurde mit Umberto Ecos Bestseller

" Der Name der Rose (1980), der urspriinglich Die Abtei des Verbrechens
‘heiffen sollte, nachdriicklich bestitigt. :

- Die sozialrealistische Schreibweise wird im danischen Roman Froken
Smillas fornemmelse for sne nur phasenweise angewandt, sie erscheint im
Gefiige des gattungskombinatorischen Romans fast als eine zitierte Darstel-
lungsform des Kriminalromans. Die Handlung ist in eine nahe Zukunft ver-
legt, korrespondierend mit der diisteren Zivilisationskritik und der medizin-
technologischen Science fiction-Handlung des Romans: Die Ich-Erzihlerin,
die philosophisch interessierte Geologin und Glaciologin Smilla Jaspersen,
hat sich als Aufenseiterin in Kopenhagen behaupten kénnen, nimmt auf-
grund ihrer Arbeitslosigkeit aber nicht am alltiglichen Leben teil. Sozial in-
volviert wird sie erst als private Ermittlerin, nachdem sie erspiirt und ermit-
telt hat, dass der t6dliche Unfall eines grénldndischen Jungen herbeigefithrt
wurde, um lebensgefihrliche Arbeiten gronlindischer Taucher vertuschen zu
kdnnen. Mit diesem Leitthema ldsst sich sowoh! Kritik am Vorgehen der
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dénischen Kolonialmacht auf Grénland vorbringen als auch an den innerdi-
nischen Verhiltnissen. Smilla ist Tochter einer Gronlinderin und eines Di-
nen, so dass sie ihren fremden Blick auf beide Kulturen richten kann. Im ex-
trem handlungsforcierten Mittelteil des Romans tritt Smilla als kdimpfende
Amazone auf, die auf dem Expeditionsschiff Kronos den Siegeszug gegen ein
Heer von Schurken antritt. Im letzten Teil entfaltet sich die apokalyptische
Kraft des Eises, und damit erreicht der phantastische Spannungsbogen seinen
Hohepunkt. Der Schluss bleibt demonstrativ verritselt und den Spekulati-
onen der Leser iiberlassen, obwohl Smilla selbst eine Art metaphysische Reise
beendet hat: »Nur was man nicht versteht, kann man abschlieffen.« Der
Roman wurde Anfang der 90er Jahre als wegweisende Genrekombination
gewiirdigt, als philosophischer Thriller und als iiberzeugende Verschmelzung
von anspruchsvoller und populdrer Ausrichtung. Der Hybridroman war im
deutschsprachigen Raum zu dieser Zeit noch ein schwach entwickeltes Genre
und mustergiiltig nur im Pastiche Das Parfiim (1986) von Patrick Siiskind
vertreten, das iibrigens ein norwegisches Pendant in Nikolaj Frobenius’ La-
tours katalog (1996; Der Anatom, 1998) gefunden hat.

Hoegs Roman stellt unterschiedliche weltanschauliche Modelle einander
gegeniiber, doch weder Vernunft, Wissenschaft, New Age, Philosophie noch
Technik konnen endgiiltige und verbindliche Antworten liefern. Auf diese
Weise bilden Ungewissheit und Verunsicherung iiber die fortschreitende Ent-
zauberung der Welt das eigentliche Hauptthema. Der Plot spricht dem Ro-
man, der mit einem Monolog Smillas in Prisensform identisch ist, bei ge-
nauerer Betrachtung jegliche Authentizitit ab und verweist die interdiszipli-
ndr bewanderte Ermittlerin in ihre Schranken: Da der Monolog mit einem
Fiktionsbruch endet, wird den Lesern bewusst gemacht, dass sie sich von ei-
ner textimmanenten, sich selbst entwerfenden Figur in die Welt des Eises
haben versetzen lassen und dass kein koordinierender, den Ereignisverlauf
tiberblickender Erzihler fiir die spannenden Intrigen biirgt. Diese Aufde-
ckung der llusion fillt in der Verfilmung des Romans 1997 (Regie Bille Au-
gust) weg. Im Unterschied zu sozialrealistischen Romanen ist die ideologische
Aufladung nicht in eine eindeutige Botschaft transformierbar. Das mehrdeu-
tige Genre und die Authentizititsverunsicherung bedingen sich in Froken
Smilla gegenseitig, so dass der Text einen beunruhigenden Charakter beibe-
hilt - anders als Krimis, die nach dem Prinzip eines zu vervollstindigenden
Puzzles angelegt sind.

Kerstin Ekmans internationaler Erfolgsroman Hindelser vid vatten (1993;
Geschehnisse am Wasser, 1995) baut zunichst auf einer vergleichbaren
Genre-Kombination wie Froken Smilla auf; die Aufklirung eines zwanzig
Jahre zurtckliegenden Mordfalies bildet das Grundgeriist. Anhand der in-
volvierten Figuren wird unterschiedlichen Disziplinen (z.B. Lokalgeschichte,
Ethnologie, Mnemotechnik) das Wort erteilt. Die Detektivinnen finden
Mordverdachtige im ndchsten Bekanntenkreis, was zu ausfiihrlichen figuren-
psychologischen Resiimees Anlass gibt. Im Unterschied zu Hegegs Roman
erhilt eine der »groffen Erzihlungen« Prioritit, nimlich die Psychoanalyse.
Bei Ekman ist der Doppelmord im Zeichen der Modernisierungskritik zu
sehen: Ein dorfliches Kollektiv in einem entvélkerten Landstrich in Nord-
schweden degeneriert in Folge iibermifiger sozialer Kontrolle und selbstge-
wihlter Isolation. Die Stidter und Touristen, die in Svartvattnet die unver-
dorbene Natur suchen, schitzen die lingst fragil gewordene dorfliche Ord-
nung entweder falsch ein oder tragen dazu bei, sie durch Einmischung sogar
zu gefihrden. Der zweite Mord geht auf einen gefithlsgeladenen Figurenkon-
flikt zuriick, den Kampf einer Mutter wm ihren unter Mordverdacht stehen-
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Eine junge Kerstin Fkman
auf dem Land

Weiterfithrung der
>Frauenliteratur«

den Sohn. Hier sind mythologische und psychische Urkrifte am Werk, die
wieder einmal bestitigen, dass die Modernisierung des Landstrichs nur eine
duferliche ist, wihrend irrationale Bediirfnisse und BewertungsmafSstibe
unter der Oberfliche fortbestehen. Ekman beschreibt das Vakuum, das sich
einstellt, wenn alte Wertordnungen obsolet geworden sind, aber keine neuen
ideologischen Orientierungen an deren Stelle treten.

Die deutschen Leser wurden durch diesen Roman zwar mit den begehrten
>dunklen nordischen Seelenlandschaften< beliefert, doch werden sie zudem
kritisch auf ihre eigene Projektion von Wunschbildern aufmerksam gemacht.
Auch das Konzept der einheitlichen Ethnizitit und Urspriinglichkeit wird
durch die Darlegung des Zusammenwirkens von saamischen, schwedischen,
norwegischen und finnischen >nationalkulturellen< Elementen nachdriicklich
hinterfragt. In Bezug auf das Ethnizitdtsthema sind sowohl Heegs als auch
Ekmans Roman durch eine postkoloniale Perspektive geprigt. Hierbei muss
jedoch berticksichtigt werden, dass Ekman in der Niedergangsklage iiber den
Kultur- und Geschichtsverlust diinn besiedelter Gebiete (glesbygd) teilweise
selbst zu einer Mythisierung der vormodernen Epoche beitrigt und den Ent-
wurf einer prikapitalistischen Idylle mitbegriindet.

Ekman ist nicht nur im Bereich der Kriminalliteratur, sondern auch auf
dem Gebiet des >frauengeschichtlichen< Romans Pionierin: Ihre bereits 1974

; begonnene und 1983 abgeschlossene Tetralogie Héixringarna (1974; Hexen-

ringe, 1988), Springkdllan- (1976; Springquelle, 1989), Anglabuset (1979;
Das Engelhaus, 1990) und E# stad av ljus (1983; Eine Stadt aus Licht, 1992)
spannt den Bogen vom Existenzkampf in der verarmten Provinz Ende des
19. Jh. bis zur personlichen und beruflichen Selbstbestimmung in den 80er
Jahren. Folgerichtig ibernimmt im letzten Roman der Serie die Protagonistin
selbst die Erzahlperspektive, wihrend zuvor eine auktoriale Instanz berichtet
hat. Die Tradition eines Zeitromans mit weiblichen Handlungstrigern wird
schliefflich bis zu Marianne Fredrikssons schwedischem Rekordbestseller
Anna, Hanna och Johanna (1994; Hannas Téchter, 1997) weitergefithrt, der
die erzdhlte Zeit von 1870 bis zur Gegenwart abdeckt. Eine spezielle Unter-
haltungsliteratur von Autorinnen fiir Leserinnen ist entstanden, die mitunter
an die Bekenntnisliteratur der 70er Jahre ankniipft. Dieses inzwischen viel-
fach variierte Rezept befolgt auch Suzanne Brogger, die noch in den 70er

-
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Jahren hochst provokante Texte verfasst hatte: In Jadekatten (1997; Die Ja-
dekatze, 1999) erstreckt sich der Handlungszeitraum tiber fiinf weiblich do-
minierte Generationen, die jeweils aus der Perspektive unterschiedlicher Er-
zéhlerinnen portritiert werden. Hierbei findet eine allmihliche Abwendung
von einer konventionell realistischen zu einer satirischen Darstellungsform
statt, die vorherige Schriften Breggers, aber auch ihre in Dinemark recht
bekannte Biographie miteinbezieht.

Durch die Erweiterung vieler Genres wird nicht zuletzt die Auflosung der
Grenzen zwischen Jugend- und Erwachsenenliteratur vorangetrieben. Eine
Lektiire auf verschiedenen Ebenen ist méglich, unterschiedliche Lesergrup-
pen werden simultan angesprochen. Der Roman Sofies verden von Jostein
Gaarder lisst sich daher ais ein Familienbuch bezeichnen. Dass dieser Ro-
man in 44 Sprachen iibersetzt, in 15 Millionen Exemplaren verkauft wurde
und damit die Verkaufszahlen von Henrik Ibsens Werken iibertrumpfte, lasst
sich durch das gesteigerte populdrwissenschaftliche Philosophie-Interesse al-
lein nicht erkldren. Moglicherweise spielt auch das gut verankerte Vertrauen
in die didaktischen und unterhaltsamen Qualitdten der skandinavischen
Kinder- und Jugendliteratur eine Rolle. Viele erfolgreiche Jugendbiicher hal-
ten sich sehr lange auf dem Markt und werden medial aktualisiert und vari-
iert: Sofies verden wurde nicht nur als CD-ROM, sondern auch als Musical,
Theaterfassung, Horspiel und Film gestaltet. Aus heutiger Sicht mag dieser
Erfolg verbliiffen, zumal die philosophischen Lehrgespriche zwischen der
15jéhrigen Sofie/Hilde und ihrem Lehrer geradezu hélzerne Dialoge sind.
Der Philosophiekurs endet mit einem existentialistischen Gesprich in einem
Osloer Café, wobei die Baskenmiitze des Lehrers nicht fehlen darf. Der Er-
zdhlrahmen (mit Sofie als Leserin des Briefkurses), der zunichst die Wirk-
lichkeitsebene zu représentieren scheint, und die dargestellte Welt, der die
Figur Hilde angehort, werden miteinander verschaltet. Rahmen und Binnen-
erzdhlung kdnnen ihren Status als Aufen- bzw. Innenwelt vertauschen: Hilde
wird schlieflich ebenfalls handelnde Figur und begegnet in der Schlussszene
ihrem Ebenbild Sofie. Auf diese Weise haben die Leser nach abgeschlossener
Lektiire selbst ein Kursmanuskript in den Hénden, das die postmodernisti-
sche Textualitdtsdiskussion veranschaulicht: Das Changieren zwischen den
Darstellungsebenen sensibilisiert fiir die Méglichkeit einer textlichen Auffas-
sung von Welt. Das pluralistische Nebeneinander von unterschiedlichen
Wirklichkeiten ldsst sich mit Hilfe von Texten ausdriicken, die miteinander
interagieren. Dennoch versteht sich der Roman nicht als relativistisches Spiel,
sondern als adaptierter Bildungsroman, der bewdhrte pidagogische Leit-
bilder stabilisiert.

Noch ausdriicklicher metafiktional angelegt ist das norwegische Jugend-
buch Rowmanen om Merkel Hanssen og Donna Winter og Den store flukten
(1986; Der Roman iiber Merkel Hanssen, Donna Winter und die grofle
Flucht, 1987) von Tormod Haugen. Ahnlich wie in Jan Kjzrstads Roman
Homo falsus eller det perfekte mord (1984; Homo falsus oder der perfekte
Mord, 1996) stellt der personale Erzihler Handlungsalternativen zur Dis-
kussion, in denen die Figuren ein erzihlerisches Eigenleben entfalten. Klarer
als Gaarder setzt Haugen das reflexive Schreibverfahren didaktisch ein und
macht sich zum Fiirsprecher eines Anti-Realismus: »Wenn du beide Fiifle am
Boden behiltst, dann stehen Kopf und Kérper still«, heifSt es im Roman iiber
Merkel. :

Im Vergleich zur Kriminalliteratur ist ein deutlicher zahlenmifiger Riick-
gang sozialrealistischer Jugendbiicher festzustellen. Phantastische Genres
sowie Texte mit individuellen und existenziellen Thematiken werden bevor-
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zugt. Das zahlenmiflige Anwachsen populdrer dokumentarischer, histo-
rischer und biographischer Romane wirkt sich ebenfalls auf den Sektor der
Jugendliteratur aus. Neben einer realistischen Tradition lisst sich auch eine
surrealistische Richtung ausmachen, die mit Vorliebe das Entlegene und Un-
beachtete fokussiert, nicht zuletzt in mitunter bizarren Ilustrationen, die sich
von vorherigen kindgerechten Darstellungen sehr abheben. Auch die Ausei-
nandersetzung mit dem Medium Computer zeigt Wirkung in der Literatur
fiir junge Erwachsene: John Erik Rileys Roman Ikoner i et vindu eller Saga-
tid (Icons in einem Fenster oder Mirchenzeit, 1995) handelt von einer
Gruppe von Jugendlichen, die sich per E-Mail iiber wichtige Lebensfragen
austauschen und eine Erzihlgemeinschaft wie die Flguren in Douglas Coup-
lands Roman Generatiorn X (1991) bilden.

Der >Zeitromanc«

Der >Zeitromanc ist ein Gesellschaftsroman mit chronikartigen Ziigen, da
der dargestellte historische Verlauf in der Gegenwart des Erzihlers zu enden
pflegt. Mit Ausgangspunkt in der Jetztzeit wird die Vergangenheit daraufhin
ausgelotet, wie sie die Gegenwart der Erzihler prigt. Die epische Breite in
Verbindung mit einer panoramatischen Orientierung ist dem mimetischen

‘Realismus verpflichtet, dennoch lassen sich erstaunlich verschiedene Textbei-

spiele finden, die indirekt oder absichtsvoll die kontinuititserzeugende Ge-
samtschau problematisieren und damit auch Aussagen dariiber treffen, wie
sich das kollektive und das individuelle Gedichtnis herausbilden. Dies lasst
sich an vier vollig unterschiedlich ausgeformten Zeitromanen aus Didnemark,
Norwegen, Schweden und Finnlandschweden nachvollziehen:

Im dédnischen Roman Byern og Verden (1992; Die Stadt und die Welt,
1994) von Peer Hultberg scheint die jiitlindische Kleinstadt Viborg iiber ihre
Bewohner zu erzihlen, vielleicht sogar zu tratschen. Das Mentalitsitsbild
einschlieflich der gegenseitigen sozialen Uberwachung wird als eine Art
Stimmenraum aus 100 figurenbezogenen, biographischen Sequenzen gebil-
det. Da sich einige der Lebenswege kreuzen, sind die Leser aufgefordert, die
tiberlieferten Episoden selbst miteinander zu verkniipfen, so dass sich eine
Lokalgeschichte ab ca. 1940 entfaltet, die fiir Danemarks Provinz reprisen-
tativ ist.

Wihrend Byen og Verden polyzentrisch angelegt ist und die Erzeugung
eines Geschichtsbewusstseins den Lesern iiberlisst, bevorzugt der norwe-
gische Roman Seierberrene (Die Sieger, 1991) von Roy Jacobsen einen leicht
zuginglichen Realismus, der sogar auf einen belehrenden auktorialen Erzih-
ler nicht verzichtet. Der Aufstieg der norwegischen Arbeiter, ihr Weg vom

verarmten Landproletariat der Fischerbauern zur biirgerlichen Mittelklasse
'in Oslo begriindet den Titel. Der erste Teil des Romans ist an der Kiiste Hel-

gelands Ende der 20er Jahre angesiedelt und handelt vom Uberlebenskampf
gegen kapitalistische Ausbeutung und Naturgewalten; er ist mit analytischen
Kommentaren versehen, die eine sozialistisch gefirbte Geschichtsvermittlung
durchscheinen lassen. Die Ubersiedlung der lindlich sozialisierten Marta in
die Grofistadt Oslo im Jahr 1936 wird als Kulturschock dargestellt. Im zwei-
ten Teil erhilt ein Ich-Erzihler, Martas Sohn, das Wort, der in den 80er Jah-

ren seine Familie durch seine Tatigkeit in der IT-Branche versorgt. Entspre-\

chend verwandelt sich in diesem Teil der dialektale Sprachduktus in eine
Umgangssprache der Stidter.

Der finnlandschwedische Roman Drakarna Sver Helsingfors (Die Dra-
chen tiber Helsingfors, 1996) von Kjell Westd thematisiert die soziale und
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kulturelle Stellung der finnlandschwedischen Minoritit und spielt sich im
selben Zeitrahmen wie Seierberrene ab. Die Handlung fithrt die Zuwande-
rung in die Stidte mit dem sozialen Aufstieg der Figuren parallel und endet
wihrend des Wirtschaftsbooms der 80er Jahre, dem im Roman mit einer
Riickbesinnung auf die kulturelle Tradition der eigenen Familie begegnet
wird. Sowohl die Sinnsuche der Hippiegeneration als auch die enthusiasti-
sche Geschiftsmifigkeit der Yuppies werden in einem nostalgischen LlCht
dargestellt.

Auch Ekmans Roman Gér mig levande igen (1996; Zum Leben erweckt,
2000) ist ein Kollektiv- und Zeitroman, der allerdings inhaltlich und erzihl-
technisch den Briichen und Diskontinuititen Prioritit einriumt. Die gesell-
schaftlich reprisentativen, sehr unterschiedlichen Lebensgeschichten sind
thematisch an einen literarischen Gesprichskreis von Frauen gebunden, die
aktuelle lebensanschauliche Fragen diskutieren. Dennoch laufen die an die

verschiedenen Figurenperspektiven gebundenen Erzihlstringe oft weit ausei- -

nander. Diese Aufficherung korrespondiert mit der zeitweiligen Auflésung
und Neubildung der Frauengruppe. Es ist einer der beiden zentralen Figuren,
der beharrlichen, greisen Finnlandschwedin Oda zu verdanken, dass der un-
terbrochene Dialog fortgesetzt wird, der immer wieder auf das pazifistische
Engagement der Zwischenkriegszeit und die Anfinge des folkbem zuriick-
fuhrt und dieses Gedankengut u.a. auf die Kriegssituation auf dem Balkan in
den 90er Jahren #ibertrigt. Der sich vollzichende Umbau des schwedischen
Wohlfahrtsstaates wird mit dem Bild einer leerstehenden funktionalistischen
Villa belegt, die zum Entsetzen der Nachbarn in ein Asylantenheim umge-
wandelt werden soll.

Die maandernde Komposition dieses Romans fiithrt vor, wie sich der lite-
rarische Realismus tiber ein mehrstimmiges Verfahren erneuern kann. Ek-
mans und Hultbergs Texte widersetzen sich bezeichnenderweise einer line-
aren Darstellung der Zeitliufte, wihrend Jacobsen und Westd mit einer ver-
trauten Chronologie arbeiten, die einen stark affirmativen Effekt hat. Allein
Ekman als Zlteste Autorin geht kritisch auf die Erzdhlbedingungen in der
bildiiberflutenden Mediengesellschaft ein. Jacobsen, Hultberg und Westd
dagegen behandeln die Aspekte sHeimat in einer vergangenen Zeit< und shei-
matliche Orte«. Auch wenn die realistischen Verfahren in diesen Beispieltex-
ten sehr facettenreich und bei Hultberg und Ekman formbewusst angewandt
werden, ldsst sich das gemeinsame Anliegen formulieren, in einer Art Bilanz
Aussagen zur Gegenwart zu treffen: Der Zeitroman stellt infolgedessen ein
Modell dar, dessen Deutungsangebote und Sinngebungspotentiale sich leich-
ter ablesen lassen als in der Wirklichkeit selbst. Allen Behauptungen zum
Trotz, nach denen der literarische Realismus seit den 80er Jahren geradezu
gedchtet worden sei, ldsst sich konstatieren, dass sich die realistische Darstel-
lungsform bewihrt und in neue Formen sozialrealistischen, phantastischen
oder minimalistischen Erzihlens aufgefichert worden ist.

Neue literarische Tendenzen

Neuentdeckung des Urbanen

Wie in der deutschsprachigen, englischen und franzésischen Literatur gilt die
Stadt in den skandinavischen Literaturen als ein paradigmatischer Ort der
Moderne. In der noch andauernden Spitmoderne wird die Stadt oft als text-
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liches Konstrukt oder Medium metaphorisiert, das einen Strom von Zeichen
freisetzt. Die dsthetischen, kulturellen, technologischen, medialen und gesell-
schaftspolitischen Verdnderungen manifestieren sich in den konzentrierenden
und auf das Umland ausstrahlenden Metropolen besonders deutlich. Hier
biindeln sich verschiedene Modernisierungstendenzen und kreuzen sich un-
terschiedlichste Diskurse. Auf den europdischen Kontext bezogen gestand
man Kopenhagen bereits in der Zwischenkriegszeit den Status einer Metro-
pole zu, Stockholm jedoch erst Anfang der 80er Jahre und Oslo wenig spater
— wenn auch unter Vorbehalt. Eine Ursache fiir das schwicher ausgeprigte
norwegische Interesse an der Stadtkultur kénnte sein, dass Oslo aus histo-
rischen Griinden fiir eine nationalbewusste norwegische Identifikation wenig
geeignet erscheint. :

In vielen modernistischen Texten wurde sowohl das innovative Vermégen
der GrofSstidte gefeiert als auch Kritik an Entfremdung und Vereinzelung
der Stddter geiibt. Markante Topoi der Stadtdarstellung der 70er Jahre sind
soziale Brennpunkte in der Innenstadt oder die vorstiddtischen Hochhaus-
siedlungen. An der stidtischen Kulisse sind &konomische Rezession und
Umweltzerstorung ablesbar, die Stadt erscheint als eine bauliche Manifesta-
tion der Klassengesellschaft. Mit zuriickgehender Suburbanisierung erhalten
die vertdeten Innenstidte erneut Aufmerksambkeit und werden restauriert,
saniert oder verdichtet. In der postindustriellen Ara errichtet man ganze
Stadtteile neu und stimmt sie auf den Dienstleistungs- und Unterhaltungsbe-
reich ab (z.B. Aker Brygge in Oslo). Die Umfunktionierung industrieller
Architektur und die Erschlieung von Industriebrachen leiten eine kulturell
und kommerziell motivierte Wiederentdeckung einer positiv gedeuteten
Stadtkultur ein: Urbanitit bezeichnet hierbei einen kulturellen und sozialen
Mehrwert, den sich die Stddter bei entsprechender Lebensfithrung aneignen
konnen und der sie an einer stidtischen Elite teilhaben 14sst.

Aufgrund der wachsenden Kommerzialisierung der Kultur wird Urbanitit
ein Kennzeichen, das Konkurrenzfihigkeit innerhalb Europas signalisiert.
Zur offiziellen Anerkennung der neuen europiischen Metropolen haben die
Kulturhauptstadtjahre von Kopenhagen 1996 und Stockholm 1998 entschei-
dend beigetragen. Da sich Helsinki und Reykjavik (2000) den Titel der Kul-
turhauptstadt mit anderen Stidten teilen mussten, war der Effekt in diesem

Neue literarische Tendenzen

Die medienvermittelte Wahrnehmung referiert nicht zwangsldufig auf die
stadtische Erfahrungswelt, sondern vornehmlich auf literarisch verarbeitete
Wahrnehmungen und bildliche Vorstellungen. Vor diesem Hintergrund ent-
steht schliefflich die Auffassung von einer ortlosen Urbanitit als einem men-
talen Konzept. Eine solche vage, je nach Kontext und Sprecherinteresse vari-
ierende Definition hilt davon ab, pauschalisierend eine literarische Urbanitit
oder eine fortlaufende literarische Urbanisierung der skandinavischen Lite-
raturen anzunehmen.

Die spatmodernistische Stadtliteratur fragt theoriebewusst nach den
sprachlichen und kognitiven Faktoren, die Stadtwahrnehmung konstituieren.
Auffillig oft sind die Figuren in Stadtromanen damit befasst, eine Grofistadt
zu beschreiben oder zu erforschen. Aus dieser Intratextualitit ergibt sich die
Moglichkeit einer metafiktionalen Deutung, da iiber den Schreibvorgang
stadtthematischer Texte reflektiert wird. Auflerdem ist eine metaphorische
Verselbstandigung des Stadtraumes und des vorgestellten Wegenetzes festzu-
stellen, da das topographische Konzept selbst als Strukturanalogie fiir den
Textaufbau beansprucht wird.

In der Reaktion auf die jiingsten datentechnologischen Entwicklungen
finden die >Stadt als Text« und die »Text als Stadt<-Metaphorik eine weitere
Steigerung. Um die vorgestellten Riume des Datennetzes veranschaulichen
zu kénnen, wird die vormals als uniiberschaubar geltende Grofstadt inzwi-
schen sogar als orientierungsstiftende Metapher eingesetzt: So vergleicht Jan
Kjeerstad die Lektiire eines Hypertextes mit der Fortbewegung durch eine
unbekannte Stadt. Der Norweger Kjeerstad ist Begriinder des konstruktivisti-
schen skandinavischen Stadtromans, dessen Verfahren u.a. vom schwedi-
schen Autor Aris Fioretos aufgegriffen wurde.

Kjeerstads Oslo-Kriminalroman Rand (1990; Rand, 1992) iiberfithrt den
stadtischen Schauplatz von einem topographischen Ort zu einem Ort der
Texte und beschreibt zugleich eine neuartige Poetik, die eine informations-
kritische >Asthetik des Feldes< entwirft: Dabei werden die Leser in ein assozi-
atives Netz aus metaphorischen Verweisungen eingebunden und miissen im
Rahmen ihrer Hypothesenbildung fortlaufend {iberpriifen, ob die Daten-
kombinationen wesentliche Sinnbeziige herstellen oder nur eine Enzyklopa-
die aus Nonsenswissen erzeugen.

Der Ich-Erzihler in Rand begeht sechs Morde — entweder im Geiste, in-

. . A .. L. . an Kjerstad
dem er sich als Schriftsteller in einen Mdrder hineinversetzt, oder aber in Jan Kj

seiner Eigenschaft als teilnahmslos mordender Psychopath, der ein Doppelle-
ben fithrt: Im ersten Fall ist sein Bericht innerhalb der dargestellten” Welt als
fingiert einzustufen, im zweiten Fall sucht der mordende Ich-Erzdhler als

zuletzt eine neue Stufe regionalen Stidtemarketings erreicht, wobei das di-
‘ nisch-schwedische Regionszentrum den sprechenden Namen »The Human
o Capital« (Den minskliga Huvudstaden) erhalten hat. Insbesondere in Oslo ‘
b und Helsinki hat von 1980 bis 2000 ein das Stadtbild verindernder Urbani- ; T - . .
i sierungsschub stattgefunden, der im Vergleich zu anderen Stiddten durch ‘ polizeilich ermittelnder IT-Experte nachtriglich ein Motiv fiir seine eigenen Vgrz{zelfachung der ,
" seine zeitliche Raffung dramatisch wirke. Auf diese Weise kam in den 80er Verbrechen, beide Lesarten — wenn nicht noch viele andere — ldsst der Text sztgonsebenen
| Jahren in Norwegen und Finnland erstmals eine literarische Generation zu zu. . ’
Wort, die grofistidtisch sozialisiert worden war, wihrend sich zuvor noch Der erste Mord wird in der Néhe einer Bibliothek verii.bt, wodurch Sl(fh o
die Perspektive der Zuwanderer aus der Provinz behaupten konnte. zwel textbewusste und selbstreflexive Deutuggsméghchkeme;n ergeben: Ein e
Zugleich entkonkretisiert sich in den 80er Jahren das Stadtische, der Ab- Ort der Texte iSt der Tatort, und an diesem wiederum wird em Architekt ge-
Stadt als Text gesang auf die sinnlich erfahrbare Stadt setzt ein: Die GrofSstadt fungiert totet, der zahlreiche Osloer Gebdude entworfen hat (Analogie Textprodukt

il :
' (I : Fall weniger deutlich. Mit der Lancierung der Oresund-Region wurde nicht

; A und Medium

selbst als Medium, d.h. als Bild- und Textgenerator, der das Verweisen der
Zeichen aufeinander und deren Abldsung von der aufertextuellen Welt vor-
antreibt. Wie etwa die Stadt-Metaphern der Collage, des Gewebes und
Netzes verdeutlichen, wird in der literarischen und wissenschaftlichen Be-

— stiddtebauliches Element). Die Berufe der Ermordeten sind so beschaffen,
dass ihre Fachgebiete ein charakteristisches metaphorisches Repertoire auf-
weisen, es handelt sich u.a. um Typographie, Datentechnologie, Weberei,
Musik und Fotografie. Legt man eine metafiktionale Perspektive an, kann

chung hin- und’hergeschaltet, um der Komplexitit des Gegenstandes gerecht Verabschiedung der genannten Disziplinen als bildliche oder komposito-

IAREE : ! . _ wiltigung von GroBstadt unablissig zwischen Abstraktion und Verbildli- die Beseitigung der fachlichen Reprisentanten verstanden werden als eine
‘ zu werden. : rische Impulsgeber. Zugleich fungieren die mit der Texterstellung analogi-

i o o . |
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Aker Brygge, Oslo

Seite aus Jan Kjerstads
Roman Rand

Stadt als Gebirn

sierbaren Tétigkeiten wie etwa das Vernetzen oder Weben in Rand selbst als
strukturelle Metaphern.
Auch der Stadtraum wird als fiktionales Gebilde und als >gebauter Text

dargestellt, der Aufschliisse iiber den Vorgang des Schreibens liefert. Der Er-

zdhler betont, dass bei der Errichtung eines Gebiudes diejenige Bauphase
dsthetisch am interessantesten sei, die das Geriist sichtbar belasse. Die Bau-
stelle im Bahnhofsviertel weist Merkmale einer Textwerkstatt oder eines
metapoetischen Sinnbildes auf:

Ich finde, dass es [...] fast unwirklich [...] ist, hier stehen zu kénnen und Zeuge
davon zu werden, dass neue Worte geschaffen werden, Namen, Oslo City, Oslo
Plaza, Galleri Oslo, Oslo Spektrum. Durch die Luft schwingen zehn riesenhafte
Krine. Mich reizt es, ihre Bahn zu verfolgen, diese langsamen kreisformigen Bewe-
gungen. Ich nehme an, dass es zu weit hergeholt erscheint, sie mit Stiften zu verglei-
chen [...]. )

Oslos Grofibaustellen sind fiir den Ich-Erzdhler Orte iiberraschender Begeg-
nungen und Einsichten: Das simultane Fortschreiten von Verbrechen und
stadtischer Bautitigkeit suggerieren ihm, an einer bahnbrechenden Phase des
neuen ubiquitidren Oslo teilzuhaben. Die Klimax scheint erreicht, als der Er-
zihler vermeldet, er habe aufgrund der Datenstudien eine Entdeckung ge-

* macht, die sich nicht in Worte kleiden lasse — »am Rande dessen, was ich zu

sagen beabsichtige«. Diese kabbalistisch anmutende Wendung erinnert an
Wittgensteins Diktum: »Woriiber man nicht sprechen kann, dariiber muss
man schweigen.« In einigen Passagen der impliziten Rahmenhandlung hiillt
sich der Text nun selbst in Schweigen, denn auf den letzten Romanseiten sind
Schwirzungen, Stempel und RANDbemerkungen eines Redakteurs oder ei-
ner ausldndischen Zensurbehérde eingefiigt, die eine zweite Erzihlinstanz
etablieren (Herausgeberfiktion). Mit den interplanetarischen Ubersichtskar-
ten, einem Vorwort in nicht zu entschliisselnden Schriftzeichen und dem in
dhnlichen Schriftziigen abgefassten Glossar wird auf das Science fiction-
Genre verwiesen. Eben jenes Glossar demonstriert die kombinationspoetische
Herausforderung an den Leser einschlieflich der Ermahnung, auf die syste-
matischen Liigen nicht hereinzufallen: Wihrend semantisch reiche Begriffe
wie »Norwegen« oder »abstrakt« mit Hilfe einer knappen Phrase in die un-
bekannte Fremdsprache iibersetzt werden, umfasst der erlauternde Abschnitt
zur Simulations- und Analogievokabel »als ob« (som om) ganze 16 Zei-
len.

Die von Kjerstad bereits im Roman Homo falsus eingefithrte >Stadt als

. Gehirn«-Metaphorik wird im Roman Stockboln noir (2000; Die Seelensu-

cherin, 2000) von Aris Fioretos zu einer Bewusstseins- und Kartographieme-

" taphorik gesteigert — und dies in einer so zitatgesittigten und ironischen
i Weise, dass es den Lesern schwer gemacht wird, in der mit Schriftzeichen

versehenen Stockholmer Schneelandschaft zuverldssige Anhaltspunkte fiir
eine Gewichtung der parallelen Ereignisketten zu finden: Denn die Hauptfi-
gur, eine junge Berlinerin, die im Stockholm des Jahres 1925 ihren verschol-
lenen Vater sucht, wird diesen nicht finden, wie gleich am Romanfang verra-
ten wird — auch wenn sich die Wege beider Figuren aus Leserperspektive
beinahe kreuzen. Der gesamte Bericht iiber die bildhafte, aber auch buch-
stiblich umgesetzte biographische Spurensuche der Vera Grund wird schlieR-
lich in eine bewusst unglaubwiirdige Herausgeberfiktion verschachtelt.
Dieser Pastiche-Roman spielt den Entwurf eines stadtgebundenen kogni-
tiven und emotionalen Personlichkeitsentwurfes durch und bedient sich da-
bei aller Mittel einer genussvoll inszenierten Intertextualitit. Dass Fioretos

)
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einerseits auf Hjalmar Soderberg, den Dichterphilosophen Walter Benjamin

- und Paul Auster, andererseits auf die Phrenologie der 20er Jahre und noch

viele weitere Pritexte zuriickgreift, hat dabei einen irritierenden Effekt, da
sich diese Inspirationsquellen gegenseitig relativieren. Es herrscht ein obses-
sives Interesse an konkretem Text iz der Stadt und an der >Stadt als Text«-
Metaphorik. Die Protagonistin beobachtet, dass ihre Routen durch Stock-
holm ein Muster bilden: Erst zeichnet sich eine Brille auf ihrem Stadtplan ab,
dann ergeben sich phantasieanregende Liniengebilde und Koordinaten der
Suchpunkte, die Vera zufolge entweder fallenden Schneeflocken, einer No-
tenpartitur oder einem Sternbild gleichen. Stockholm ist aus Veras Perspek-
tive wie ein irrefiihrender Erkenntnisparcours beschriftet, der zwar Uberra-
schungen bietet, aber auch viele Geheimnisse der Stadt bewahrt.

Die wichtigste Karte, die auf das verschneite, entweder papierbogen- oder
textdhnliche Stockholm projiziert wird, ist jedoch ein graphisches Schaubild
des menschlichen Gehirns. Diese anatomische Topographie wird vom Phre-
nologen Professor Schaumberg auf den Stadtplan iibertragen, wobei er die
Stockholmer Inseln und Felsen als geographische Entsprechungen zu ver-
schiedenen Gehirnlappen identifiziert.

Der Rhythmus Stockholms bzw. die Metrik und Reime des Stadttextes
werden ebenso wie die Synchronizitit der stidtischen Ereignisse leitmoti-
visch behandelt. Den Hohepunkt in Veras Stadtwahrnehmung bildet eine Art
Epiphanie-Erlebnis: Die Zeit bleibt stehen, und Vera befindet sich in Vergan-
genheit und Gegenwart, in einem Innen und Aufen zugleich. Trotz eines ho-
hen Mafles an Metafiktionalitit bleibt in Stockholbmn noir eine Kombination
aus existentiell-metaphysischer Dimension und Lokalkolorit erhalten. So
sind die Leser dazu gezwungen, sowohl analytische Distanz zu wahren als
auch eine Funktion des suspension of disbelief zu aktivieren. Diese Ambiva-
lenz macht ein Charakteristikum vieler konstruktivistischer Texte aus.

In der Stadtliteratur ab 1980 findet parallel zur Postmodernerezeption
eine Verselbstindigung von Text-Text-Relationen in Romanen statt, die den
Schauplatz Stadt weniger als topographisches, denn als kartographisches
Milieu einsetzen und sich die Eigenschaft des stidtischen Kreuzungspunktes
von Diskursen zunutze machen. Es ist noch nicht abzusehen, ob die theorie-
bewusste und intellektuelle Stadtliteratur thren Hohepunkt {iberschritten hat
und ob damit das Interesse an einer >sinnlichen Erfahrbarkeit< der Stadt wie-
der wachsen wird. Ende der 90er Jahre deutet sich in der Prosa eine Wieder-
belebung realistischer und dokumentarischer Verfahren an, in der traditio-
nelle Darstellungsformen wiederaufgegriffen oder weiteréntwickelt werden:
Der Stockholmroman Vandrarna (Die Wanderer, 2001) des Schweden Jan
Henrik- Swahn greift beispielsweise auf eine bewahrte Textorganisation zu-
riick, mit alternierenden Erzdhlperspektiven und den stddtischen Plitzen und
Verkehrsmitteln als Begegnungsorten.

Auch die Lyrik widmet sich ab 1980 verstirkt stidtischen Schauplitzen
und Wahrnehmungssituationen. Grofstadt fungiert nicht linger als Kulisse
oder sogenannte seelische Landschaft — die stadtischen Elemente, Strukturen
und Sinneseindriicke werden zu Grundmaterialien bei der Entwicklung poe-
tischer Bilder. Aufgrund der Vertrautheit der Leser mit einer allgemeinen
stidtischen Szenographie kann eine bestimmte, literarisch dargestellte Stadt
bekannt erscheinen, auch wenn die Leser sie aus eigener Erfabrung nicht
kennen. .

Ulf Eriksson fokussiert in seinen Lyrik- und Prosatexten hiufig den Nach-
vollzug von Erinnerungen im Schreibvorgang selbst: Die Textzeilen frieren
Zeit in erinnerten oder antizipierten Wahrnehmungen ein. Die Stadt kann
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Sprachreflexion

dabei als materialisierte Erinnerung und biographische Landschaft erschei-
nen, seien es paradigmatische Aussichtspunkte oder Blickachsen in der City
oder der heimatliche Vorort, der sich als inspirierende »Unbekanntschaft«
darbietet, weil er nicht wie die Innenstadt von Zeichen iiberladen ist. Uber
die Wahrnehmungskonstituierung eines Stadtwanderers am Stockholmer
Sveavigen heifit es: »Der Blick erbaut sich selbst / aus den Elementen der
Stadt« (aus Erikssons Lyrikband Flamma Livsstund Kalla Eld [Flamme Le-
bensdauer Kalla Feuer, 1998]). Imagination und Konstruktion greifen im ly-
rischen Prozess ineinander, und der Wahrnehmungsraum zwischen Subjekt
und stddtischer Erfahrungswelt wird sowohl kognitiv als auch iiber die sinn-
liche Wahrnehmung und »mit dem Maf des Kérpers« ausgelotet. Die Passa-
gen in der Stadt fithren nicht nur von Raum zu Raum, sondern auch von
Raum zu Text und von Text zu Text. Entsprechend sind Uberblick und Teil-
nahme die beiden Maximen des idealen, aktualisierten Flaneurs in der Tradi-
tion Benjamins, fiir den Eriksson die Bezeichnung »das labyrinthische Ich«
erfindet. Das Ineinanderprojizieren von Schrift und Blick findet beispiels-
weise in der Formulierung »der Tintendamm der Pupille« einen typischen
Ausdruck.

Materialitdt und Zeitlichkeit der Schrift sind auch fiir die Stadtlyrik von
Katarina Frostenson zentral. Wie bei Eriksson verselbstindigen sich poe-
tisch ausgedeutete stidtische Elemente zu eigenen lyrischen Spezialtermini,
wobei Frostensons Texte die Konzentration und Reduktion der sprachlichen
Einheiten weiter treiben. Klang und Rhythmus, teilweise auch die Typogra-
ghie der Schrift, sollen die Materialitit des gesprochenen Textes hervorhe-

en.

Uber den Vorort Higersten in Stockholm heifit es in Frostensons Gedicht
Higerstenen (aus dem Band Tankarna [Die Gedanken, 1994]), der Name sei
»oavtagbart«, d.h. nicht vom bezeichneten Objekt abzul6sen, so als hitte die
Bezeichnung bereits die Lebenswelt verindert. Statt eines Reihers (bdger),
den man bei einem wortlichen Verstindnis des Ortsnamens (Reiberfelsen)
assoziieren konnte, wird nur ein kleiner Vogel erwihnt, dafiir wandert biger
in das Verb hégra (vorschweben) und in das Partizip higrande (luftspiegelnd)
zur Beschreibung der utopischen Ordnungsidee dieses Vorortes: »Sieh, eine
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kaufer verkérpern. Der Orpheus-Mythos ist die zugrundeliegende Erzihlung,
wie die Auftritte der androgynen Hauptfigur Sorl (schwed. Stimmengewirr,
Raunen) belegen, die alle Figuren bei ihrer Suche begleitet und sich dabei
auch als »boser Verfithrer« erweist. Staden fithrt vor, dass die Grofistadt das
Unvorhergesehene beherbergen kann, dass sie die Begegnung mit dem Frem-
den anregt oder einfordert. Sorl verkérpert das iitberraschende und lockend-
faszinierende Fremde, weckt aber auch Enttiuschung und schlieflich Ab-
scheu, als sie/er sich nicht vom Kollektiv der Stidter bezwingen lasst.

Indem die Figuren in Staden mit ihren gesungenen Texten an verschie-
denen symbolischen Orten auftreten, am glitzernden Kanal, im stidtischen
Garten oder auf einer Ebene auflerhalb der Stadt, werden diese Riume zu
Bedeutungszonen. Dies betrifft ebenso die unansehnlichen, als iiberfliissig
geltenden stadtischen Orte. In Frostensons Prosalyrik-Band Overblivet (Ub-
riggeblieben, 1989) werden diese mit neuen Bedeutungen aufzuladenden
Gebiete ebenfalls akustisch sensibel aufgespiirt: »Auf der Suche nach Orten,
die zwecklos geworden sind. Den ausgedienten, braunen. Wie der Park, den
die Sonnenblumen iibernommen haben. Solche, die hoch und schén, nur um
ihrer selbst willen blithen. Orte fiir eine Begegnung, bei der alles nur Stimme
ist, alles offenes Ohr.«

Der rezeptionsisthetisch verheifSungsvolle Titel des Lyrikbands Ubestem-
melsessteder (Unbestimmtheitsstellen, 1996) von Morten Sendergaard
konnte eine vergleichbare dsthetische Neubewertung von Riumen suggerie-
ren, variiert jedoch die klassische stidtische Darstellungsform der Sozialgale-
rie und des Tableaus, verankert in Strafien und Plitzen Kopenhagens, die oft
namentlich genannt werden. Der exemplarische Gehalt der Szenen fiihrt ei-
nerseits zu einer Delokalisierung, insbesondere weil sich das lyrische Ich als
sprachreflektierender Beobachter prisentiert, anderseits scheint ein Anstrich
von Solidaritidt mit den stidtischen Auflenseitern durch. Hiermit zeichnet
sich eine stirkere Hinwendung zur konkreten stidtischen Situation ab, in
der sich das lyrische Subjekt der fiir die Stadt typischen alltdglichen Fremd-
heit aussetzt. Es zeichnet die Literatur der §0er und 90er Jahre aus, dass die
Bedingungen des Fremdseins in seiner rdumlichen (Geographie, Topogra-
phie), zeitlichen (Historiographie) und individuell-biographischen Dimension

Programmheft zur Oper
Staden von K. Frostenson
und S.-D. Sandstrém

‘ ‘3\ Form schwebt, eine luftspiegelnde Form weist auf den Weg«, heifit es in der
k. zweiten Strophe des Gedichts, und in der letzten: »Hinaus segeln wir auf
| i:ii‘:; ;irizm Teppich aus Geschrei / der Ruf ein silbergrauer Rhombus iiber dem
:‘ eld«.
| Iht Klangliche Homonyme werden bei Frostenson dazu genutzt, in den Ge-
‘ ! ‘H‘ . dichten Mehrfachbedeutungen auf unterschiedlichen Bildebenen simultan zu
i M “ entfalteg. Die synisthetischen Verfahren und die musikalische Orientierung
il " lassen die Bezeichnung neoromantische Dichtung treffend erscheinen. Zu-
I gleich bereichert Frostenson die postmodernistische Raumisthetik der 80er
‘ Jahre (neben Ulf Eriksson vertreten u.a. durch Ola Larsmo und Steve Sem-
! Sandberg), indem sie sich fiir die funktionslosen, leeren, mit unklaren Bedeu-
‘ tungen versehenen Orte in der Stadt interessiert und einen an der Peripherie
|

ausgelotet werden.

Erkundungen des Fremden

Die fiir die 70er Jahre charakteristische Utopie einer Béreichernden Multi-
kulturalitit hat — wie die zum Teil erschreckend breiten fremdenfeindlichen
Bewegungen in den skandinavischen Lindern unterstreichen — an seiner ehe-  Xenophobie und
mals suggestiven Uberzeugungskraft eingebiift, lebt in einigen sozialrealisti-  Exotismus
schen Texten aber noch als Ideal fort. Die entsprechenden Maximen einer
erhofften Begegnung oder gelungenen Verschmelzung der Kulturen lauten : /
»Das Beste aus beiden Welten vereinen« oder »Voneinander lernen. A
Diejenigen Autoren, die an der Botschaft einer Solidarisierung festhalten, '
stellen das Fremde mit einem positiv intendierten und respekevollen Exotis-
mus dar, wie etwa der Roman @yets sult (Der Hunger des Auges, 1993) von
Tove Nilsen. Das Fremdheitsthema bildet seit den frithesten Reiseberichten
einen sensationstrichtigen Stoff, der seine Attraktionskraft trotz Massentou-
rismus und alltiglicher Kontakte mit Migranten bis heute nicht eingebiifSt
hat. Dabei kann die erste Anndherung an eine Minoritit offensichtlich kaum
auf die Stilisierung des edlen Wilden verzichten. Britt Karin Larsens Roman
De som ser etter tegn (Diejenigen die nach Zeichen Ausschau halten, 1997)

‘ geschulten Blick auch auf zentral gelegene Stadtgebiete richtet.

‘ Katarina Frostensons akustische Asthetik findet ihren bisherigen Héhe-
‘M\‘ punkt im Opernlibretto Stadenn (Die Stadt, 1998; Musik: Sven-David Sand-
H ol Das Stadtthema strém). Unterschiedliche Stimmqualititen sind auf den konkreten und sozi-

” '8 } als Opernstoff alen Stadtraum bezogen: zum einen die Stimmen der Chére, die z.B. die Ju- = !

| Hig gendbanden aus den Vororten oder die Bewohner des Totenreichs
; i 1 _ reprisentieren, zum anderen markante Einzelstimmen, die in Duetten oder
| ! ‘ Soli individuelle Typen wie die bag lady, das verliebte Paar oder den Ver-

|
I .
j‘;w . )
E . . . -
|




Gegenwart (1980-2000)

‘ | ‘ 348 Neue literarische Tendenzen 349

iiber die Roma (reisende oder tatare) in Norwegen lisst die padagogische
Absicht einer sozialen Aufwertung erkennen: Die Roma, »ein Volk, das von
Angst, Missverstindnissen und Mystik umgeben war«, werden mit den Tu- ‘
| | genden »Stolz, Gemeinschaftsgefiihl, Ausdauner« versehen. Das Glossar fiir !
H | Romani-Begriffe im Anhang dieses Romans verleiht dariiber hinaus einem
1 sprachgeschichtlichen und ethnologischen Interesse Ausdruck und unter-
1L i streicht die didaktische Ambition.
1] H i Der Roman Det sista ljuset (Das letzte Licht, 1995) von Theodor Kallifa-
1 tides behandelt ein griechisch-schwedisches Familiendrama. Aus der Per-
g spektive der ersten Einwanderergeneration herrscht ein Gegensatz zwischen
B schwedischen und eingewanderten Personen, der fiir die zweite, bikulturell
mﬂﬂ Hil sozialisierte Generation nicht gleichermaflen relevant erscheint. Diese ist mit
‘ der schwierigen Aufgabe konfrontiert, zwei Normensysteme miteinander zu
vereinbaren, die den Jugendlichen eine Position des Anderen in beiden kultu- i
‘ rellen Kontexten zuweist. Der in Schweden aufgewachsene Sohn griechischer
it L Eltern begeht in diesem Roman Selbstmord, da er aufgrund seiner Homose-
1l xualitit in einen fiir ihn unldsbaren Konflikt geraten ist.
Ein weiterer sozialrealistischer Beispieltext schwankt zwischen den beiden

Adolf Badin, Gemilde
von G. Lundberg (1775)

P Umschlag von Ola
: didaktischen Absichten, die Begegnung mit dem Fremden harmonisch darzu- Larsmos Maroonberget
i it i stellen, um in prophylaktischer Weise fremdenfeindlicher Ausgrenzung vor- (1996)
| [ ' zubeugen und existierende Kulturunterschiede zu nivellieren, zum anderen
1 () [ ‘ den aktuellen Wissensstand iiber den Entstehungshintergrund rassistischer ) )
i . Denkmuster zu reflektieren. Elskede Poona (2000; Stumme Schreie, 2001), schungen helfen ihm bei der Bearbeitung einer persénlichen Krise und bei
4 ein Kriminalroman von Karin Fossum, handelt von einer Inderin, die wih- der Bewiltigung seines Aufenseiterstatus, der fiir ihn durch die ausgren-
rend der ersten Stunden ihres Aufenthaltes in Norwegen ermordet wird. Wie zenden Verhaltensweisen der Stockholmer taglich erfahrbar ist. .
im Roman ausdriicklich und mit einem Anstrich interkultureller Erziehung Larsmo hat die biographischen Aufzeichnungen Couschis ausgewertet, die
formuliert, wird der indischen Besucherin zum Verhingnis, dass sie das An- sich in der Universititsbibliothek in Uppsala befinden. Wie das historische
dere nicht nur hinsichtlich der Ethnizitit, sondern auch des Geschlechts ver- Notizbuch belegt, wollte Couschi sich eine Biographie serschreibens, nicht
korpert. Bei aller Indignation des Erzihlers iiber das repressive Kollektiv der zuletzt weil er sich an seine Kindheit in der Karibik nicht mehr erinnern
Dérfler, die den Titer zu decken versuchen, verharmlost der Krimi die anti- konnte. Erstmalig betrachtete er sich in der Position des Eigenen, indem_ er
rassistische Botschaft. Angesichts der sympathischen, zur Identifikation auf- erkannte, »dass er Couschi ist, und nichts anderes« und damit die Defimti—
fordernden Inderin, die ein besonders rechtschaffener norwegischer Ange- onsmacht der Majoritét aufler Kraft setzt. Uber seine wenigen autobiogra-
stellter auf einer Indienreise geheiratet hat, werden die Uberfremdungsingste phischen Aufzeichnungen wird ihm erméglicht, den duflerlichen Rollen, Ti-
der Provinzbewohner iiberdeutlich ad absurdum gefiihrt. Die didaktische teln und Kostiimen des Hofnarren eine selbstgewihlte Persénlichkeit entge-
Hauptintention macht Plot und Story vorhersehbar. Der Roman liefert eine genzustellen. In einem literaturwissenschaftlich anmutenden Kommentar
pessimistische Einschitzung norwegischer Integrationspolitik. Der an die seines Romans bezieht Larsmo die genealogische Konstruktion Couschis auf
Einwanderer gestellten Erwartung, sich »>im Gastland« zu assimilieren, steht die Gegenwart: » [...] man kann die Linie in die Gegenwart verlé@ngern, zu
die Bestrebung der Majoritit, das Verhiltnis der Alteritit aufrechtzuerhalten, den Rastafaris oder zur Inventarisierung geschichtlicher Fiktionen, wie sie
widerspriichlich gegeniiber. : postimperialistische Forscher vornehmen« (1996).
Der Fremdheitsdiskurs hat offensichtlich die Bedenken literarischer Atto- Die mit dem Poststrukturalismus assoziierte Verweigerung gegeniiber po-
ren vergrofert, an einer polaren Auffassung von Eigenem und Fremden fest- laren Denkschemata wird in diesem Roman anschaulich vorgefiihrt: Die ]?i—
i Uberkommenbeit zuhalten. Auf den Konstruktcharakter von Ethnizitit und auf die Strategie chotomie von Schwarz und Weiff erscheint in vielen sinnreichen Farbanspu?—
I ‘:‘ polarisierter Konzepte ~ der Selbstexotisierung des Fremden geht der Roman Maroonberget (Der lungen und Figurenbeschreibungen aufgeldst. Die wechselseitige Bedingtheit A
il der Farben wird hinterfragt, indem die Farben Weif8 und Schwarz (Nicht- K

i Maroonberg, 1996) von Ola Larsmo ausfithrlich ein. Der historisch ver- LN1C
‘ biirgte Protagonist ist der in Schweden freigesprochene afrikanische Sklave Weif) nicht auf konventionelle Weise eine Achse bilden, sondern beispiels-
weise der Schnee des Nordens dem Zucker des Siidens gegeniibergestellt ist.
Dariiber hinaus findet ein chiastisches Vertauschen der Positionen des Ande-
ren und des Eigenen statt: Beispielsweise verwechselt der Fotograf Jimmy die
Aufnahmen eines ihn attackierenden Skinheads mit den Bildern der Statuen,
die Couschi darstellen. Indem fiir Jimmy ersichtlich wird, dass ihm gegen-
iiber auch Couschi die Position des Anderen einnehmen kann, akzeptiert er
die Notwendigkeit, sein Selbstbild fortlaufend zu reflektieren. .
Wahrend Larsmos Roman historische Dokumente integriert, scheint Ylva

Couschi, genannt Badin, der, von der dénischen Kolonie St. Croix stammend, '
* als Geschenk an den Hof Gustav III. geliefert wurde. Das Rollenfach des
Hofnarrs und des edlen Wilden beherrscht Couschi bald perfekt. So kann er
sich gemdf der Bildungs- und Verfeinerungsideale der Aufklirung entwickeln
| : und dennoch seine beobachtende Aufenseiterposition beibehalten. In einem ¢
|
|
\

parallelen Handlungsstrang in der Gegenwart stellt der schwarze Schwede
Jimmy Recherchen iiber Couschi an, ausgehend von einem Portritgemilde
und zwei Statuen im Haga Park, die Sklaven darstellen. Seine Nachfor-

“
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Konstituierung eines
Subjekts

Eine neue
Reiseliteratur

Eggehorns Roman E# av dessa timmar (Eine dieser Stunden, 1996) eher der
exotistischen Tradition verpflichtet, wie sie bereits im ersten literarischen
Text iiber Couschi, namlich Morianen (Der Mohr, 1844) von M.]. Crusen-
stolpe begriindet wurde, seinerzeit ein sensationeller Verkaufserfolg. Entspre-
chend dominiert eine sentimentale Lektiire: Die Leerstellen in Couschis Le-
ben werden aufgefiillt, und der Held mit einer Kindheit versehen, die seine
sinnlichen Talente begriindet. Dieser erotisch eingefirbte Exotismus wird
dadurch legitimiert, dass eine Solidaritit des Schwarzen mit den unterdriick-
ten Frauen in seiner Umgebung angenommen wird: So vergleicht sich die
historische Figur Charlotte de Geer mit einem unentdeckten Land, wodurch
ethnische und gender-spezifische Fremdheit parallelisiert werden. Hierbei
wird angedeutet, dass der nicht-definierte Status iiber die Objektrolle hin-
ausweisen und unter bestimmten sozialen Voraussetzungen Selbstbestim-
mung ermoglichen kann: »Niemand hat mich eingeziunt oder vermessen,
niemand hat eine Karte iiber mein Territorium angelegt. «

Diese ambivalente Freiheit des Noch-nicht-Bestimmten spielt Solvej Balles
Robinsonade Lyrefugl (Der Lautenvogel, 1987) anhand eines Nullpunkter-
lebnisses durch. Als die Protagonistin Freia als Schiffbriichige auf einer ein-
samen Insel von vorne anfangen muss, gelingt ihr ein Identititsentwurf nur
unter grofSten Schwierigkeiten. Sie muss die Erkenntnisstufen der europi-
ischen Kulturgeschichte exemplarisch durchlaufen, die in der Romanhand-
lung auf den Mafstab der Insel reduziert ist. Wie Robinsons Kompagnon
Freitag stammt die eines Tages eintreffende Vendri (vgl. franz. vendred;) aus
einer nicht-europdischen Zivilisation. Vendri erweist sich jedoch als Teil von

Freias Personlichkeit, da die physische Anwesenheit Vendris auf der Insel von -

den spéter eintreffenden Rettern geleugnet wird. So wird die Begegnung mit
dem Fremden variiert als eine Auslotung des Eigenen. Das grofle Interesse
am Fremden und an der biographischen Erzihlung bedingen sich gegenséi-
tig.

Gerade Reisedarstellungen haben das Vermégen, die verallgemeinerten,
meist bedrohlichen Konnotationen des Fremden am Beispiel zu konkretisie-
ren, mitunter zu entschirfen und den Lesern die Funktionen des Fremdbildes
fiir das Selbstbild vor Augen zu fithren. Hierin besteht eine grundlegende
ethische Funktion, die zunehmend reflektiert wird, nicht zuletzt, um die per-
sénlichen Erlebnisse im Verhéltnis zur unzuverlissigen Berichterstattung der
Medien zu positionieren. Reiseschilderungen kénnen prozesshaft nachvoll-
ziehbar machen, in welcher Weise unklar abgegrenzte und noch nicht defi-
nierte Bedeutungsbereiche des Anderen Verunsicherung hervorrufen kénnen
und welche Strategien entwickelt werden, um eine imaginierte Gemeinschaft

“ als Bezugsgrofle fiir das eigene Selbst aufrechtzuerhalten.

Das bewusste Aufsuchen des Unbekannten liegt den rastlosen Fahrten
vieler Reiseschriftsteller zugrunde. Die Situation des Anderen ldsst sich vorii-
bergehend und meist ohne Verpflichtungen oder Konsequenzen in Augen-
schein nehmen. Das Reisen dient somit einer Erprobung von Persénlich-
keitsentwiirfen, so dass viele Reiseschilderungen in Reportage- oder Tage-
buchform auch Aussagen iiber die Entstehungsbedingungen und Projektionen

* des Eigenen und Fremden treffen. In-auffilliger Weise beziehen zahlreiche li-

terarische Reiseschilderungen beispielsweise theoretische und anthropolo-
gische Schriften iiber interkulturelle Prozesse in die Darstellung mit ein. Ein
weiteres Phinomen der Intertextualtitit und Interdiskursivitit besteht in der
Uberpriifung, Analyse und Kommentierung fritherer Reiseberichte.

Viele Reiseschilderungen sind iiber die individuellen Erfahrungsberichte
hinausgehend von unterschiedlichen Medien wie Texten, Bildern oder Filmen

-
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geleitet, die auffillig oft einen direkten Niederschlag in den Texten finden.
Grob vereinfacht lassen sich zwei Textgruppen unterscheiden: erstens eine
eher am Selbstbild orientierte Reiseschilderung und zweitens eine stirker
objektfokussierte Darstellung. Beide Ausrichtungen sind mitunter in einem
Text verschmolzen oder kommentieren einander, so dass Selbstwahrnehmung
und Objektwahrnehmung in einer Wechselbeziehung dargeboten werden.

Zur ersten Gruppe der hauptsichlich mit dem Selbstbild befassten Reise-
schriftsteller gehdren u.a. Carsten Jensen, Barbara Voors und Robin Valtiala;
sie erwdhnen den angestrebten Bildungs- und den sogenannten therapeu-
tischen Effekt des Reisens in ihren Texten ausdriicklich. Jensen entwickelt
dementsprechend das Kombinationsgenre der Reisebiographie: Jeg har set
verden begynde (Ich habe gesehen, wie die Welt anfingt, 1996) und Jeg har
hort et stjerneskud (Ich habe eine Sternschnuppe gehort, 1997). Das Fremde
erhilt, wie das Personalpronomen im Titel vorwegnimmt, hauptsdchlich eine
sego-zentrierende« Funktion fiir das wahrnehmende Subjekt. -

Auch die Ich-Erzdhlerin in Nir elefanter dansar (Wenn Elefanten tanzen
1994) von Barbara Voors tritt einen autobiographisch motivierten rite de
passage an und beendet mit ihrer Tansaniareise die haltlose Sinnsuche der
Yuppie-Ara, was durch die Familiengriindung nach ihrer Riickkehr unter-
strichen wird. Die gleichmiitige und humorvolle afrikanische Mentalitit
wird als der latent unzufriedenen, wertearmen und geschiftigen Lebensweise
der Schweden und Westeuropder schlichtweg iiberlegen dargestellt. Eine
Anekdote verdeutlicht den Charakter der Selbstbegegnung und Ich-Suche in
beildufiger Weise: Als die Ich-Erzdhlerin Straenschilder mit der Aufschrift
»Barabara« liest, meint sie ihren Vornamen zu erkennen, bis sie erfihrt, dass
das Wort in Suaheli »Weg« bedeutet.

Robin Valtiala, der zwischen 1996 und 1999 durch Lateinamerika reiste,
verfasst seinen Reisebericht in Helsingfors. Zwischen textimmantem Ich-Er-
zihler und Autor wird auch in diesem Beispieltext nicht unterschieden. Die
Schreibmaschinen-Typographie des schlichten Bandes unterstreicht das per-
sonliche Projekt in Kontinent utan viggar (Kontinent ohne Winde, 2000),
das dem Erzdhler nach eigener Einschitzung zu neuem Selbstbewusstsein
verholfen hat. Die intendierte Einzigartigkeit der Reise korrespondiert mit
dem Wunsch nach einem unverwechselbaren Charakter, womit eine Kompo-
nente der klassischen Bildungsreise aufgegriffen wird.

Zur lllustration der zweiten, stirker an der Objektwahrnehmung interes-
sierten Textgruppe, sind die Reiseschilderungen von Kristian Petri besonders
geeignet. Obwohl nachdriicklich subjektiv und beinah€ im Sinne einer eth-
nologischen Beobachtung konzipiert, legen Djungeln (Der Dschungel, 1990),
Resan till Sachalin (Die Reise nach Sachalin, 1992) und Den sista én (1994;
Die Insel am Ende des Meeres, 1999) eine kritische, auf den internationalen
Horizont ausgerichtete Perspektive an. Der Ich-Erzihler hat nicht nur die
passenden historischen Reiseberichte oder die jeweilige Lokalliteratur im
Gepick, sondern auch ein theoretisches und &sthetisches Bewusstsein, das
eine Objektivierung der privaten Beobachtungen erlaubt. So richtet sich die
Aufmerksambkeit auf Folgen der Umweltzerstdrung und des Massentouris-
mus als Ausdruck einer destruktiven Globalisierung, aber auch auf Paradoxa
der Modernisierung, welche an unterschiedlichen Orten in zeitlich versetzten,
beschleunigten oder verlangsamten Prozessen hervortreten: eine irritierende
Simultaneitdt von Internet einerseits und Kannibalismus andererseits.

Die existentielle Bedeutung des Reisens kann Petri iiberzeugend herausar-

beiten. Eine ego-zentrische Befangenheit wird u.a. dadurch tiberschritten, .

dass der Blick der anderen auf den Ich-Erzihler beriicksichtigt wird. Die
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handlungsbetonten Abschnitte werden aulerdem von Reflexionen unterbro-
chen, die beispielsweise problematisieren, wie sich Wahrnehmung und Erleb-
nis versprachlichen und dokumentieren lassen. An welche Episoden wird
man sich spiter noch genau erinnern kénnen? Wie wird man anderen von
einem komplexen und ambivalenten Erlebnis erzihlen? Die Reise wird be-
reits als zukiinftiger Text antizipiert, womit sich Reisen, Lesen und Schreiben
gegenseitig durchdringen. Schlieflich verweisen auch die Findriicke friiherer
und heutiger Reisen aufeinander: Werden Orte aufgesucht, die Erinnerungen
und Bilder aus dem Unterbewusstsein wachrufen, gewinnen die biogra-
phischen Episoden des Reisens eine Eigendynamik, die auch Gegenstand ei-
ner speziellen Reiselyrik geworden ist (z.B. Eldrid Lunden, Tua Forsstrém,
Henrik Nordbrandt). Welche Bilder behaupten sich, und welche werden un-
ter dem Eindruck des Neuen verblassen? In welcher Weise werden sich Per-
sonen und Orte in der Erinnerung schrittweise veridndern? Petri fithrt vor,
wie durch textbewusste Reiseprojekte eine Intensivierung fritherer und ge-
genwirtiger Erfahrungen stattfinden kann. Indem der Erzihler seinen textge-
steuerten Blick auf die Orte richtet und z.B. eine bereits vorhandene litera-
rische Darstellung hinterfragt, scheint eine polare Anschauungsform des Fi-
genen versus Fremden ausgeschlossen, denn beide Dimensionen greifen in
der Textcollage schon ineinander. Der eigene Blick ist immer bereits von
einem vorausgehenden fremden Blick gespeist.

Eine weitere Gruppe von Texten weist den Ich-Erzdhlern in noch stirke-
rem Mafe als bei Petri die Rolle des Reporters oder recherchierenden Jour-
nalisten zu, der die Ergebnisse personlich gefirbter Nachforschungen pri-
sentiert. Drei Textbeispiele, die sich mit dem Thema Europa nach dem Fall
der Mauer befassen, verdeutlichen das Anliegen der Reportage, lebendige
Gegenwartsgeschichte zu vermitteln. Mediale Verunsicherung und wider-
spriichliche Informationsverbreitung I6sen moglicherweise den fast anachro-
nistisch wirkenden Wunsch aus, fremde Orte persénlich und konkret aufzu-
suchen. Da niemand noch einer >objektiven Berichterstattung« vertrauen
kann, wie die mediale Aufbereitung des Golfkriegs und des Balkankriegs
nachdriicklich bewiesen hat, findet eine Aufwertung des subjektiven Berichts
und der persdnlichen Reportage statt. Mit dieser durch Diskursiiberschnei-
gngi;::fl ermdglichten Genreform ist eine Hoffnung auf Authentizitit ver-

Gpft.

Klaus Rifbjerg, der sich einst sehr polemisch iiber die ehemaligen deut-
schen Besetzer Danemarks gedufert hatte, unternimmt in Berlinerdage (Ber-
liner Tage, 1995) den Versuch, deutsche Vergangenheit nicht langer aus einer

. iiberlegenen Aufensichtperspektive zu beurteilen. Wihrend seines Aufent-

‘haltes in Berlin befasst er sich intensiv mit der abermals historisch ange-
reicherten Stadt, aber auch mit dem fremden autobiographischen Text einer

historischen Berlinerin (Ursula von Kardorff). Der tief beriihrte Autor ver-
setzt sich in den komplexen historischen Zusammenhang deutscher Schuld
hinein und kritisiert eine vorschnelle Abqualifizierung der Deutschen, wie sie
ihm zufolge von dinischer Seite hiufig vorgekommen sei.

Aus der Perspektive des recherchierenden Flaneurs beschreibt Ulf Peter

‘Hallberg in Flanérens blick. En europeisk firglira (1993; Der Blick des Fla-

neurs. Eine europiische Farbenlehre, 1995) neben New York wichtige euro-
péische Stidte: Berlin, Wien, Budapest, St. Petersburg, Moskau und Paris.
Hallberg ist durch seine schwedische Ubersetzung ausgewihlter Schriften
Benjamins fiir die literarische Spurensuche besonders sensibilisiert. So sind
die jeweiligen Stadtpline immer auch literarische Landkarten, auf denen der
als Flaneur auftretende Ich-Erzihler seine Ginge durch die Stadt und seine
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Gespriche mit dort ansdssigen Autoren verzeichnet. Dabei schenkt er den
Passagen besondere Beachtung, die sich zwischen der Erfahrungswelt und
den vorherigen Lektiiren eréffnen und sich auch als paradigmatische Orte
fiir die Erschliefung unbekannter Kulturen erweisen. Vor diesem Hinter-
grund lisst sich der Untertitel der Textsammlung En europeisk férglira (Eine
europiische Farbenlehre) als Entwurf einer gemeinsamen europdischen Kul-
turgeschichte deuten; das Ziel Hallbergs ist, dass zukiinftige Leser »Stimmen,
Sinneseindriicke und Schritte aus meiner und der Zeit der Erzihlung wahr-
nehmen mégenc, also eine Art literarisches Geschichtsmonument.

Ahnlich wie Hallberg motiviert Richard Swartz seine Textsammlung
Room service (1996; Room service, 1997) mit der Dokumentation bereits
verblassender Erinnerungen. Der Auslandskorrespondent, der u.a. fiir die
beiden grofiten schwedischen Tageszeitungen arbeitet, hat das erklarte Ziel,
mit seinen Reportagen die im Verschwinden begriffenen osteuropiischen
Kulturen literarisch zu verewigen. Allerdings bettet er seine subjektiven.
Schilderungen biographisch ein, mit viel Sinn fiir die Atmosphire und gro-
teske Details. Durch den mitunter humoristisch-resignierten Tonfall des Ich-
Erzahlers lisst sich die kollektive Dynamik der in Aufldsung begriffenen po-
litischen Systeme der ehemaligen Ostblockstaaten auf die Ebene des Indivi-
duums hinunterprojizieren und in alltiglichen Szenen festhalten. Bei der
Einsicht seiner Stasi-Akten stellt der seit Anfang der. 70er Jahre der Spionage
verdichtigte Swartz beispielsweise fest, dass die iiber >Black< berichtenden
Stasi-Mitarbeiter unterschiedliche schriftstellerische Priferenzen aufweisen.
Der Autor Swartz befand sich damit in der seltenen Lage, zum Teil wider-
spriichliche biographische Dokumente fremder Verfasser mit seinen eigenen
Lebenserinnerungen vergleichen zu konnen.

Neuer Dokumentarismus zwischen Historiographie und Biographie

Eine vergleichbare Aufficherung des Genres wie bei der Reiseschilderung
und der Reportage findet sich auch im Dokumentarismus der 80er und 90er
Jahre, der das Adjektiv neu insofern verdient, als er sich vom dokumenta-
rischen Verstindnis fritherer Jahrzehnte unterscheidet. Vormals galt Doku-
mentarismus als themenerschliefendes Genre mit geringem Bearbeitungs-

. grad, das jenseits des etablierten Kulturbetriebs publiziert werden und damit

politische Durchschlagskraft gewinnen sollte (z.B. Interviewbiticher). In der
jiingsten Gegenwartsliteratur fungieren dokumentarische Elemente als Gen-
rebausteine, die das Verhiltnis von Fiktion und Nicht-Fikiion als fruchtbares
Spannungsfeld gestalten. So wird hiufig ein genrespezifisches Thema verar-
beitet: die Verkniipfung interpretierter Daten zu narrativen Einheiten und die
kontextabhingige Deutung von Ereignissen. Das Projekt einer authentischen
Dokumentation erscheint mithin in héchst zweifelhaftem Licht: Bereits die
Materialsichtung wirkt fiktionalisierend, da wihrend der Stoffsammlung
Vorentscheidungen iiber die narrative Basisstruktur getroffen werden. Indem
der Dokumentarismus unterschiedliche Texte und Textsorten gegeneinander
ausspielt, werden die vom jeweiligen Medium und Betrachterstandpunkt
abhingigen Aussagebedingungen und die Zuverlissigkeit der Zeitzeugenpo-
sition grundsitzlich problematisiert: Mit der kritischen Einbeziehung der
Medienberichterstattung und der Integration journalistischer Elemente in
den Roman offenbart sich das bildende, auf eine Kritikfahigkeit abzielende
Vermégen des Dokumentarismus.

Zwei vorherrschende Verfahrensweisen zeichnen sich ab. Stellt man sich

eine Skala mit den Extremen eines >rohen< Dokumentarismus auf der einen
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Darstellungsweise einhergehende — markante Differenz zur schwedischen
Standardsprache hervorruft, aber auch Abstand zu den geschilderten Schre-
ckenserfahrungen gewahrt. Der mit einer beziehungsreichen Textmetaphorik

versehene Titel verweist nicht nur auf den Jules-Verne-Roman Lile mystéri-

euse (1870), dessen Topographie bei Enquist in einen symbolischen Zweit-

schauplatz transformiert wird. So wie ihn der Erzihler und sein >Bruder« Jo-

hannes bei der gemeinsamen Lektiire kennengelernt haben, ist Nemo ein

edelmiitig rettender Held, er wird sogar dem »Menschensohn« gleichgestellt

— eine Stilisierung zum Erloser, die angesichts der pietistischen Uberzeugung  Phantasierte
der Dorfbewohner sarkastische Ziige hat. Die Textansammlung in Kapitin  Erldsungsgeschichte
Nemos Bibliothek steht nicht nur fiir die vom Erzihler gelesenen Biicher,

sondern auch fiir das Archiv aus Erinnerungstexten und aus den irrefiihren-

den Aufzeichnungen und Anweisungen von Johannes, der schlieSlich an

Bord der Nautilus untergeht. Die angeblich von Johannes verfassten Texte

mit zweifelhaftem Wahrheitsgehalt werden im Laufe der sich allmahlich zu-
sammensetzenden Handlung in einer Weise kommentiert, die nahelegt, dass

Johannes’ todlicher Unfall bei der Suche nach einer Kinderleiche weniger
konkret-realistisch, als allegorisch zu verstehen ist. Johannes ist moglicher-

1 e u HM ‘ und eines episch dichten auf der anderen Seite vor, nimmt der erwihnte Ro-
i !‘ man Maroonberget (Larsmo) eine mittlere Position ein: Die historischen
‘ Quellentexte Couschis bilden den Anteil der vorgefundenen und zitierten
111 Texte, wihrend die Romanhandlung um Jimmy eine fiktionale Einheit dar-
i ¥ stellt. Der Roman Theres (1996) von Steve Sem-Sandberg iiber das Phino-
men des Terrorismus am Beispiel von Ulrike Meinhof bedient sich der ersten
‘1 Verfahrensweise, einer direkten Weiterfithrung des traditionellen Dokumen-
b 1 | ' tarismus: eine offene, stark fragmentarisierte Form, die auch typographisch
‘ die mehrdeutige Quellenlage hervorhebt. Die Dokumentensammlung inkor-
‘ poriert férmlich den unabschlieSbaren Interpretationsvorgang und die histo-
‘ risch variable Bedeutungskonstituierung. Die unkommentierte Gegen-
tiberstellung von Dokumenten (Protokolle, Presseagentur-Meldungen, Flug-
1 blattpassagen oder Zeitungsiiberschriften) setzt intensive Lesermitarbeit
1 voraus und veranschaulicht zugleich die unterschiedlich ausgeprigte Macht
I i der Textsorten. Welche Dokumente echt oder fingiert sind, ldsst sich nicht
\ il iiberpriifen, da fast alle eingewobenen Texte Zitatcharakter annehmen. Er-
il kennbare Dokumenteingriffe sind beispielsweise die Umarbeitungen proto-
kollierter Gerichtsverhandlungen und Verhére zu knappen Theaterszenen.

Historisch-bio-
graphische Romane

Diesem Typus stehen Romane gegeniiber, die das recherchierte Material
freier verarbeiten und zu neuen Ereignisverliufen arrangieren. Trotz ihres
" dokumentarischen Anteils werden diese gingigerweise als historische Ro-
mane bezeichnet, obwohl die Bezeichnung >historiographische Erzihlung:
treffender ist, da sie einerseits die planvolle Gestaltung und andererseits den
Entwurfcharakter der jeweiligen Geschichtsversion unterstreicht. Eine
Teilgruppe dieser Texte machen wiederum die iiberaus beliebten Biographien
iber >historische Persénlichkeiten< aus. Das lebhafte Interesse an personen-
orientierter Geschichte korrespondiert mit der Aufwertung des Individuums,
dem wachsenden Philosophie-Interesse und mit der Suche nach Kontinui-
titen, die die >grofen Erzdhlungenc< ersetzen oder sogar reinstallieren
konnten.

Der Roman Lividkarens besék (1999; Der Besuch des Leibarztes, 2001)
von Per Olov Enquist entfaltet sich entlang der biographischen Erzihlung
iiber das skandaltrichtige Schicksal Johann Friedrich Struensees (1737-72)
und fokussiert zugleich die aufkldrerische Utopie. Struensee wurde es als
Betreuer des erkrankten Koénigs Christian VII. und als Geliebter der Konigin
Caroline Mathilde erméglicht, rasch die Staatsgeschifte zu iibernehmen.

Seine nur vier Jahre umfassende Machtperiode nutzte Struensee wider den’

herrschenden absolutistischen Zeitgeist zur Durchfithrung fortschrittlicher
Reformen wie der Abschaffung der Folter und der Einfithrung der Pressefrei-
‘heit. Nach Struensees Hinrichtung setzten sich einige der auf demokratische
‘Prinzipien vorausweisenden Reformtendenzen fort. Das im Roman behan-
" delte Projekt einer ambivalenten Aufklirungsbewegung lasst sich moglicher-
weise auf die schwedische Modernisierungsdebatte und das Konfliktpotential
kollektivistischer bzw. individualistischer Gesellschaftsformen beziehen.

Im Vergleich zu diesem leicht zuginglichen Roman stellt sich Enquists
Text Kapten Nemos bibliotek (1991; Kapitin Nemos Bibliothek, 1994) zu
"Beginn der Lektiire sprode und widerspenstig dar, die fragmentarisierte Dar-
bietungsform erinnert an die Formexperimente des frithen Modernismus.
Kernpunkt der Handlung ist ein Kindheitstrauma, die Verwechslung zweier
Jungen aus dem nordlandischen Dorf Hjoggbole, die im Alter von sechs Jah-
ren zu ihren leiblichen Eltern zuriickgetauscht werden. Der namenlose Ich-
Erzdhler berichtet mit miindlich-dialektalem Einschlag aus der Perspektive
eines Zehnjdhrigen, was eine — mit dem Abriicken von einer realistischen

weise ein Alter ego des Erzihlers, der seine eigenen Erinnerungen anhand
von imaginierten Gegendarstellungen anderer beteiligter Personen iiberpriift.
Mithilfe der Lesermitarbeit erschliefSt sich die Biographie des Ich-Erzihlers,
und es wird eine verhaltene Erlésungsgeschichte entworfen, die sich in einem
Phantasiereich abspielt. Es ist der Erzihler selbst, der die Nautilus samt ihrer
Texte zur Bearbeitung des Traumas »in den Fluf§ der Einsicht« versenkt,
moglicherweise um sein Alter ego zu entmachten, das die Narration sabotiert
hat. Mithin scheint es so, als wenn nur derjenige der beiden »Zwillingsbrii-
der« tiberleben kann, der Macht iiber die eigene biographische Erzihlung
gewinnt. Durch Enquists Roman Lewis resa (2001; Lewis Reise, 2003), der
sich abermals kritisch mit dem historischen pietistischen Milieu auseinander-
setzt, erlangt Kapten Nemos bibliotek neue Aktualitit.

Auch die bekannte Trilogie von Henrik Stangerup fordert dazu auf, histo-
rische Biographien als Erkenntnishilfe zur Bearbeitung gegenwirtiger Exis-
tenzfragen heranzuziehen. Als Basisstruktur von Vejer til Lagoa Santa (1981;
Der Weg nach Lagoa Santa, 1988), Det er suert at do i Dieppe (1985; Es ist
schwer, in Dieppe zu sterben, 1998) und Broder Jacob (1991; Bruder Jacob,
1995) dient Stangerup das Drei-Stadien-Modell von Seren Kierkegaard, das
ein ethisches, dsthetisches und religidses Stadium apostrophiert. Alle drei
Lebensentwiirfe verorten dinische Kulturpersénlichkeiten in einem interna-
tionalen Bezugsrahmen: Der Naturforscher P.W. Lund (1801-80) betreibt
Evolutionsstudien im brasilianischen Lagoa Santa, wobei er an der Idee eines
gottlichen Schépfertums und einem beinahe fanatischen Wissenschaftsethos
festhalt. Seine Entwicklungsthese wird von Darwins Lehre iiberholt. Hinge-
gen sucht der fiir die Biedermeierzeit revolutionire Philosoph P.L. Moller
(1814-65) sein Gliick in erotischen Ausschweifungen, die ihn jedoch in den
Wahnsinn treiben: Anders als Lund, der sich alimihlich von der Welt ent-
fernt, stiirzt sich der Libertin Moller selbstzerstorerisch in die Welt. Zur
Veranschaulichung des religiésen Stadiums wird im dritten Roman ein
Monch gewihit. Der Missionar Jacob de Dacia (1484-1566), illegitimer
Abkémmling des ddnischen Kénigs Hans, reist nach Mexiko, um die India-
ner vor der brutalen Missionsarbeit der katholischen Kirche zu schiitzen. Fiir
seine befreiungspidagogisch anmutende Missionsarbeit, die eine kirchliche
Beteiligung der Ureinwohner trotz deren angeblicher >Blutunreinheit< vorsah,
wird Jacob mit einem Schweigegebot bestraft. Indem der Roman die Intole-

Drei-Stadien-Modell
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ranz der katholischen Kirche und des (iiberwiegend als fortschrittlich gelten-
den) Franziskanerordens aufzeigt, wird ein Bezug auf die eingeschrinkte
politische Gedankenfreiheit und nicht zuletzt fremdenfeindliche Tendenzen
in der Gegenwart hergestellt. _

Auch auf dem Gebiet der Literaturgeschichtsschreibung sind wachsende
Uberschneidungen von literarischen, historiographischen und populirwis-
senschaftlichen Diskursen zu beobachten. Mette Winge war lange Zeit als
Literaturwissenschaftlerin in Kopenhagen titig, und Carina Burman lehrt
und forscht heute in Uppsala. Burmans Roman Min salig bror Jean Hendrich
(Mein seliger Bruder Jean Hendrich, 1993) iiber das Leben des Dichters Jo-
han Henric Kellgren ist ein Komplement zu ihrer 1988 erschienenen Doktor-
arbeit zum gleichen Thema und kokettiert mit dem Status des gefilschten
historischen Manuskripts: »Die Zweifel, die iiber die Echtheit dieses Ma-
nuskripts herrschen, lassen eine Populirausgabe ratsamer erscheinen.« Die
belehrende und unterhaltsame Kiinstlerbiographie liegt nicht nur bis heute
im Trend, sondern sollte aufgrund seiner wertvollen Vermittlungsleistung
auch als didaktisches Genre ernstgenommen werden, wie auch Winges Ro-
man Skriverjomfruen — en guvernanteroman (Die Schreibjungfer — ein Gou-
vernantenroman, 1988) iiber die dinische Dramendichterin Charlotte Doro-
thea Biehl unter Beweis stellt. Dieser Roman schliefit eine Liicke in der di-

* nischen Literaturgeschichtsschreibung, da er ein Zeitalter lebendig werden

l4sst, aus dem nur wenige Quellen iiberliefert sind.

In ihrer epischen Geschmeidigkeit sind die beiden folgenden Biographien
am weitesten entwickelt: Sie bilden geschlossene Romangebaude, obwohl sie
doch zugleich die zugrundeliegenden historischen und ‘wissenschaftlichen
Quellen genau nachweisen. Der Roman Sabina (1994) von Karsten Alnzes
engagiert sich im Sinne einer Sichtbarmachung weiblicher Kulturpersénlich-
keiten. Dieser detailreiche realistische Roman erbringt den Nachweis, dass
die russisch-jiidische Psychiaterin Sabina Spielrein die psychologischen Ent-
wiirfe von Freud und Jung entscheidend mitgeprigt hat, ohne dass die beiden
Analytiker ihre Mitwirkung - iiber den Stellenwert der erotischen Beziechung
hinaus - gewiirdigt hitten. Alnzs verzichtet nicht darauf, im Nachwort eine
sduberliche Trennung des Faktenmaterials und der >fiktionalen Ausgestal-
tung: vorzunehmen. In vergleichbarer Weise gibt Dorit Willumsen im Nach-
wort zu ihrem Roman Bang (1996) die Hauptinspirationsquelle an: Harry
Jacobsens vierbindige Biographie (1954—74) tiber den fin de siécle-Dichter
Herman Bang, die selbst stark fiktionalisiert ist, indem sie Bangs Werke in
dessen Leben hineinliest und damit ein besonders engmaschiges Dichtungs-

. und Biographie-Gewebe erzeugt. Weitere Materialien Willumsens sind Me-
;moiren von Zeitgenossen, Briefsammlungen und Forschungsarbeiten iiber
“den historischen Autor. Bang, bezeichnenderweise sowohl Dokumentarbio-
! graphie als auch Roman genannt, ist durch eine Art wechselseitiger Lihmung

von Pastiche und Dokumentation gekennzeichnet. Im Vergleich zu den
srohen< dokumentaristischen Genres erhilt man der Eindruck, dass eine
Konfrontation von Textmaterialien dsthetisch reizvoller ist, wenn sie ihre
Reibungsflichen und Widerspriichlichkeiten sichtbar beldsst und nicht, wie

'im Falle von Bang, um eine ausgewogene Synthese heterogener Quellen be-

miiht ist. v
Das wissenschaftliche Literaturverzeichnis in beiden Romanen ist dabei
nicht unbedingt als Indiz fiir eine konservative Kategorisierung der belletris-
tischen und wissenschaftlichen Komponenten zu interpretieren, sondern als
ein Signal, dass auch &ltere Romane und Kiinstlerbiographien stets Quellen
herangezogen haben, obgleich diese meist nicht nachgewiesen sind.

-
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In den abqualifizierenden Begriffen »Pseudobiographie« oder »Pseudo-
dokument«, wie sie Lars Lénnroth und Sven Delblanc in ihrer schwedischen
Literaturgeschichte von 1989 fiir das neue Biographiegenre verwenden,
kommt eine Verunsicherung iiber die fiktionalen und faktualen Anteile von
Lebensbeschreibungen zum Ausdruck, die sich gemif§ der postmodernisti-
schen Anschauungsform jedoch mit einer gewissen Selbstverstindlichkeit als
intertextuelles Genre darbieten. Dahinter steht die Weigerung, das biogra-
phische Genre als ein fiktionales zu akzeptieren. Als hitte es einst >wahrere«
Biographien gegeben, wird verkannt, dass in den neuen Biographien mit den
Erzéhlbedingungen und der Problematik des >ge- und beschriebenen< Lebens
bewusster umgegangen wird, ohne dass sich der ontologische Status des bio-
graphischen Genres dadurch verindert hitte. Das iiberlieferte Einzelschicksal
einer historischen Figur kann innerhalb eines intertextuell vorgehenden Er-
zdhlvorhabens sogar etwas an Bedeutung einbiiffen. Eine besonders anre-
gende Situation kann entstehen, wenn unterschiedliche Biographien gegen-
einander arbeiten und die Bedenken an einem verbindlichen Deutungsmodell
umso deutlicher hervortreten (siche z.B. die beiden schwedischen Biogra-

phien von Ebba Witt-Brattstrém Ediths jag [Ediths Ich, 1997] und Ernst -

Brunners Edith {1992] iiber die finnlandschwedische Lyrikerin Edith Séder-
gran).

Ein Alternativmodell der biographischen Darstellung wird von Jan Kjer-
stad in seiner Trilogie Forforeren (1993; Der Verfithrer, 1999), Erobreren
(1996; Der Eroberer, 2002) und Oppdageren (1999; Der Entdecker, 2004)
erprobt. Aus seiner Perspektive setzt sich der Mensch aus einer Ansammlung
von Erzdhlungen zusammen. Die Chronologie der Biographie wird Kjzerstad
zufolge oft falsch gedacht, nimlich in einer linearen Entwicklung von der
Geburt bis zum Tod. Statt dessen sollten besondere Ereignisse oder Krisen als
entscheidende Punkte gedeutet werden, die zu einer Neubewertung des ver-
gangenen bzw. zukiinftigen Lebenslaufs aufforderten. Dieser Vorschlag ist
als Versuch zu werten, Biographien jenseits der etablierten Muster von Chro-
nologie und — meist psychologisch verstandener — Kausalitit zu denken.
Kjeerstad gestaltet in der genannten Trilogie eine aus drei Schleifen beste-
hende Biographie ohne Zentralperspektive, die riickwirts und von unter-
schiedlichen Bilanzpunkten aus entwickelt wird. In seinem biographischen
Ansatz schldgt sich der Einfluss dekonstruktivistischer Theorien nieder. We-
der eine Ableitung des Werkes aus dem Leben noch eine Projektion des Le-
bens in das Werk konnen angesichts des heutigen Kenntnisstands legitime
Verfahren von Kiinstlerbiographien sein. Zudem sind die tinter Berufung auf
»groffe Erzdhlungen« hergestellten Ursachenzusammenhinge kiinstlerischer
Produktion zutiefst zweifelhaft, wie die dekonstruktivistisch geprigten anti-
biographischen und pro-narrativen Analysen vieler Lebensbeschreibungen
belegen.

Ahnlich wie in Kjarstads Konzept wird in Kirsten Thorups (auto)biogra-
phischem Text Bonsai (2000; Bonsai, 2005) auf eine fortlaufende Handlung
und Erzdhlung verzichtet. Statt dessen sind Darstellungen unterschiedlicher
Figuren lose miteinander verbunden, wobei die Textsorten (u.a..Briefe und
Tagebuchaufzeichnungen der Figuren) stark variieren. Nach dem dysto-
pischen und umfangreichen Roman Elskede Ukendte (Geliebte Unbekannte,
1994) wihlt der jiingste Roman ein kleineres Format, welches méglicher-
weise auf Thorups modernistische Anfinge zuriickverweist. Sogar der Titel
konnte auf eine Maxime der Konzentration deuten, obwohl mit dem Bild des
absichtlich verkriippelten Miniaturbaumes auch die hemmende Sozialisation
der Protagonistin Nina veranschaulicht wird. Bomsai stellt sich in seiner
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Kombination unterschiedlicher Biographiestringe sogar als ein Metatext
dar, der Thorups frithere Texte, beispiclsweise die Jonna-Serie (1977~87),
biindelt und so nicht zuletzt eine textiibergreifende Kommunikation von
Romanfiguren ermoglicht. Eine autobiographische Lesart bietet sich streng-
genommen fiir Bomsai erst dann an, wenn den Lesern — dhnlich wie im Falle
Enquists — Einzelheiten tiber den Lebenslauf der realen Autorin/des realen
Autors bekannt sind. Es waren Vertreter der ddnischen Medien, die zu einer
Lektiire als Schliisselroman animierten: Thorup habe in diesem Roman ihre
Beziehung zu einem Kopenhagener Theaterregisseur verarbeitet, der 1990 an
Aids gestorben war. Da der Roman das Thema der aktiven Sterbehilfe be-
handelt, die Angehérige und Freunde des Kranken gemeinschaftlich leisten,
ergaben sich Spekulationen itber Thorups eigene Ehegeschichte. Dass viele
Rezipienten den Streitpunkt einer aktuellen ethischen Debatte in den Text
hineinprojizierten, fithrte dazu, die interessante Konstruktion und die Uber-
schreitung der realistischen Darstellungstechnik zu vernachlissigen.

Die Funktion der Ich-Definition und Selbstvergewisserung erfiillt in be-
sonderem Mafe die Autobiographie: Hier findet im Unterschied zu den Bio-
graphien bekannter historischer Personen keine Dichotomisierung von Fak-
ten und Fiktionen, sondern iiberwiegend eine Syntheseleistung des erin-
nernden Ichs statt, das auf ein erinnertes Ich referiert. Die Notwendigkeit

+ einer planvollen Komposition bei einer textlichen Umsetzung von Erinne-

rung wird etwa in Lars Gustafssons Autobiographie Ezt minnespalats (1994;
Palast der Erinnerungen, 1996) zum Ausdruck gebracht, die zur narrativen
Strukturierung ein mnemotechnisches Gebiude entwirft. Auf diese Weise
wird die biographische Erzihlung zugleich mit einer selbstreflexiven Dimen-
sion versehen. v :

Metafiktion

Gustafsson hat einen der bekanntesten metafiktionalen Romane verfasst: In
Bernard Foys tredje rockad (1986; Die dritte Rochade des Bernard Foy,
1986) sind drei Fiktionsebenen ineinander geschachtelt. Die Titelfigur tritt
im ersten Romanteil als Rabbi auf, der zwischen die Fronten zweier Spiona-
geringe gerdt. Der Mittelteil wird vom greisen und schlieflich sterbenden
Dichter B. Foy beherrscht, der den Agentenroman des ersten Teils verfasst
hat. Von der ersten in die zweite Fiktionsebene werden u.a. ein Koffer und
ein brutaler Spion mitgenommen. Im letzten Teil erklirt sich ein jugend-
licher Debiitant fiir die Darstellung in den ersten beiden Teilen verantwort-
lich, der das Textgebilde durch Traumsequenzen immer weiter entgrenzt. In-

‘dem u.a. auf Baudelaires Les fleurs du mal (1857), die Philosophie Heraklits
iund die Dichterautobiographie des Baudelairekenners Bertil Malmberg zu-
i riickgegriffen wird, ist ein besonders hohes Maf an Intertextualitit festzu-

stellen, das in diesem Fall sogar das iibergeordnete Gestaltungsprinzip bil-
det.

Metafiktionale Literatur thematisiert ihren Entstehungsvorgang sowie
generelle Probleme des Schreibens, des Erzihlens oder der Versprachlichung

‘ganz allgemein. Das Spektrum kann vom Modellrealismus, der im Text die

Konstruktion eines Weltmodells mit literarischen Mitteln sieht, bis zu einer
der Literaturtheorie dhnlichen Essayistik reichen, die im Sinne einer produk-
tiven Kritik andere Texte reflektiert und kommentiert. Da die Prozessmimesis
vorrangig ist, kann eine Story entweder gar nicht oder nur im Rahmen einer
engagierten Leserarbeit identifiziert werden: Moglicherweise besteht die
Story im sukzessiven Erzihlablauf selbst. ‘

-
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Um zu veranschaulichen, wie metafiktionale Texte zwischen dargestellter
und als Rahmen fungierender Welt hin- und herschalten, lasst sich als bild-
liche Analogie das M&bius-Band heranziehen, das in paradoxer und irritie-
render Weise zwischen Auffen und Innen hin- und herwechselt. Auch die be-
rithmte Zeichnung von M.C. Escher, auf der zwei Hinde abgebildet sind, die
sich gegenseitig zeichnen, driickt die Koexistenz zweier Modelle aus, die sich
eigentlich ausschliefen miissten. In didaktischer Weise wird hiermit demon-
striert, wie verschiedene, gleich giiltige Wirklichkeitskonstituenten nebenein-
ander bestehen und interagieren koénnen: Die Texthaltigkeit der Welt sowie
die medialisierte und unzuverlidssige Wahrnehmungspraxis erfordern schlief3-
lich ein gescharftes Bewusstsein fiir die Komposition und die Erzihlweise
von Texten. Eine metafiktionale Tradition hat sich aus dem schriftthema-
tischen Modernismus entwickelt. Inger Christensens Roman Azorno (1967;
Azorno, 1972) ist einer der prototypischen Texte, auf dessen exemplarischen
Charakter Jan Kjerstad hingewiesen hat. Das Verwirrspiel entsteht durch
die Verschachtelung von Binnenerzihlungen und deren Rahmen, was zu ei-
ner Verunsicherung i{iber die jeweilige Position der Erzihlinstanz fithrt. So
wird immer wieder in Frage gestellt, wer eigentlich die Wiedergabe der
Handlung zu verantworten hat, und somit die Méglichkeit des suspension
of disbelief systematisch zerstdrt. Wihrend Azorno wie Gustafssons er-
wihnter Roman von innen heraus zu wachsen scheint, indem jede Figur in
jedem neuen Kapitel erklirt, den bisherigen Text bzw. Romanabschnitt ver-
fasst zu haben, schaltet Kjzrstads Homo falsus zwischen zwei konkur-
rierenden Instanzen hin und her. Es entsteht ein Wettkampf der beiden erzih-
lenden Figuren, bei dem sie sich gegenseitig zu erzihlten Figuren erkliren.
Erst berichtet die Figur des Schriftstellers iiber eine Figur namens Greta
(Garbo), die bald jedoch selbst behauptet, Verfasserin aller vorausgegan-
genen Textkapitel zu sein. Die Figur des Schriftstellers erhilt sogar einen
unheilverkiindenden Einladungsbrief von Greta, die zuvor mit Hilfe einer
fernostlichen Liebestechnik drei Minner zum Verschwinden gebracht hat.
Die Schriftstellerfigur erkldrt ihrerseits, den Roman mit Hilfe eines Compu-
terprogramms kreiert zu haben, was ihre Glaubwiirdigkeit ebenso schwicht
wie ein Aufenthalt in einer psychiatrischen Klinik. Indem das letzte Kapitel
aus der Perspektive eben dieses Schriftstellers verfasst ist, bleibt die Méglich-
keit bestehen, dass Greta diesen Abschnitt fingiert hat und damit das letzte
Wort behalt.

Wahrend das Verschachtelungsprinzip und der Perspektivenwechsel die
Erzdhlmacht begriinden oder fiir ungiiltig erkliren, gibt es auch metafiktio-
nale Werke, die entweder den gedanklichen Knoten bestehen lassen oder die
eine Ritselfrage beztglich der Kompositionsregeln gar nicht erst stellen.

Stellvertretend fiir einen metafiktionalen Knoten sei-der Roman Fjendens
land (Feindesland, 1994) von Astrid Saalbach genannt. Zunichst wird die
Geschichte der jungen Mutter Agnete erzdhlt, die dem biologischen Vater
ihres Kindes die Schwangerschaft und Geburt verheimlicht. Im zweiten Teil
erfahren die Leser, dass Agnetes Geschichte von éiner schriftstellernden Ar-
chitektin verfasst wurde, die durch das Schicksal einer Bekannten zu ihrem
Romanvorhaben angeregt worden war. Von nun an wechseln sich nach dem
klassischen Muster die Handlungsstringe auf den beiden Fiktionsebenen ab.
Die obere wirkt sich aber schliefSlich eigendynamisch auf die untere Fiktions-
ebene aus: Der Vater von Agnetes Sohn versucht diesen nach Tunesien zu
entfithren, nachdem er zufillig von einem Kopenhagener Taxifahrer, der sich
auf die Erzdhlung einer Kundin berief, den Fortgang der Handlung erfahren
hatte: »Sie war Schriftstellerin und dabei, eine Geschichte zu schreiben, die

Das Mobiusband ~ Modell
fiir ein metafiktionales
Verfahren

Implosion der
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il auf eine wirkliche Begebenheit zuriickgeht, iiber eine Frau, die ein Kind mit

| tare eines Stimmenchors wiedergegeben. Der Chor-Text enthilt u.a. zeitge-
il einem tunesischen Finwanderer hat, ohne ihn davon zu unterrichten.« Das
|
|
|

nossische Zeitungsmeldungen iiber einen Frauenmord, Gesprichsfetzen, Re-
klamephrasen, lokalpolitische Meldungen, Ausschnitte einer amerikanischen
soziologischen Untersuchung iiber die norwegische Nationalkultur, eine Pas-

Wissen iiber die Fiktion beeinflusst das Verhalten des ungliicklichen Vaters.
Die erzihlende Architektin miisste also innerhalb der dargestellten Welt Taxi

Verschmelzung
von Literaturtheorie

Buch-Experimente

gefahren sein und ihr Wissen an eine dargestellte Figur weitergegeben haben.
In diesem Fall scheint die handlungsverandernde Wissensiibertragung logisch
nicht entschliisselbar. Hiermit wird natiirlich implizit auf die dritte Erzzhl-
instanz von Fjendens land aufmerksam gemacht, die die beiden Handlungs-
stringe gegeneinander ausspielt und den fiktionalen clash erzeugt. In der
Rahmenhandlung erklért die Architektin ihren merkwiirdigen Roman ndm-
lich zu einem warnenden Beispiel: Dies kénne passwren wenn sich ein Laie
mit Kunst befasse.

Das bekannte Element des Fiktionsbruchs, dessen sich auch Dramen be-
dienen, wenn Figuren kommentierend aus der Handlung heraustreten oder
indem auf andere Dramen verwiesen wird, ist bei Saalbach in interessanter
Weise variiert: Der Fiktionsbruch fihrt nicht >an die Textoberfliches, in
Richtung Leser, sondern implodierend weiter in die dargestellte Welt hinein.
Ahnlich wie in Homo falsus sind beide Handlungsebenen am gleichen Schau-
platz angesiedelt, was die irritierende Simultaneitdt von Erzdhlung und er-
zihlter Welt herausstreicht.

" Karin Moe wiederum verzichtet sowohl darauf, eine die Textproduktion
betreffende Ritselfrage aufzuwerfen als auch sie zu beantworten, und strebt
eine leerstellenreiche, offene Asthetik an, die mit der von lyrischen Texten
iibereinstimmt. In diesem Fall ist die Metafiktionalitit intratextuell und in-
tertextuell beschaffen. Die Autorin verdeutlicht in der Regel ihre Bezugnahme
auf fremde und eigene Texte. Die Kurztextesammlung Kjennskrift (Ge-
schlechtsschrift/Schénschrift, 1980) appliziert und kommentiert Ansitze von
Luce Irigaray und Helene Cixous. Moes Texte fordern nicht etwa zum iden-
tifikatorischen Hineinversetzen auf, sondern ihre Zielvorgabe lautet gerade,
dass bei der Lektiire etwas »hinausgelesen« wird. Die choreographiedhnliche
Komposition arrangiert Fragmente und soll eigendynamisch etwas »hervor-
schreiben«, was selbst dér Autorin vorher noch nicht bekannt war. Moe
entwirft mehrstimmige Hybridformen in der Absicht, Formen des ge-
schlechtsspezifischen Schreibens zu praktizieren und zu iiberpriifen. Die Be-
vorzugung des Vielfiltigen, Heterogenen und Dialektischen begreift sie als
weibliches Stilmerkmal. Fin Grenzgidnger zwischen literaturtheoretischer
Textsammlung, Werkstattband und biographischem Album ist die Antholo-
gie Sjanger (Genres, 1986), die Moe aus eigenen und fremden Texten zusam-

-mengestellt hat — Dokumentation und literarisches Programm zugleich.

. Die Aufsplitterung der Form stellt in Moes experimentellem Roman Kyka.

'Ein kriminell roman for ei stemma og kor/kai (Kyka. Ein krimineller Roman

' fiir eine Stimme und Chor, 1984) einen narrativen Ereignisverlauf in Frage,
und eine lineare Lektiire ist aufgrund der buchtechnischen und typogra-
phischen Darbietung weder im Ganzen noch im Detail méglich. Der Roman
besteht aus zwei Buchhilften, die sich von der Vorderseite respektive Riick-
seite des Bandes aufblittern lassen. Nach Moes eigenen Angaben bildet Kyka
die A-Seite und der Text 1984. Niklas Eggers aborterte skrifter (1984. Niklas
Eggers abgetriebene Schriften) die B-Seite. Beide Romanhilften sind auf
Neunorwegisch verfasst. Der erste Teil ist von der Perspektive der sechsjih-
rigen Kyka bestimmt, die in den 50er Jahren in einer dérflichen Gegend
aufwichst. Er ist mehrstimmig aufgebaut; in der linken Spalte wird iiber den
erotisch aufgeladenen Alltag des Madchens berichtet, und in der rechten
Spalte sind parallel dazu in kleineren Buchstaben fragmentarische Kommen-

7

sage aus einem Interview mit einer Autorin. Hiermit entwirft der aus dem
Drama iibernommene Chor einen historischen Kontext. Die Beziige zwischen
den beiden Textspalten sind von den Lesern selbst herzustellen, von ihnen
hingt die Bedeutungszuweisung und folglich auch die Interpretation eines
Vergewaltigungsfalles ab. Blittert man das Buch vom riickwirtigen Einband
her auf, hat man einen anderen, einstimmigen Roman vor sich. Aus einer
miénnlichen Perspektive wird lediglich in fragmentarischen Sequenzen {iber
ein — im Vergleich zu Kykas Beobachtungen - eher abgestumpftes Dasein
berichtet. Der Hinweis auf George Orwells gleichnamigen Roman 1984
fithrt ins Leere. Zwischen den beiden Buchhilften befindet sich eine Doppel-
seite mit einef schwarzen Graphik, die jeweils ein weifles Frauenbein mit -
schwarzer Spitzenwische zeigt, dessen Oberschenkel in der Buchbindung
enden. Wie es Moes Gestaltungsmaxime entspricht, ist die Lesermitarbeit
sehr hoch anzusetzen: Sie rechnet mit der eigenen Bibliothek, der Lebenser-
fahrung und Lektiiresituation ihrer Leser »im Gegensatz zu >Totalschreiberns,
die glauben, dass die Leser noch nie ein Buch gelesen hitten«.

Mit der Materialitit des Buches zu arbeiten und die Leser schliefilich sogar
visuell und haptisch zur Mitarbeit zu bewegen erinnert an modernistische
schriftthematische Experimente, wie sie in der konkreten Lyrik, in zusam-
mensteckbaren oder permutierenden Texten angewandt wurden. Im Krimi-
nalroman Bogen (Das Buch, 1990) von Merete Pryds Helle enthilt die
Buchmitte eine weifle Doppelseite, die einer Art Schuldzuweisung an die Le-
ser gleichkommt: Da die Protagonistin, selbst Schriftstellerin, spurlos aus
dem Text verschwunden ist, werden die Leser des Mordes angeklagt. Das
Befangensein in der Sprache soll nachvollziehbar gemacht werden: »Die
Strafe besteht darin, unendlich lange in der Fiktion festzusitzen, sowohl in
der Fiktion dieses Buches als auch im wirklichen Leben, d.h. auflerhalb der
Buchdeckel.« Hier sind die Grenzen des Textes identisch mit den Grenzen
der Welt.

Viele Autoren bedienen sich rnetaf1kt10naler Verfahren oder nehmen
Schwerpunktsetzungen dieser Art innerhalb einzelner Werke vor, ohne dass
der gesamte Roman dieses Merkmal in Anspruch nimmt. Mitunter kénnen
einzelne Gestaltungselemente einen metafiktionalen Effekt haben — wie der
olympische Erzihler in Fioretos Stockbolm noir, der vorgibt, nicht durch die
schmutzigen Fensterscheiben einer Straflenbahn blicken -zu kénnen, oder
Kirsten Thorups Erzdhlfigur Jonna, die sich innerhalb der von ihr erzihlten
Welt als Augenzeugin an verschiedenen Orten zugleich aufhilt und Einblick
in das Bewusstsein mehrerer Figuren hat. Der Roman Faunen (1991; Der
Faun, 1994) von Anna-Karin Palm ldsst die literarische Titelfigur lebendig
werden und sich im viktorianischen Interieur einer Schriftstellerin rikeln, die
sich eigentlich mit einem ganz anderen Thema befassen will.

Der Vorwurf des leserfeindlichen Experiments oder einer allzu theorie-
bewussten Tour de force lisst sich nicht nur durch diese humoristischen Ef-
fekte widerlegen, sondern auch durch den Umstand, dass metafiktionale
Texte engagiert und appellativ sein kénnen, wie viele der Romane von Svend
Age Madsen und Kjartan Flogstad bezeugen. Bei Madsen ist das ethische
und moralische Engagement besonders deutlich, indem jedes Werk eine Stel-
lungnahme zu einem gesellschaftlich virulenten Diskussionsthema mit einem
eigens hierfiir entwickelten erzihlerischen Experiment verkniipft. Der Ro-
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man Genspejlet (1999) — der Titel kann sowohl »Widergespiegelt« als auch
»Genspiegel« bedeuten — ist auch ein Beitrag zur Debatte itber die Gentech-
nologie. At forteelle menneskene (Die Menschen/Den Menschen erzihlen,
1989) parodiert u.a. die systemkritische, psychoanalytisch inspirierte Symp-
| tomallektiire in der skandinavischen Literaturwissenschaft. Das Gedanken-
! spiel in Den gudelige farce (Die géttliche Farce, 2002) illustriert, wie sich ein
Leben ohne Unterbewusstsein gestalten wiirde, was der freudianischen

»grofSen Erzihlung: jegliche Berechtigung nihme: »bewusstlos« wird variiert

zu »unterbewusstlos«. Flegstads Roman Dez 7. klima. Salim Mabmood i

Media Thule (Das 7. Klima. Salim Mahmood in Media Thule, 1986) fithrt

] am Beispiel der absurd iiberzeichneten Biographie eines in der Medienbran-

1o ¥ che tatigen Linguisten vor, wie das unverpflichtende Nebeneinander sprach-

il licher und bildlicher Zeichen in Beliebigkeit, nimlich eine neunorwegische
‘i ‘\ ‘ muzak miindet. Der kompositionelle Rahmen dieses Romanexperiments j
AR wird paradoxerweise durch eine ‘aufgeléste, versprengte Subjektivitit und
! ‘ '
I
I

Schénes (Vakkert, 2001)
in der Inszenierung von
Dieter Giesing am :
Schauspielhaus Bochum
im Jahr 2004. Catrin

i die sukzessive Selbstauflésung des Genres gebildet.
1 ; Das von selbstbeziiglichen Texten vermittelte konstruktivistische Bewusst-
sein liefert den Lesern zum Teil iiberraschende Aufschliisse tiber das Verhalt- |
nis von Fiktion und Wirklichkeit, aber auch iiber die Interaktion mehrerer

i =Y . e ; ’ Striebeck als Hilde und
‘ I ~ Fiktionsebenen sowie iiber Fingierung, Simulation oder Filschung. Das Er- Burghart KlaufSner als
I _ gebnis vieler literarischer Forschungsvorhaben lautet: Die Welt liegt nur in Geir.

Gestalt der Erzdhlungen vor, die wir von ihr entworfen haben. Auch wenn
frithere Epochen sich bereits metafiktionaler Formen bedient haben, ist die

i konzentrierte Auseinandersetzung mit diesem Thema, bei dem Form und In- Prosa gegliederten Punktromans als auch der europaweite Enthusiasmus fiir
1 H ‘ | hal.t zusammenfallen, zeittypisch unc.l lasst auch auf einen literaturphiloso- Jon Fosses Dramen. Die Dramentexte Fosse.s grenzen das Sprac.hmateria!
il phischen Interessenschwerpunkt schlieen. durch Wortschatzbeschrinkung und syntaktische Reduktionen ein, wobei
i 1 | l Wiederholung und Auslassung zu einer weiteren Konzentration beitragen.
e i Literatur als Erkenntnisforms? \ Dass eines der nicht immer ausgesprochenen Hauptthemen Fosses das Ver-
§ 11D streichen der Lebenszeit ist, korrespondiert mit einem interessanten Phino-
i 1 ? | 1‘3 In Prosa und Lyrik, aber auch im Drama lassen sich Tendenzen erkennen, die men der Auffﬁhrungspraxis: Da seine Dramen kaum Regieanweisungen ent-
‘ 9‘ il o Minimalismus auf eine Inte.nsivieru_ng der Suche nach metaphysisghep Gehalten hindeuten. halten, wurden die Stiicke in sehr unterschiedlichen Tempi gespielt, so dass
PL ] “ i M K(.)n.ternl.)la'twe Vertleﬁlngén ké'nnen durch metaflé{tlo}riale Yerfahren oder sowoh! mehrstiindige als auch halbstiindige Inszenierungen der selben Stii-
(il e e P bk Gl g et et
i " 5 uglich 1 tex es Ereigus darbieten. Die Le Fosses flexible Leerstellenisthetik Ia§st sich am Be1sp1el des Stiicks Et.ter-
‘h " fI i ser hgben, soferp zur Mxtarbe':lt be'relt, die Méglichkeit, an der Suche der middag (Nachmittag, 2000) demonstrieren: Die Entwicklungsphasen einer
| :“1 it ‘H Schreibenden tellzuhak')'en. E}_{lstenFllele. Bedeutung hat das Ver.héiltms von Paarbeziehung werden zum Zeitpunkt eines Wohnungseinzuges und -aus-
o | et I i Sprac_he und Welt, das iiber die Posmomeru.ng und Selbstvergewisserung des zuges zusammengeblendet, als eine neue Ehefrau anstelle der Ex-Frau ein- .
s;\ i | . schreibenden und des lesenden Ichs entscheidet. zieht. Ein alter Mobelpacker fithrt mit seinen geleerten Umzugskartons vor, Jon Fosse — Norwegens
j‘ i ‘ Best1mmFe Verfahren, die 31§h auf wenige Mittel beschréinlfep ur.ld.dle ! wie dem Aufbruch und vermeintlichen Neuanfang bereits Verginglichkeit grofter Dramatiker seit
‘ ; 1 e i fKongentratlon und Entschleunigung anstreben, werden als minimalistisch innewohnt. Die zyklische Wiederholung und wechselseitige Durchdringung  Ibsen?
H i :l , bezeichnet. Verknappung und Al}ssparung, Nahsicht und Detgilschilderung, von Leben und Tod wird im Epilog zugespitzt und im Schlussbild choreogra-
o i i " der Zu§ammen_fa.ll von .Erzéihlz"elt unFl erz"elhlt?r Zeit sind weitere Kennzei- phisch versinnbildlicht, in dem der alte Mann und eine weibliche Verstorbene y
11110 chen dieser minimalistischen Asthetik. Eine ihrer Besonderheiten besteht eine Art verhaltenen Totentanz anfithren. Die Rollenfiguren sprechen in ein »
S M o ‘ darin, anS die Begegnur}g des Bet.rachter§/Lesers mit einem We.rk in diC§CS Schweigen hinein, die Pausen scheinen einen Rghmenlum die Sequenzen und 8
! il [ selbst eingerahmt erscheint. Auf diese Weise bestehen zugleich eine nach in- : Einzeliuferungen zu bilden. Die Annahme einer Dichotomie von sReden
i 1 e nen gerichtete Selbstreferenz des Werkes und eine nach aufSen gerichtete Re- versus Schweigen« wire irrefithrend; es wird >beredte Stille« oder >ein spre-
e \“ ferenz auf der'l Re.:zip_ie.nten‘ Vor dieserfl Hintergrund farreichen minimalis.ti— chendes Schweigen« inszeniert. Fosses Pausen markieren die unermiidlichen,
T sche Werke eine individuelle leserabhingige Konkretion. Den Lesern wird mitunter desperaten Versuche, sich einem Gehalt der Rede anzunihern. Die
ni 1 l - das Vorhandensein von potentieller Bedeutung suggeriert, das doch zugleich “ Bewegung des Einkreisens ist die wesentliche Gesprichsfunktion in diesem
] il ; mit ihnen selbst als eigentlichen >Urhebern« des Textes eng verkniipft bleibt. Stiick: die Konstituierung eines Kerngebiets, dem ein unbestimmt bleibender
; \” b Dass die Selbstbegegnung und woméglich auch Selbstbefragung der Rezi- Sinn zugordnet wird, ohne dass sich die angedeutete smetaphysische Zone«
il \’ L ‘;f‘ pienten ein Faszinosum darstellt, belegen sowohl das neu erwachte Interesse erschlieft. Die Pausen als Stellvertreter der verstreichenden Zeit machen den
}, an der Llek_: die positive Aufnahme des verkiirzten, in Fragmente lyrischer Hauptgegenstand des existentiellen Dramas bei Fosse aus: »Das Leben ist
: 5 i | o 9
|
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eine Pause zwischen Geburt und Tod«, wie es Gunnar Ekeldf einmal formu-
lierte. :

In den 90er Jahren setzt eine Hinwendung zur Kurzprosa ein, die mogli-
cherweise durch den Minimalismus begiinstigt wird. Der Ansatz, die Leser
wihrend der Lektiire zu einer Vertiefung und Konzentration zu nétigen, d.h.
ihnen Reflexionszeit abzuverlangen, steht im wohl gréftméglichen Gegen-
satz zu einer im Voriibergehen erzihlenden Pop-Literatur.

Kjell Askildsen arbeitet in seinen Kurzprosatexten mit einer nicht zuletzt
auf Hemingways Asthetik aufbauenden Reduktionstechnik. In thematischer
Ubereinstimmung mit Fosse geht es Askildsen z.B. in Hundene i Tessaloniki
(Die Hunde in Thessaloniki, 1996) um die Entwicklung und Auflésung
menschlicher Relationen, besonders von Paarbeziehungen, in der paradoxen
Gleichzeitigkeit von Nihe und Entfremdung. In seiner Prosa ist eine wieder-
kehrende Abfolge elementarer Szenen auszumachen, in denen psychologische
oder metaphysische Grundfragen mit auffallender Stetigkeit durchgespielt
und variiert werden, mit teilweise unterschiedlichem Fokus der jeweiligen
erzdhlerischen Untersuchung. Eine Analogie zu Fosses Pausentechnik besteht
in dem bei Askildsen beschriebenen Ausweichen des Blicks oder der Ver-
meidung von Begegnung und Gesprich. Die unterschwelligen Spannungen

. und Konflikte werden intensiv um-schrieben, so dass das Unausgespro-
chene, aber Spiirbare zum beunruhigenden Zentrum der Texte gerit. Der
Erzdhler selbst wahrt absolute Neutralitit. Askildsen betont eine fiir den
Minimalismus charakteristische Gleichwertigkeit von Schreiben und Nicht-
Schreiben, ihm zufolge ist das Streichen von Sitzen ebenso wichtig wie de-
ren Niederschrift. Die Pause und das weiffe Papier tragen zur Bedeutungs-
konstituierung genauso bei wie Wort und Satz bzw. die Beschriftung einer
Seite.

Fosse und Askildsen verleihen ihrer existentiellen Sinnsuche durch eine
markante Form Ausdruck. Im Unterschied dazu arbeiten beispielweise Hanne
Drstavik sowie Helle Helle und Solvej Balle mit anderen formalen und the-
matischen Schwerpunktsetzungen, die wegen ihrer Knappheit und Konse-
quenz aber vom Minimalismus inspiriert erscheinen. Die von Qrstavik be-
schriebenen elementaren Relationsdramen sind durch hohe atmosphirische
Dichte und erzéhlerische Konzentration gekennzeichnet. Der handlungsarme,
aber figurenpsychologisch aufgeladene Roman Hus og hjem (1999; Haus
und Heim, 2001) von Helle Helle erscheint — im Vergleich zu beispielsweise
Askildsens Prosa — weniger sparsam und bedient sich einer revidierten Form
des Alltagsrealismus. Balles Roman Ifalge lover (1993; Nach dem Gesetz,
1996) bietet eine literarische Versuchsanordnung iiber vier existentielle Prob-
Jematiken dar. Der Romantitel verweist auf Kafkas Parabel Vor dem Ge-

,setz; das tibergeordnete Thema wird auch mit Paragraphenzeichen und
" Gesetzeszitaten herausgearbeitet. Die vier Fallstudien iiberpriifen juristische,
biblische und naturwissenschaftliche Gesetzmifigkeiten auf ihre Giiltigkeit,
seien es krude Gedankenexperimente der Figuren oder allgemein anerkannte
Regularititen. Die auftretenden Figuren verfolgen jeweils ein Forschungs-
projekt: Die physische Grundlage fiir den aufrechten Gang, die Ursache und
Wirkung des Schmerzes, der Entwurf eines mathematisch begriindeten Ichs
sowie die kiinstlerische und wissenschaftliche Objekthaftigkeit des Kérpers

sind ihre Themen. Fiir alle Projekte gilt, dass die nach dem Gesetz suchende

Figur mit der gréftmdglichen Willkiir und einer iiberraschenden Antwort
konfrontiert wird. Die hingebungsvolle Anwendung von Rationalititsprin-

forschung und Neurobiologie behilt das gesetzmiRig dargebotene Wissen

den Status eines nur vorliufigen und zeitabhingigen Kenntnisstandes, aus
dem riskante, in die Irre fithrende Erklirungsmodelle ableitbar sind. In einem
Interview von 1993 fithrt Balle aus, dass die existentiellen Fragen — nicht
zuletzt mit Hilfe diskursiibergreifender Denkansitze — neu gestellt werden
miissen und dass es dazu eines philosophischen Aufbruchs bedarf:

Es gibt nicht linger eine Antwort auflerhalb von uns selbst, in der Art des gesell-
schaftlichen Aufbaus, in den groffen Ideologien oder auf irgendeiner Makroebene
tiberhaupt. Es ist ein bekanntes Phinomen in den Naturwissenschaften, dass man
mitunter in der Erforschung eines spezifischen Problems nicht weiterkommt, dass
man sich plotzlich in einer Sackgasse befindet. Und dann nimmt die Forschung
philosophische Ziige an, man muss zuriickkehren und bestimmte fundamentale
Strukturen éiberdenken.

Aus eben diesem Grund wird bereits in Balles erwihnter Robinsonade Lyre-
fugl der Versuch unternommen, eine Lebensphilosophie zu entwickeln, die
der individuellen Suche nach Sinn Rechnung trigt. Ein Band mit Gedichten
ist einer der wenigen Gegenstinde aus der Zivilisation, die die Schiffbriichige
auf die einsame Insel rettet: Es handelt sich um Inger Christensens Lyrikband
alfabet (1981; alphabet, 1988). In Bezug auf Balles analytische Prosa- und
Lyrik-Texte ist der Systemcharakter von alfabet wichtig, mit dem in diesem
langen Gedicht neue Sprache und neue Bedeutung generiert werden. Das al-
phabetische System wird mit dem der Fibonacci-Zahlenreihe (1, 2, 3, 5, 8,
13,21, ...) kombiniert, kompositorisch umgesetzt und schlieflich eigendyna-
misch verfremdet, indem die Reihe plétzlich abbricht und die Ordnung wie-
der zerstort wird. Der Gedichtzyklus handelt von einer sukzessiven Wieder-
erschaffung der Sprache aus einer Erfahrung der Welt: Eine eindringliche
Anrufung der Dinge, Pflanzen und Lebewesen, die es zwar noch in der Ge-
genwart des lyrischen Ichs gibt, wie etwa die Aprikosenbiume, die aber vom
Verschwinden bedroht sind. Christensens zehn Jahre spiter verfasstes Re-
quiem Sommerfugledalen (1991; Das Schmetterlingstal, 1998) verwendet ein
klassisches Formprinzip, ndmlich den Sonettkranz. Die Fliigelform wird ty-
pographisch variiert, indem die Schlusszeile des jeweils vorausgehenden So-
netts die Anfangszeile des folgenden bildet, so dass zwei Sonette jeweils einen
gemeinsamen Schmetterlingskdrper haben. Im abschliefenden 15. Sonett
werden die Eingangszeilen aller vorausgehenden Sonette zu einem sogenann-
ten Meistersonett komprimiert. Dieses gleicht einer Reihe von Schmetter-
lingskdrpern, von denen alle anderen Sonette wie Fliigel abstrahlen. Mit der
danischen Bezeichnung der Schmetterlinge als >Sommervogel« sind diese als
ambivalentes Vanitasmotiv begreifbar. Einerseits treten sie durch ihr Auf-
scheinen und Leuchten, das mit dem Hervorblitzen verloren geglaubter
Kindheitserinnerungen assoziiert wird, als Lebenssymbole auf, andererseits
mit dem Hinweis auf die allzu beschrinkte Zeit des Sommers als Zeichen des
Todes, die rasche Verinderlichkeit und eine Instabilitit des Daseins ankiindi-
gen. Zudem findet Aristoteles’ Auffassung der Schmetterlinge als Seelen der
Verstorbenen Beriicksichtigung. -

Das kreative Vermdgen der Sprache, neue bildliche Ausdriicke zu entwi-
ckeln, wird sogar mit den entomologischen Fachbezeichnungen metapoetisch
erschlossen: ‘Der Kaisermantel etwa suggeriert das Illusionire und den
falschen Schein (siche H.C. Andersens Mirchen Des Kaisers neue Kleider),
der Atlasspinner ersinnt méglicherweise eine Weltkarte. Dariiber hinaus wird

Sinnsuche in der Lyrik

auf ein neuromantisches und ein religidses Bildinventar u.a. in Form der
Psalmendichtung angespielt (»Engel des Lichts«). Wihrend Balles Prosatext

i o zipien fithrt die Forschenden gerade in einen Bereich, der sich fiir die Ratio
‘ als nicht mehr zuginglich erweist. Auch im Zeitalter avancierter Kognitions-
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1 3 ) o Ilege loven die for'Fgesetzte Sinnsuche zum Menschsein gehérig erklirt, fithrt Abstammung auseinandersetzt, hat der Titel sowohl konkrete als auch auto-
‘ *‘ “ : Cﬁlr.lster.xsen_s Requiem vor, dass die Suchbewegung und die metaphysische biographische und symbolische Bedeutung: Ein Gebiet wird erobert und im
"y o Tatigkeit die eigentlichen Ziele der Dichtung sind. Die intensive Erfillung Laufe der dichterischen Entwicklung mit einem lyrischen Gesang usurpiert.
I g eines Augenblicks soll bei der Lektiire des Gedichts berpersénlich erfahrbar Der kompositionelle Ort Jerusalem ist auch topographischer, symbolischer
I ‘ 1 werden. In der einem &sthetischen Regelwerk unterworfenen sprachlichen und mythologischer Ort, wodurch eine bildproduktive Verunsicherung von
i | i i Aufieru'ng k?.nn die Erfahrung zu etwas Exemplarischem erhoben und Er- konventionellen Bedeutungen erreicht wird. Ein feierlicher, privatmytholo-
i} | {0 | kenlnt_n;ls %mge;e};cgt vv_erd(ein. Sgnﬁmeﬁug}lledalendisdt sorni(tj Eiiegie und Hymne giSChTII; Ton wird an(gieschla}%en; c}urcﬁl dielLeitmotive éies Vogelflugs émd der
I £ zugleich: Das schone 1st dem Schrecklichen und das Ende dem Anfang stets Spiralbewegung wird eine himmlische Erlésung angedeutet, womit die neo-
é 10 ER R eingeschrieben. Sowohl die iiberlebenswichtige Notwendigkeit der Ilfl;usion S}If)rnbolistischen Anklange zu religisen gesteigert werden. Die Epiphanie
‘ ’ 1 ‘(1‘\1 ; als auch die starke lyriscl}e Bildkraft werden in einer intensiven ambivalenten aufzuspiiren ist eine zentrale Motivation der dichterischen Titigkeit, denn
E 1 HRR Wahrnehmung konzentriert, wie das Meistersonett ausdriickt: der »Schaffensprozess besteht darin, einen Weg dorthin zu finden, wo das
HiHH . , , " _ | Licht begraben ist« (Tafdrup, 1991).
11HHEERN ‘i ! ]5313 steigen auf, die Schmetterlinge des Planeten, / in der mittagsheifien Luft des Auch Seren Ulrik Thomsen arbeitet eine neosymbolistische Poetik aus, die .
UH L rajcinotals, / auf aus der unterirdisch bitteren Hohle, / die das Berggebiisch mit dariiber hinaus minimalistische Ziige aufweist: Fiir ihn ist das Gedicht eine Reklame fir Lyrik-
11O seinem Duft verdeckt. Text-Skulptur im Jetzt. Der Titel seiner Poetik »Mein Licht brennt« veran- veranstaltung
1l ‘ “ Als Blduling, Admiral und Trz'zuermantel,/ als Pfauenauge flattern sie umher / und hauli chtp die Parall eli‘t'a'.t von Biographie und lyrischer Produktion und be-
} : “1 f;:ﬁ:teln dem Narren des Universums / ein Leben vor, das nicht wie nichts blof :riuli? éiie Rede von einer Vanitas-%ekﬁiire- Das }é;edicht beginnt, findet statt
; ‘ i ) . ]
‘ ! Wer ist es, der diese Begegnung verzaubert / mit einem Hauch von Seelenfrieden und endet, nachdem seine Zeit verstrichen ist. Es ist damit ein textlich darge-
B und siifen Liigen / und Sommergesichten von verschwundenen Toten? botenes Intervall innerhalb der Zeit, das den Lesern eine Position in der
li ‘ ; ‘ Mein Ohr antwortet mit seinem tauben Liuten: / Es ist der Tod, der mit eigenen zeitlichen Ausdehnung ihrer Biographie zuweist. Diese Leseidsthetik eines
[l | Augen / dich ansieht vom Schmetterlingsfligel aus. >Subjekts im Jetzt« erinnert an das Konzept der Werk-Betrachter-Bezichung
! : I ) in der minimalistischen Kunst: Leser oder Betrachter sollen in die Rezeption
i In dieser existentiellen Lyrik miindet die Umschreibung des Unsagbaren, die : eines Textes oder Kunstwerks in dessen dsthetischen Zusammenhang inte-
% I i in den minimalistischen Ger}res mitunte; ziellos bleibt, in eine momenthafte griert werden. Ein in dieser Art verfasstes Gedicht stellt hohe Formanspriiche,
el 1 SOtfietIelzirlirllsge?;znl\/{;:ot?gfggs1s§?flge§1hcr{1:§¢ns:n chgra}llderlssirt 'lll;re Iyxiis_c};le dle)nn1 ei soglllzziut Tho;nsertx Tlot eilabopedrt seln,Cl dass es.silcgl als:m h»korll)lfrlcztes,
LELER(E qo . automatischen Schreibens gleicht absolutes eres« darstellt, das jeden anderen nicht-poetischen Diskurs
il und bei dem die Sprache eine faszinierende Dynamik entwickelt: »Ich %ue 5o, von sich weist. Die Selbstvergewisserung der Leser bestehe darin, sich als ein
f i I als ob die Sprache und die Welt ihre eigenen Verbindungen haben. Als ob die - Gegeniiber des Gedichts ihrer augenblicklichen Prisenz und ihrer Kérper-
i : H:: einzelnen Worter aufSerhalb von mir die Phinomene unmittelbar beriihren, lichkeit bewusst und so an die Endlichkeit des Daseins erinnert zu werden.
‘i 11k ‘ ‘i auf die Si? verwei_sen. SC_J dass es der Welt méglich wird, einen Sinn in sich Diese dsthetizistische Note ist eng mit dem inszenierungsverliebten Zeitgeist
H i selbst zu finden. Einen Sinn, den es im voraus schon gibt« (Hemmelighedstil- der 80er Jahre verbunden.
P B standen [2000; Der Heimlichkeitszustand, 2000]).
; i Poetiken kénnen als Metatexte sprachanalytischen und philosophischen
i 5 Charakter annehmen, wie die beiden Beispiele Over vandet gar jeg. Skitse til . - .
[ “i] 8 : en poetik (Uber das Wasser gehe ich. Skizze einer Poetik, 1991) von Pia Taf- Literatur intermedial
i it o Pia Tafdrup drup und Mit Zy§ breender (Mein Licht brennt, 1985) von Seren Ulrik Thom- :
i e el i o e St Bebsser | Derstadsch Ror e Schelgel dor K o
| : I; “; ;  wesene Bedeutung erschaffe und damit frei von mimetischen Anspriichen Sgei. Nicht nur gattungskombinatorische, intertextuelle und diskursiibergreifende
l Wi 31}‘ Das Gedicht »lebt davon, sein eigenes Universum darzustellen, aber wohlge- Verfahren machen die neuen literarischen Tendenzen aus, sondern auch die
! ! . merkt indem es sich bereits vorgegebener Einheiten bedient: Worten, die auf Hinwendung zu anderen kiinstlerischen Diskursen. Der stiddtische Raum ist
! ,k i ' andere Fiktion verweisen oder auf die Welt auRerhalb der Sprache. In Taf- in doppelter Hinsicht ein Schmelztiegel unterschiedlicher Kiinste: Diese be- ,
i \“ 5 drups an der Schwedischen Akademie gehaltenen Poetik-Vorlesung Of gegnen sich innerhalb und auflerhalb der kulturellen Institutionen und haben s
; Thoughts and Words (1994) vertritt die Autorin u.a. die Ansicht, dass die als gemeinsamen Darstellungsgegenstand oft die Stadt selbst. Beide Faktoren
; | ,“ Utopien fier 60er und 70er Jahre im Laufe der 80er Jahre erst schrittweise tragen in hohem Mafle dazu bei, dass sich ein zeittypisches Urbanititsideal
| i | ‘ verabsghledet Worden seien und dass eine Hinwendung zu metaphysischen verwirklichen kann. :
3 ‘r ‘ M ‘ uncil Phllosop}.n.schen 'Frage"n Anfang der 9Qer Jahre eingesetzt habe ~ womit Wie an der ‘Kopenhagener Kunsts_zene m “den 80er Jahren in be;sonders
; i “‘ ‘ m‘ ,‘ sie die oben zitierte Elqschgtzung Balles teilt. : _ markanter Weise erkennbar wird, sind die isthetischen Kogperaupnsp_ro-
E e _ Tafdrups Suite Territorialsang. En Jerusalemkomposition (Territorialge- zesse an den konkreten Ort der Groffstadt gebunden. Zum einen stimuliert
| il | sang. Eine Jerusalemkomposition, 1994) erweitert das zuvor »kdrpermoder- die stadtische Infrastruktur Kopenhagens mit ihren Cafés, Bars oder Gale-
f ‘ i | v n}stlsch< _beher/rschte lyrische Repertoire der Dichterin. » Territorialsang« ist rien, leerstehenden Fabriketagen, besetzten Héusern und vernachldssigten
§ i “\1 | . ein Begriff aus der VerhalFenSforschung und dient der akustischen Kenn- Stadtrdumen kiinsteiibergreifende und den Stadtraum erobernde Projekte.
' Ll ‘13\‘ ; zeichnung des Paarungsreviers. Da sich das lyrische Ich mit seiner jiidischen Zum anderen gehen die Impulse von der vielseitig interessierten Kopenha-
il L
{;1 1 k
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gener Szene aus, einer heterogenen Boheme aus Intellektuellen, Punks, Haus-
besetzern und linken Aktivisten. Ihr den institutionellen Rahmen sprengendes
kiinstlerisches Engagement erreicht seinen Hohepunkt in der Zeit von 1980
bis 1985. Die Szeneaktivititen fichern sich u.a. in einer breiten Zeitschrif-
tenlandschaft aus, dessen bekanntestes Produkt die von Michael Strunge
herausgegebene Zeitschrift Sidegaden (Die SeitenstrafSe) wird. Im Editorial
der Erstausgabe von 1981 heifit es: »Die Seitenstraflen fithren dorthin, wo
die Worte mehr sind als ein Gerdusch. Sie bilden Kandle, Leitlinien fiir die
energiereichen Stréme, die zunichst nur als ein Zittern in den Nervenspitzen,
in der Medienmaschine und den Vorstadten spiirbar sind. Es sind Strome, die
uns an andere Orte filhren kénnen.« Auch die Interaktion der Kiinstler mit
den Medien wird auf Dichterlesungen oder in Fernsehveranstaltungen dazu
eingesetzt, einen kulturellen Trend zu lancieren, der sich auf unterschiedliche

fir ihn die »Farbe der unbegreiflichen, flimmernden Subjektivitit, die
schonste Neonfarbe, die Farbe, die totenstille Strafen durchdringt, in denen
das Licht der Fernsehbildschirme vibriert, die Farbe der alten Blume und der
neuen elektrisch blauen Poesie«« (Farvel til det blé rum [Abschied vom
blauen Raum, 1990]). Er bezeichnet die 80er Jahre in der Riickschau als
»eine einzige lange nervése Turbulenz«, mit der Grofstadt als »setting und
Ikone«. Die Sprache der Stidter und der Stadt ist einem Gedicht Thomsens
zufolge elementarer city slang, der die Stadt zur notwendigen Lebenswelt
erkldrt, von der aus sich der poetische >blaue< Raum erschliefen lisst. Das
alltigliche Gedicht der Stadt entspricht einem Basiscode und Lebenstext:
»Dasselbe Gedicht jeden Tag. / Die Worte weigern sich, die Bilder, die Stidte
zu verlassen. / City slang. / Blauer Raum / zwischen den Mauern. Nacht.« In
der beschriebenen Szenographie wird die Nachtseite der Romantik beschwo-
ren, ebenso im Motto des Bandes, das B.S. Ingemann zitiert: »Bleib bei uns,
wenn die Dunkelheit hervorbricht / Aus den Schleusen der Nacht!«

Thomsens Lyrikband City slang (City Slang) leitete 1981 die Ara der
»schwarzen Dichterlesungen: in Dénemark ein, Kunst und Literatur werden
in stirkerem Mafe als zuvor Mode- und Trendphinomene: Neonwdlfe im
Asphaltdschungel, Bohemiens in Bars, Ténzer in der Nacht — insbesondere in
der neuen dénischen Malerei und in Michael Strunges suggestiver Lyrik wird
an die expressionistische Auseinandersetzung mit der Grof$stadt angekniipft.
In Strunges Gedicht Natwmaskinen (Die Nachtmaschine, aus: Vi folder drom-
mens faner ud [Wir entfalten die Fahnen des Traums, 1981]) heifst es: »Wir
sind verkommene Engelskinder / mit Fliigeln aus Zukunftsgesang / mit dem
Kind im Blut und der Kippe im Maul«. :

In der »Wilden Malerei« kehren grofie Metaphern und Symbole zuriick,

+ indem umfingliche Formate, satte und grelle Farben (besonders Schwarz,

wobei auf den Gemilden horizontale Anordnungen ohne riumliche Tiefe Die Neuen Wilden
vorherrschen. Die flichenhafte Bildauffassung und die Einbeziehung der
Schrift, die oft zu einem tragenden Motiv wird, weisen Ahnlichkeiter} zum
Grafitti auf, das zu dieser Zeit Verbreitung findet. Bausteine aus dsthetischen
Theorien und der aus Frankreich importierten postmodernistischen Philo-
sophie werden respektlos und direkt in gemalte Zeichen iibersetz"t, mit einer
groflen Neugier auf eine Bildsprache jenseits der Wortsprache ubert.ragen.
Einen Gedankengang unmittelbar und roh in einem Bild >auszuformulieren,
wie es etwa Claus Carstensen mit dem Gemilde Le Plaisir du Texte (1982')
versucht (vgl. Roland Barthes’ gleichnamiges Werk), faszinierte_ seinerzeit
auch die sprachreflektierenden und mitunter sprachbefange_nen Dichter. Das
gesamte in der Postmodernediskussion virulente theoretische Repertoire
wird in die bunt gemischte Motiv- und Materialsammlung der Maler inte-

Michael Strunge Lebensbereiche auswirkt. Um diesen fassen und atmosphirisch bestimmen griert. Einige Bilder sind sprachthematlsm.rend, indem belsR1elsw§15e metﬁ-
zu kdnnen, wurde eigens der deutsche Begriff »Zeitgeist< importiert. Der di- phorische Begriffe oder Redensarten Wprtlxch gemacht und direkt dargestellt
nische Referenzrahmen fiir die sogenannten Kinder der 68er-Generation ist werden. Der Museumsboom und die mediale \"/'e.rma'rktung der neuen
mit dem Spektrum >zwischen Bowie und Baudrillard< umschrieben worden, Kunstszene setzen zeitgleich mit der Au‘sstelllungstatlgkelt der Yertreter der
wobei sich fiir die weiblichen Kiinstler die Reihe »von Grace Jones bis Helene »Wilden Malerei« ein: Die erste skandinavische Ausstellung dieser Kunst-
Cixous« erdffnen liefe. richtung fand 1982 unter dem Titel Kniven pd hovedet (Das Messer auf

Seren Ulrik Thomsen bezeichnet mit dem Begriff »der blaue Raum« eine dem Kopf) in einer Bibliothek im Kopenhagener Vorort Gentofteo statt, wo-
kiinsteiibergreifende #sthetische Anschauungsform, die sowohl auf die Ro- bei Thomsen die Lyriksammlung Ukendt under den samme mine (Unb(?-

Neo(n)romantik mantik als auch den Schein der stidtischen Lichtreklamen referiert: Blau ist kannt unter demselben Mond, 1982) als Ausstellungsobjekt beisteuerte, die

jedoch keine direkte Verbindung zu den Gemilden aufnahm. Kehnet Niel-
sen setzt den Ausstellungstitel als eine mogliche metaphorische Redensart
ins Bild.

Eine Auswahl von Gedichten aus dem Band City slang wurde vertont
(Lars Hug und Seren Ulrik Thomsen: City slang, 1981) und trug dazu bei,
dass das schmale Genre Lyrik populdrkulturelle Verbreitung fand. Im Um-

Neongelb und Blau), deutliche Konturen und als Motive Gegenstinde und
i Boddel og offer K&rper in verfremdeten Proportionen oder schematischen Vereinfachungen

“ (Henker und Opfer) bevorzugt werden. Neue, private und verritselte Bildzeichen und Bildschrif-
) H von D. Dahlin (1982) ten ~ expressionistischen Hieroglyphen nicht undhnlich ~ werden erfunden,

Kniven pd hovedet
(Das Messer auf dem
Kopf), Gemilde von
K. Nielsen (1982)
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gang mit der heruntergekommenen, aber doch verheiffungsvollen Stadt sen-
sibilisiert sich das wahrnehmende lyrische Ich. Aufgrund seiner apperzepto-
rischen Fahigkeiten kann es der Stadt neue subjektive Ansichten abgewinnen,
selbst den verfallenen Riumen, die fiir die Mehrzahl der Stadter banal oder
hésslich sind. Das lyrische Ich ist iiberwiltigt und voller Hingabe an den is-
thetischen Augenblick, den der >blaue Raumc« ihm suggeriert. Der sich aus der
ambivalenten Haltung ergebende Spannungszustand wird in der musika-
lischen Umsetzung von Lars Hug und seinen Musikern besonders durch die
Stimmfithrung des Singers akzentuiert. Von einem monotonen Rezitativ
ausgehend wird eine Melodie entwickelt, die sich vom Sprechton ausgehend
nur wenig nach oben oder unten bewegt. Das erste A-capella-Stiick von City
slang besteht aus der Zufallsmusik der Stadt, den Alltagsgerduschen und Sig-
nalen, die die Stidter umgeben, aber zugleich auch eine Art stidtisches Un-
terbewusstsein ausmachen. Die zehn Lieder vermitteln heute nostalgische
Zeitgeistkultur, insbesondere da sie eine an die Stilvorgaben der damaligen
jugendlichen Subkulturen gebundene siiSliche Melancholie und passionierte
Blasiertheit ausdriicken. Die verletzlichen Bohemiens verharren an den &f-
fentlichen Biihnenorten der Stadt in der Position unbeteiligter Beobachter,
wie das Lied Vent (Warte) ausdriickt: »In der Kaffeebar mit Zigarette und
Cola / im Frost iiber dem Fufigingeriibergang / im dunkelroten Foyer des
Kinos / auf der Flucht mit den Hénden vor dem Gesicht / wir warten auf je-
manden / [...] jahrelang / heute abend.« Fiir die musikalische Umsetzung
sind die Dynamisierung der Sinneswahrnehmung und die Synisthesien inte-
ressant: »die Bilder der Nacht sind stiirzende Farben«; »die flieffenden und
wehenden Geriiche des Autos, die fernen Signale des Radios«. Diese lassen
sich in der gesanglichen Gestaltung durch eine weitere sinnliche Wahrneh-
mungsweise anreichern und damit intensivieren. Wahrend das Gedicht Pas-
sager. Rus og fald. Syn (Passagen. Rausch und Fall. Anblick) besonders text-
nah, in Form des rhythmisch gelesenen Originaltextes umgesetzt wird, erhilt
das Reisegedicht Hamburg-Kéln nur eine Instrumentalversion aus suggesti-
ven Synthesizer-Akkorden, die eine Zugfahrt in der Art von Filmmusik illus-
triert. Die musikalische Lyrikvermittlung driickt mit ihrem Pathos eine fin de
siécle-dhnliche Haltung der Lebensintensivierung angesichts einer Unter-
gangsstimmung aus.

Eine spite Weiterentwicklung der 80er-Grof$stadtlyrik stellt eine Suite des
Debiitanten Bertrand Besigye aus rhythmischen Gedichten dag, die den Bo-
gen zum musikalischen Genre des Rap spannen. Og du dor sé langsomt at
du tror du lever (Und du stirbst so langsam, dass du zu leben glaubst, 1993)
1oste Begeisterung aus, vermutlich weil niemand zuvor Oslo mit Hilfe des
fremden Blicks einen so urbanen Bewusstseinszustand bescheinigt hatte. Hier
wird die sinnliche Reiziiberflutung vitalistisch gefeiert, in einem Vortrag, der
die Wortzusammensetzungen zu Klangsalven gliedert. Typisch fiir den
Sprechgesang ist die Geste des Zeigens: Sieh diese Stadt! Das lyrische Ich
entwirft eine Route durch das Stadtgebiet, die es als berufene dichterische
Stimme qualifiziert: ‘

Zeigte auf einen schlafenden Obdachlosen, der die Vorbeigehenden weckte / durch
seinen Schlaf, zeigte auf wolfsheulende Strafenprediger / und pinguinwatschelnde
Flaschensammler, zeigte auf einen Lippenstiftkuss / auf eine Arme-Manner-Stirn,
auf Hoflichkeitsphrasen, die sich / von allem Hoflichen losgerissen hatten [...] Wie
Kinder, die auf einen Affen im Kéfig zeigen, zeigte ich auf dich, eine schlafende /
Ballerina in einer Riistung aus Beton verstecke. / Ich zeigte, bis sich der Zeigefinger
fremd anfiihlte / gegeniiber den anderen Fingern der Hand, solange bis du anfingst
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zu zeigen, und du / zeigtest! Auf den kriippeldiinnen Dornenkranz meiner Arme um
dich herum, [...] du zeigtest auf alles Leben, das in alphabetischer Reihenfolge
starb. '

Das dialogische Sprechen entfaltet sich besonders im Rahmen von Besigyes
Performance, die auch filmisch dokumentiert wurde. Das bekannte Inventar
der Grofistadtlyrik erscheint hier auf iiberraschende Weise >gesampelt« (sam-
pling: kompositorische Kombinationstechnik von Musikstiicken).

Grenziiberschreitendes Theater

Die . Popularisierung des Kunst- und Kulturbetriebs, die Diskursitberschrei-
tungen und die Hybridisierung wirken sich auch auf die Institutionsgrenzen
aus, wie die Auslagerung des Theaters in den stidtischen Raum sowie die
direkte Kooperation von Theater und Fernsehen veranschaulichen.

Die Osloer Performance-Auffithrung von Cecilie Loveids Badebuset (Das
Badehaus, 1989) ist auf das engste mir den Kulisseneigenschaften des Stadt-
raums assoziiert. Das Stiick wurde auf dem Gelande einer Industriebrache
aufgefiihrt, auf einem runden Platz in der Nihe stillgelegter Getreidespeicher.
Sowohl die Silhouette Oslos als auch die als Kulisse einsetzbare Industriear-
chitektur bieten die Voraussetzungen fiir ein einzigartiges Biihnenbild. Die
Einteilung in Akte orientiert sich sowoh! an der Architektur des Platzes als
auch an der Raumaufteilung einer vorgestellten Badeanstalt fiir Frauen. Die
Theatergruppe Verdensteater, mit der die Autorin zusammenarbeitete, setzt
insbesondere auf visuelle Konzepte, die eine Kooperation von Bild und Text
verlangen. Von den 46 auftretenden Schauspielerinnen, Tédnzerinnen und
Sangerinnen haben nur drei Frauen eine Sprechrolle. Dem knapp bemessenen
Text kommt keine dominierende Bedeutung zu; er ist integraler Bestandteil
neben Biithnenbild und Choreographie, so dass sich der Text als Lesedrama
in der Buchausgabe von Badebuset (1990) nur in Verbindung mit den grof-
formatigen Fotografien der Auffihrung ansatzweise entfalten kann. Mehr
noch als eine Inszenierung institutioneller Theater hat die Auffithrung im

Bertrand Besigye
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Freien einen temporiren Ereignischarakter. Die extrem kurzen Sitze oder
Stichwérter nehmen auf die Farbeffekte und Bewegungen der in der Frith-
lingsddmmerung hell aufscheinenden Figurengruppe Bezug. Alle Frauen ver-
schiedensten Alters tragen uniforme Badekleider und Kappen, womit das
Thema einer moglichen kollektiven weiblichen Biographie angedeutet wird.
Wie so hdufig in Leveids Dramen erscheinen die Texte als inszenierte Lyrik
die herkémmliche Zuordnungen wie Dialog oder Monolog nicht zulsst.
Der in Deutschland bereits bekannte schwedische Dramatiker Lars Norén
nimmt in seinem berithmtesten Stiick Persomkrets 3:1 (Personenkreis 3:1,
1998), dessen Titel eine biirokratische Bezeichnung der Sozialbehdrden fiir
eine Problemgruppe enthilt, ebenfalls auf einen stidtischen Platz Bezug, der
als sozialer Brennpunkt schlechthin bekannt ist: Sergels torg in Stockholm,
ein Platz, der zum Teil unterirdisch angelegt ist. Obwohl das sechsstiindige
Drama, 1999 in voller Linge als Fernsehspiel ausgestrahlt, wegen seiner na-
turalistischen Details als realistisch' bezeichnet wurde, ist auch eine religics
anmutende Leidensgeschichte der Aufenseiter zu erkennen, die von einer
asozialen Gesellschaft geopfert werden. Die Verbreitung von Noréns Dramen
ist durch das Fernsehen extrem geférdert worden: Bereits die Erfolgsstiicke

e

Natten dr dagens mor (1982; Nacht, Mutter des Tages, 1987) und Kaos édr

granne med gud (1983; Chaos ist nahe bei Gott, 1987) wurden erst als Fern-
‘sehstiicke aufgefithrt und dann als Textfassungen publiziert. Diese Familien-
dramen stehen deutlich im Zeichen O’Neills, Albees und nicht zuletzt Strind-
bergs: Es geht vornehmlich um wechselseitige Abhingigkeiten in familiiren
und anderen gesellschaftlich gefiigten Gruppen, deren Mitglieder sich gegen-
seitig {iber einen lingeren Zeitraum geprigt und vor allem deformiert ha-
ben. :

Neben dem Kammerspiel der biirgerlichen Familie gibt es in Noréns Werk
das Institutionsdrama, das in Psychiatrie, Krankenhaus und Gefingnis ange-
siedelt ist. Die bislang grofite Fernsehproduktion eines Norén-Dramas (En
sorts Hades, Eine Art Hades, 1996) hat die Korridore einer psychiatrischen
Klinik als Drehort und thematisiert die verdringte Unterwelt der modernen
und aufgekldrten Gesellschaft. Es fallt auf, dass die Dramen inzwischen im-
mer stirker aufeinander Bezug nehmen und sich sogar selbst zitieren, wo-
durch eine starke Spannung zwischen den naturalistischen und den formre-
flektierenden Elementen entsteht,

Norén hat fiir seine Recherchen im Milieu von Obdachlosen, Drogenab-
héngigen und Psychiatriepatienten groffe Medienaufmerksamkeit erhalten,
die mit Sju tre (Sieben drei, 1999) einen problematischen Hohepunkt er-
reichte: Nicht genug, dass sich zwei der als Schauspieler mitwirkenden Hift-
linge offentlich als Nationalsozialisten bezeichnet hatten — wihrend der
Auffiihrung von Sju tre fliichteten sie und waren an zwei Morden und einem
Bankraub beteiligt. Wegen ihrer rechtsextremen Auferungen auf der Bithne
waren die Schauspieler zuvor bereits angezeigt worden. Wurden die Fiktion
eines Theaterstiicks und der Rollentext von Figuren mit real verbindlichen
juristischen Maflstiben bewertet? Hatte hier eine kiinstlerische Initiative

durch Schaffung von Publizitit ein Verbrechen begiinstigt? Dies war die Auf-

fassung vieler emporter Schweden, die eine Strafverfolgung des Intendanten
forderten. Méglicherweise hatte gerade die Medienprisenz die Schauspieler

- zu anmaflenden, nahezu grofenwahnsinnigen Vorhaben verleitet. Thre Rolle -

im Theaterstiick hatte sie ihrer Position als Strafgefangene in einer Weise

enthoben, die den Einfluss der Fiktion auf die Wirklichkeit unterstreicht.
Eine vergleichbare Unvorhersehbarkeit in der Kollision von Fiktion und

Lebenswelt stellte der dinische Kiinstler Claus Beck-Nielsen in das Zentrum
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seiner Aktion »Journalnr. XX« (Aktenzeichen XX, 2000/01), in der er seine
eigene Person buchstiblich aufs Spiel setzte. Die Figur Claus Nielsen nahm
im Mirz 2001 ihre Existenz in Kopenhagen auf, ohne Wohnsitz, Perso-
nennummer und Gedichtnis. Von einem angenommenen Nullpunkt setzt sie
sich der Alltagsrealitit und der gesellschaftlichen Biihne aus. Durch die Re-
aktionen der Umwelt, durch zufillige Begegnungen und Gespriche, durch
die Reaktionen der Sozialbehorden und der Polizei wurde »Claus« allmihlich
eine Personlichkeit zugewiesen. Ein Journalist, eine weitere vom Kiinstler
abgespaltene Person, dokumentierte Claus’ Erlebnisse. Die iibergeordnete
koordinierende Instanz, sofern diese iiberhaupt plausibel bleibt, verfasst
schliefSlich eine Biographie iiber den verschwundenen Autor. Diese Fingie-
rungsstrategie zielt darauf ab, eine Fiktion aufzubauen, sie in Form einer
nach auflen hin glaubwiirdigen Rolle aufrechtzuhalten und sich als ein >An-
derer< der Wirklichkeit auszuliefern. Das Verfahren zur Gewinnung einer
Personlichkeit erinnert entfernt an Kaspar Hausers nachtriglich zugewiesene
Identitdt. Das mehrmonatige Projekt wurde in den Medien einerseits voyeu-
ristisch ausgeschlachtet, andererseits war es heftig umstritten, weil es umfas-
sende personelle und finanzielle Ressourcen der Kopenhagener Sozialbehor-
den beanspruchte.

Ruft man sich die Maxime modernen Theaters in Erinnerung, nach der
sich ein Stiick erst bei der Auffiihrung vollendet, wird nachvollziehbar,
warum sich die beiden skandaltrichtigen Romane Carina Rydbergs erst in
der Interaktion mit den Medien, insbesondere Fernseh-Talkshows und Bou-
levard-Presse, zu einem tibergreifenden Spektakel entfalten konnten. Im Ro-
man Den hégsta kasten (Die hdchste Kaste, 1997) richte sich die Erzdhlerin
Carina an einem namentlich genannten ehemaligen Liebhaber der realen
Autorin durch die Auslieferung privater Informationen. In Djdvulsformlen
(Die Teufelsformel, 2000) betreibt sie mit dem in den Medien prisenten
Kiinstler Emnst Billgren ein Katz-und-Maus-Spiel. Die Ankiindigung, den
Freund und Kollegen zu einem Teil der Fiktion zu machen, verliert ihren
schmeichelhaften Charakter, sobald die Solidaritit unterhdhlt ist und Raub-
bau an der quasi-6ffentlichen Biographie des anderen betrieben wird. Fiktio-
nalisierung wird hier als Akt der Annexion im Sinne eines Ubergriffs prakti-
ziert. Da die Fiktion Auswirkungen auf die Lebensgestaltung hat, inszeniert
die Ich-Erzihlerin ihren Alltag schliefflich so, dass die gelebten und geschrie-
benen Ereignisse miteinander verschmelzen. Ein Netz aus Intrigen wird ge-
sponnen, das literarisch verwertbares Material erzeugen soll. Weder Nielsens
noch Rydbergs Inszenierungsprojekte hitten ohne eine akfive Mitwirkung
der Medien stattfinden kénnen.

Filme als Analyse von Erziblvorgingen

Nicht nur das Theater erlebt eine Renaissance, sondern auch der Film, wobei
die dinischen Regisseure stirkste Impulsgeber sind, insbesondere Lars von
Trier und die Dogma-Gruppe, aber auch die jiingst wiederentdeckte Regis-
seurin Jytte Rex. Von Trier und Rex bedienen sich metafiktionaler Verfahren,
die implizit oder direkt der Literatur entliehen sind.

Rex’ Super-8-Film Den erindrende (Der Erinnernde, 1985; 40 Min.,
Sprecher Povl Dissing), in dem Ausschnitte aus Jorge Luis Borges’ Erzah-
lungen Gottes Schrift und Ireneo Funes, der Erinnernde verlesen werden, ist
dem Thema gewidmet, wie durch Erinnerungen Eigenwelten entworfen wer-
den. Es handelt sich nicht um eine konventionelle Literaturverfilmung, son-

. dern um die >Insbildsetzung< zweier Texte. Eine einsame Gestalt im Rollstuhl

Selbstverduflerungen
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Lars von Trier

vor einer Hochhauslandschaft, ein bleicher Gefangener in einem archaischen
VerliefS, in das nur einmal am Tag Licht fillt — diese beiden Figuren aus der
filmischen Rahmenerzihlung sind mit der Geschichte iiber den Jungen Ireneo
verkniipft. Dieser ist nach einem Unfall gelihmt, aber mit einer iibermensch-
lichen Erinnerungsfihigkeit begabt, die ihm erlaubt, sein bisheriges Leben
und die gesamte Weltgeschichte in konkreten Details triumerisch nachzu-
vollzichen. So gelingt ihm eine Erweiterung der Zeit, die er wegen Uber-
anstrengung jedoch mit dem Tod bezahlen muss. Der in seine Erinne-
rungen geflohene Gefangene erkennt, dass er die Freiheit wiedererlangen
kann, wenn es ithm gelingt, das iibergeordnete Muster seiner Erinnerungswelt
zu finden. Nach seiner Auffassung iibermittelt ein ebenfalls im Verlie einge-
sperrter Jaguar, dessen markant gemustertes Fell tiglich fiir einen Moment
sichtbar wird, die gottliche Botschaft: Fiir diese muss der Gefangene nun
Worte finden, um dem Gefingnis seines Selbst zu entkommen. Auch fiir die
Figur des geldhmten Hochhausbewohners, die der #ufleren Rahmener-
zéhlung angehort, deutet sich eine Kriseniiberwindung auf dem Weg der Er-
innerung an. Alle drei Rollen werden von der als androgyn dargebote-
nen Schauspielerin Rose Marie Tillisch gespielt. Das Thema der Motiv-
oder Strukturanalogie beherrscht die Verkniipfung der Erzihlebenen; es
wird haufig mit Uberblendungen gearbeitet, die eine Struktur doppelt
" nutzen (z.B. die Arkadenginge in Ireneos Zuhause und der aufwirts fith-
re?de Gang des Runden Turms in Kopenhagen in rhythmischem Lichtwech-
sel).

Bei Rex wird Mehrstimmigkeit in einer Intensitit und Komplexitit visua-
lisiert, die das Wahrnehmungsvermégen der Zuschauer fast iibersteigt und es
notwendig macht, die Filme mehrfach anzusehen. Kernelemente vieler Filme
von Rex sind Szenen, die analog zu narrativen Einheiten gestaltet sind: Bei-
spielsweise entspricht die wiederkehrende Eingangsszene mit einer Treppe
einer Hinfithrung auf das Thema; eine Folge hintereinanderliegender Tiirdff-
nungen verweist auf Erzdhlebenen oder intertextuelle Eréffnungen. Der
selbst zum Regisseur ausgebildete dinische Autor Jens Christian Grendahl
nennt Rex’ Filme »lyrische, verritselte Friese«, eine Umschreibung, die den
Reihungsstil sowie ein festes Bildinventar zu erfassen vermag. Im Spielfilm
Planetens spejle (Spiegel des Planeten, 1992), der u.a. auf Island gedreht
wurde, tritt in einer Nebenrolle Inger Christensen mit einem charakteristi-
schen Statement auf: »Hier muss man die Welt erdichten, sonst gibt es sie
nicht.« Rex’ Filme ordnen sich damit einer im weitesten Sinne dichterischen
Tatigkeit zu.

Lars von Trier bescheinigt seinen Filmen einen >metafilmischen Charak-
ters, da sie — wie er betont — hauptsichlich davon handeln, »wie man Filme
- macht«. Intertextuelle oder interfilmische Bezugnahmen z.B. auf Carl Drey-
ers Stummfilme sind die Regel. Der umstrittene Film Breaking the Waves
(1996) verbindet in einer grellen Motivik eine realistische mit einer allego-
rischen Ebene, die am Schluss des Films durch ein religiéses Wunder entwe-
der zur Kollision gebracht oder aber aufgeldst werden: Nach dem Tod der
iibermenschlich liebenden Mirtyrerin liuten riesige freischwebende Glocken
"im Himmel. Diese Szene irritiert auf geradezu schmerzhafte Weise, weil sie
das Pathos, das der Film aufgebaut hat und mit dem es von Trier gelingt,
jegliche Hollywood-Sentimentalitit in den Schatten zu stellen, mittels eines
Fiktionsbruchs entlarvt. Nicht zuletzt beruft sich der Regisseur auf einen
Kerntext der Kinderliteratur: das Mirchen von Guldbjertet (Goldherz, eine
Variante des Stérntaler-Midchens), das sich aus Liebe zu seinen Mitmenschen
selbst opfert. ‘

)
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Ein didaktisches erzihlerisches Experiment stellt der live iibertragene Film
D-Day dax, der im Jahre 2000 von fast einem Viertel der danischen Bevolke-
rung gesehen wurde. Der Film der Gruppe um von Trier entstand aus vier
Erzihlstringen, die auf vier verschiedenen Sendern gezeigt wurden und die
von den Zuschauern durch Hin- und Herschalten (»Zappen<) verbunden
werden sollten. Ein weiterer Sender zeigte alle vier Filme simultan in einem
split screen-Bild. Dieser Versuch des interaktiven Fernsehens setzt einen
Wechsel der Erzihler- oder Figurenperspektive um, der in Buchform bei-
spielsweise in Jan Kjerstads erwdhnter Trilogie mit drei komplementéren
Romanbiographien verwirklicht wurde. Es konnten bei der Betrachtung von
D-Day potentiell unendlich viele zuschauerabhingige Erzdhlungen entste-
hen, ahnlich wie bei der Lektiire von digitalen Hypertexten. Doch das Zap-
ping-Verfahren forderte nicht nur zum Zusammensetzen auf, sondern auch
zum Zerlegen, indem ein Erzihlstrang zugunsten eines anderen verlassen
wird. Es stellte sich heraus, dass diese Wahl oft eine Reduktion mdglicher .
Sinnverkniipfungen bedeutete: Wer einen Film verfolgt, entscheidet sich not-
wendigerweise gegen drei andere. In der Kombination konnte ohne genaue
Koordination der Filmstringe der Eindruck des Zufilligen und Beliebigen
entstehen. Ebensowenig lasst das Medium Fernsehen wihrend der Ausstrah-
lung der Sendung zu, eine einmal getroffene Lektiireentscheidung riickgingig
zu machen, wie es Buchlesern durch Zuriickblittern méglich ist. In dieser
Hinsicht entspricht das Videoband der Druckfassung eines Textes und die
Fernsehausstrahlung einer literarischen Lesung oder einer miindlichen Er-
zéhlung. Moglicherweise sind doch gerade die miindlichen Kommunikati-
onsformen zukunftsweisend fiir die medialen Darbietungsformen von Texten
bzw. stextlichen Ereignissenc.

Das filmische Konzept der dinischen Dogma-Regisseure geht aus einer
intensiven Verschmelzung von Theater und Film hervor, da Improvisationen,
die kiinstlerische Eigenverantwortung des Schauspielerteams (fiir Szenogra-
phie, Maske, Kostiim) und die Bild- und Tonaufnahmen vor Ort im Manifest
der Dogma-Gruppe um von Trier (1995) zentral sind. Die dramatische Hand-
lung lenkt die nachvollzichende Bewegung der mobilen Handkamera und
ruft den Zuschauern den temporiren Vorgang der filmischen Schauspiel-Auf-
zeichnung ins Bewusstsein. Der Regisseur Thomas Vinterberg, dessen Famili-
endrama Festen (Das Fest, 1998) auch im deutschen Raum bekannt ist, weist
seiner filmisch-dramatischen Arbeit einen politischen Stellenwert zu, indem
er das Anliegen einer menschlichen und medialen Wahrheitssuche pointiert.

Literatur im Netz: Hypertextromane und spielerische
Text-Animationen

Das seit 1995 kommerziell genutzte World Wide Web hat hohe Erwartungen
hinsichtlich einer in Aussicht stehenden zweiten Medienrevolution geweckt,
da das Internet im Gegensatz zu Radio und Fernsehen in seiner Kommunika-
tion interaktiv angelegt ist. Der Text im Netz, Hypertext genannt, verfiigt
iiber Eigenschaften, die eine leserzentrierte Asthetik zu begiinstigen scheinen,
indem eine Vielzahl moéglicher Schaltstellen offeriert und die Verkniipfung
von Textelementen per Mausklick vorgenommen wird, so dass einmalige
Lektiireabldufe entstehen. Die Leser erhalten auf diese Weise den Status von
Mitautoren und werden wreader genannt. Von dieser Legitimation subjek-
tiver Lektiiren und- der.Prozesshaftigkeit des zusammenzufiigenden Textes
ging die Verheiffung einer datentechnologischen Innovation der Literatur
aus, die sich jedoch nur in geringem Mafe erfiillt hat.

Interaktives Fernsehen
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Es lassen sich drei Arten von Netz-Literatur unterscheiden: erstens nach-
traglich digitalisierte Literatur (z.B. Volltextangebote wie www.lysatorliu.
se/runeberg), zweitens Texte, die in gedruckter Form vorliegen und fiir das
Netz adaptiert wurden (z.B. Klaus Hoecks visuelle Poesie Cassiopeia 10,
2000), drittens Texte oder Spiele (adventure games) die eigens fiir den Com-
putergebrauch konzipiert sind.

Zur hier ausgewdhlten dritten Textgruppe zihlt der Diskettenroman Izks-
tagarens formdga att ingripa (Das Vermdgen des Beobachters einzugreifen,
1992) Karl-Erik Tallmos, der bereits im Titel das Interaktivitits-Thema
nennt. Er setzt sich aus den komplementiren Teilen »New York« und »Stock-
holm« zusammen. Der Plot basiert auf dem Ereignisverlauf einer Reise, der
Begegnung eines Schriftstellers mit einer Fotografin und dem Scheitern ihrer
Liebesbeziehung. Die lineare Struktur ist durch die Nummerierung der Kapi-
tel im Inhaltsverzeichnis weitgehend intakt. Auch wenn der Roman fiir die
Digitalisierung konzipiert ist, kann man keine Uberschreitung einer
konventionellen realistischen Erzihlweise feststellen, und es gibt keine dezi-
diert auf das Computermedium abgestimmten Darstellungsformen.

Im Vergleich hierzu ist der nur im World Wide Web gespeicherte und heute
nicht mehr zugéngliche dinische Text Orphus i oververdenen (Orphus in der
Uberwelt, begonnen 1996) in seiner Eigenschaft als sMitschreibromanc feuil-
letomst1sch angelegt. Der Text wurde von Svend Age Madsen lanciert, und
sein Er6ffnungskapitel legt erwartungsgemif einige Spuren, welche die Le-
ser/Mitautoren aufgreifen konnen: »Als er sie fand, war sie noch am Leben,
aber jegliche Gehirnaktivitit war aus ihr herausgesogen. Sie lag zusammen-
gesunken vor dem Computer, auf dem ein ihm unbekannter Bildschirmscho-
ner lief.« Da die Mitschreiber iiberall in den iiber Links verkniipften Ver-
zweigungen ihre Ergidnzungen, Fortsetzungen oder Kommentare anfiigen
kénnen, dhnelt das virtuelle Gesamtgebilde dem Ausschnitt eines Rhizoms,
d.h. eines unbegrenzten, mehrdimensionalen und uniiberschaubar ver-
zweigten Labyrinths. Der Roman bestand im Januar 2000 aus 131 Textele-
menten und endet vermutlich mit einer erwihnten Nachricht der verschwun-
den geglaubten Eurydike-Figur. Die im Inhaltsverzeichnis mit Hilfe einer
Baumstruktur wiedergegebene Aufficherung der Einzelabschnitte bestitigt,
dass der kollektive Schreibprozess nicht linear angelegt ist und eine lineare
Lektiire sogar ausschlieflt. Die Konzeption des Kollektivromans signalisiert
ein ausgeprigtes Maf an Ironie, wie die Pseudonyme »H.Se Andersen« oder
»Svend Age I« belegen. Im Unterschied zu Tallmos geschlossener Prisenta-
tion iiberschreitet Orphus i oververdenen sich selbst, indem Links in das
umgebende World Wide Web abzweigen, nicht zuletzt zur Homepage Got-
tes.

Das Orphus-Projekt erscheint im Unterschied zu vielen Text-Animationen

I spielerisch und offen, da jene eine Mitbestimmung der Anwender auf die
Auswahl der Lektiirevarianten beschrinken, insbesondere wenn es nur eine
begrenzte Anzahl von Fortsetzungsmoglichkeiten gibt. Merete Pryds Helle
war an der Konzeption des Spiels Giften (Das Gift, 1998) beteiligt, in dem
sich die Leser mit einer Journalistin identifizieren sollen, die einen Umwelt-
‘skandal aufdeckt. Die detektivischen Ermittlungen der Figur hingen ganz
von den Fahigkeiten der Anwerider ab, z.B. davon, wie sie Quellen im virtu-
ellen Archiv auszuwerten verstehen oder Interviews mit Informanten durch-
fithren kénnen. Die Handlung hért auf, falls die Leser bei ihren Recherchen
keine Fortschritte erzielen. Die dinische Text-Animation Blackout (Michael
Valeur und Simon Jon Andreasen, 1997) umfasst CD-ROM und Buch als
Paket; die kiinstlerischen Ambitionen beider Komplemente werden von den

)
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Verfassern betont, um sich von der Bild- und Textqualitit herkémmlicher
Computerspiele abzusetzen. Der gedruckte Text besteht aus isoliert dargebo-
tenen Erzihlsequenzen, die keine identifikatorische Lektiirehaltung ermogli-
chen. Um die Route durch eine gefilmte, eigens fiir das Spiel hergestellte,
plastische Stadtkulisse zuriicklegen zu kénnen, missen sich die Spieler mit
einer Figur identifizieren, die das Gedachtnis verloren hat und mit der Re-
konstruktion ihrer Erinnerungen befasst ist. Dieses Thema scheint fir Hy-
pertexte und Animationen besonders ergiebig, wie bereits der weltweit erste
Hypertext-Roman von Michael Joyce Afternoon, a story (1987) unter Be-
weis stellt. Die Vorgehensweise und die Wegwahl der Anwender entscheidet
in Blackout iiber die weitere Spielentwicklung, auflerdem speichert der Com-
puter ein Eigenschaftsprofil der Spieler, das den Handlungsverlauf ebenfalls
beeinflusst. In der Ubertragung auf gedruckte Text entspricht dies einer Akti-
vierung der individuellen >Bibliothek< der Leser. Auf diese Weise wird der
kreative Anteil der Lesermitarbeit und ihre elementare Bedeutung fiir jede
Entfaltung literarischer Texte erneut hervorgehoben.

Der den gingigen Lesegewohnheiten entgegenkommende produktmimetische
Realismus bestimmt zwar die Ubersetzungen auf dem deutschsprachigen
Buchmarkt, doch ist dariiber hinausgehend eine Vielzahl von Tendenzen
auszumachen, die das hartnickige Klischee eines >skandinavischen Sozialrea-
lismus< unterlaufen. Die im vorliegenden Mosaik herausgearbeiteten formal-
isthetischen und thematischen Ubereinstimmungen der skandinavischen Li-
teraturen sind selbstreflektierende Merkmale und gattungsiiberschreitende
Verfahren — in der Erzdhlprosa, in lyrischen Texten und im Drama. Der Be-
griff der Hybridliteratur wertet Kombinationen oder GenreverstofSe auf, in-
dem die zum Thema erhobene Selbstbeziiglichkeit eine Scharfung des Erzihl-

Szenenfoto aus der
Computer-Textanimation
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bewusstseins bewirkt. Méglicherweise ist die gattungsmifige >Haltlosigkeit<
des Romans, d.h. sein Vermégen, sich unterschiedlichste Textsorten und
Genremerkmale anzueignen, das Hauptcharakteristikum der aktuellen Ro-
manliteratur. Zunehmend wird Textmaterial aus nicht-literarischen Dis-
kursen in die Erzdhlprosa mit einbezogen.

Die Zunahme an Selbstreflexivitit, sowohl innerhalb der Literatur als
auch in anderen Kunstarten, ist eine Tendenz der Konzentration, die mit
einem verstdrkten Interesse an formaler Gestaltung einhergeht und einer —
dem Postmodernismus hiufig nachgesagten — spielerisch-unverpflichtenden
Attitiide widerspricht. Aus konstruktivistischer Sicht setzt sich ein von der
Literatur vermitteltes Theorie- und Erzihlbewusstsein in unterschiedliche
Bereiche >gestaltender Medien« fort, womit die These eines in Frage gestellten
Deutungsrechts der Literatur entkriftet wird.

Islindische Gegenwartsliteratur
und die neuen Medien

Phantastisches Erziblen

Selbstverstandlich markiert das Jahr 1980 in der Geschichte der neueren is-
lindischen Literatur ebenso wenig wie in den anderen skandinavischen
Lindern eine strikte Zisur. Denn einerseits wird in den 80er Jahren an das
modernistische Erzihlen angekniipft, wie es Halldér Laxness, Svava Jakobs-
déttir, Thor Vilhjalmsson, Gudbergur Bergsson u.a. in den 60er Jahren als
Methode entwickelt hatten, andererseits werden die in den 70er Jahren wie-
der in Mode gekommenen realistischen Darstellungsformen bruchlos weiter-
gefithrt und erfreuen sich grofler Beliebtheit. Allerdings sind in den frithen
80er Jahren allmahlich Schreibweisen zu beobachten, die sich als Anzeichen
einer neuen Asthetik eines phantastischen Erzihlens deuten lassen und die
sich gerade durch die bewusste Verschmelzung modernistischer und realisti-
scher Traditionslinien auszeichnen. Diese narrative Richtung — in Anlehnung
an stidamerikanische Modelle oft pauschalisierend magischer Realismus ge-
nannt, was die Kombination der beiden Erzihlmodi benennt — ist in den 80er
Jahren in der schwedischen, norwegischen und danischen Prosa mit Namen
wie Lars Andersson, Géran Tunstrém, Kerstin Ekman, Kjartan Flagstad, Tor
Age Bringsveerd, Hans- -Jorgen Nielsen, Ib Michael und zahlreichen anderen

i gut vertreten. Die islindische Erzahlliteratur weist auch in dieser Phase viele
' Ubereinstimmungen mit internationalen Bewegungen auf.

Der bemerkenswerte Erfolg der Gegenwartsliteratur aus Island auf dem
skandinavischen und kontinentalen Buchmarkt der letzten 10-15 Jahre
macht jedoch noch auf einen weiteren Aspekt aufmerksam: Islindische Bii-
cher werden nicht zuletzt von einem deutschsprachigen Publikum als Teil der
als attraktiv empfundenen >skandinavischen« Literatur rezipiert, wozu auch

‘die inzwischen mehr und mehr professionalisierte Vermittlung beitrigt. Fine

quantitativ wie qualitativ reprasentative Auswahl an islindischen Texten —
Romane, Krimis, Kinder- und Jugendliteratur, Sachbiicher — ist in zuverlds-
sigen deutschen Ubersetzungen greifbar. Einige davon, z.B. Steinunn Sig-
urdardéttirs TimapjSfurinn (1986; Der Zeitdieb, 1997), Einar Mar Gud-
mundssons Englar zzlhezmsms (1993; Die Engel des Universums, 1999) oder
Hallgrimur Helgasons 101 Reykjavik (1996; 101 Reykjavik, 2002), haben

-
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die Grundlage von international beachteten Filmen abgegeben: Voleur de Vie
(1998), Angels of the Universe (2000), 101 Reykjavik (2000). Und es sind
gerade solche Neuerungen im Mediensektor, die es riickblickend berechtigt
erscheinen lassen, um und nach 1980 wenn nicht von einem radikalen litera-
rischen Umbruch so doch von einer medialen Neuausrichtung zu sprechen,
die nicht ohne Konsequenzen fiir die literarische Praxis und Asthetik blieb.
Beispielsweise verfolgte die 1983 an die Macht gekommene Mitte-Rechts-
Regierung von Selbstindigkeits- und Fortschrittspartei eine liberale Medien-
politik, die es einem Konsortium ermoglichte, 1984 eine zweite, private
Fernsehstation (St60 2) zusitzlich zu dem seit 1966 bestehenden, staatlichen
Monopolsender (Sjénvarpid) zu errichten. St60 2 orientierte sich in Pro-
grammgestaltung und Formen an englischsprachigen Sendern wie Sky Chan-
nel und brachte eine weitreichende Offnung der islindischen Medienland-
schaft mit sich. 1998 wurde mit Skjdr 1 eine weitere private Station in Betrieb
genommen. Ein Text wie der eben erwihnte Roman 101 Reykjavik von Hall- -
grimur Helgason wire ohne den Hintergrund der globalen MTV-Asthetik
nicht denkbar und zeigt, wie sensibel theratur auf aktuelle mediale Heraus-
forderungen reagierte. Prosaautoren und Lyriker betitigten sich in den 90er
Jahren in groler Zahl als Texter fiir die Pop-Kultur, beispielsweise Sjén fiir
die Sangerin Bjork. Mit der Liberalisierung des Fernsehens fiel anfangs der
80er Jahre der Beginn des neuen istindischen Films zusammen, der sich vor-
wiegend iiber Verfilmungen literarischer Stoffe — etwa Pétur Gunnarssons
punktur punktur komma strik (Punkt, Punkt, Komma, Strich, 1976; 1981
verfilmt in der Regie von Porsteinn Jénsson) — ebenfalls als intermediale
Kunst etablierte und seinerseits auf die Romanliteratur zuriickwirkte.

Dass die islindische Romanliteratur der 80er und 90er Jahre sozialhisto-
risch, zeit- und gesellschaftsbezogen, kritisch bleibt und neu nun auch expe-
rimentierend, ironisch, witzig wird, zeigt sich am deutlichsten an den Texten,
mit denen Pétur Gunnarsson, Einar Kdrason oder Einar Mar Gudmundsson
vor und nach 1980 den Durchbruch schaffen. Als eigentliche Ubergangs-
und Vermittlungsfigur zwischen den eindeutigen 70er und den uneindeu-
tigeren 80er Jahren fungiert dabei Pérur Gunnarsson. Seine Tetralog1e punk-
tur punkiur komma strik, Eg um mig frd mér til min (Ich, meiner, mir, mich,
1978), Persénur og leikendur (Personen und Spieler, 1982), Sagan 61l (Die
ganze Geschichte/Geschichte zu Ende, 1985) stellt ein frithes und modellbil-

dendes Beispiel eines in den folgenden Jahren ungemein verbreiteten Prosa- -

genres dar, das die Darstellung der rasanten sozialen und wirtschaftlichen
Entwicklung Islands nach dem Zweiten Weltkrieg und die Entstehung einer
urbanen Zivilisation zum Generalthema hat. Noch mit den durchaus traditi-
onellen narrativen Mitteln des psychologisch-realistischen Romans erzidhlt
Pétur Gunnarsson die Geschichte einer Person vor dem Hintergrund einer
ganzen Gesellschaft und deren Geschichte. Andri steht als Hauptfigur im
Zentrum dieser individuell-sozialen Entwicklungsgeschichte, eines Generati-
onenromans, der mit humoristischer Beschreibung des tragikomischen All-
tags die problematische Identititsfindung eines Jungen und gleichzeitig einer
Gesellschaft {iber drei Jahrzehnte hinweg schildert.

In noch ausaepragterem Maf ist Einar Kédrasons sogenannte »Insel«-Tn—
logie Par sem djoflaeyjan ris (1983; Die Teufelsinsel, 1997), Gulleyjan (1985;
Die Goldinsel, 1997), Fyrirbeitna landid (1989; Das gelobte Land, 1999) ein
Text, der Zeitgeschichte abhandelt. Hier ist eine islindische Familie, die im
Reykjavik der Wohnungsnot nach Kriegsende von amerikanischen Soldaten
zuriickgelassene Baracken iibernimmt, das handlungstragende Kollektiv.
Einar Kérason erzahlt in éinfacher und humorgeprégter Sprache von der
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