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Abstract: The present paper focuses on Wolfram’s von Eschenbach %awwﬁ.ﬂsm extrapolating
the interdependency of the presentation of the narrative voice, the body and the effort
to create presence within the text. This relation is crucial, since it shows how the medie-
val text on the margin of oral and written culture creates. its subject. |

I.Verbindungslinien: Autor-/ mH.NmEaTHmF Korper und Subjekt

Die Abwesenheit dauert an, ich muB sie ertragen.
Also manipuliere ich sie: ich verwandle die Verzer-
rung der Zeit in ein Hin und Her, bringe Rhyth-
mus hervor, erdffne die Sprachszene (die Sprache
erwichst aus der Abwesenheit [!..])..Di¢ Abwesen-
heit manipulieren heift diesen Augenblick verlin-
gern, den Moment, da der ?Loﬁ aus der Abwe-
senheit kurzerhand in den Tod|stiirzen konnte, so
lange wie mdglich hinauszogern.

(Roland Barthes, Fragmente einer .w%mﬁawm der Liebe)

Korper und Koérperinszenierungen sind im Parzival Wolframs jvon Eschenbach
von entscheidender Relevanz; sie dienen sowohl auf der Autor-/ Erzihlerebene als
auch auf der Figurenebene dazu, Authentizitit herzustellen, wobei diese stets aufs
Neue unterminiert wird. Im Parzival fungiert der Korper regelrecht als Indikator
dafiir, wie der Text sich zur Zeichenstruktur verhilt. Immer wieder wird ein ein-
deutiger Sinn von Zeichen, werden eben noch scheinbar klare knwmwmas rickwir-
kend irritiert. So ist die Identitit des Ich im Text kaum festzulegen auf eine Autor-
oder Erzihlerstimme. Das Ich betont seine Anwesenheit (und die eines-angeblich -
dazugehorigen Korpers), indem es auf sich selbst als Wolfram von Eschenbach ver-
weist.! Es entzieht sich dann aber dieser Zuschreibung etwa durch einen Sprung
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T Vgl 114,12; 185,7; 827,13. Zitate nach der Ausgabe: Wolfram <9w; Eschenbach, Par-
zival, nach der Ausgabe Kail Lachmanns rev. und komm. von mvmaj_&:..m Nellmann,
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auf die Stufe der literarischen Figuren, so dass erzihlende und erzihlte Ebene ver-
schmelzen.? ‘

Die Inszenierungen des Ich und des Korpers zeigen ein Oszillieren zwischen
Gegenwirtigkeit und Abwesenheit im Text.? Es handelt sich um eine Eigenart der
Dichtung, die zeitbedingt ist, die mit ihrer Existenzweise zwischen Miindlichkeit

iibertr. von Dieter Kiihn, 2 Bde., Frankfurt a.M. 1994 (Bibliothek deutscher Klassiker
110, Bibliothek des Mittelalters 8).

2 Der Facettenreichtum des Ich und die Erzihler-/Autorproblematik im Parzival ist
lingst ein vielbeachtetes Phinomen; exemplarisch seien an dieser Stelle neben den
noch folgenden Angaben zur Forschung genannt: Michael Curschmann, »Das Aben-
teuer des Erzihlens. Uber den Erzihler in Wolframs Parzivale, DVjs 45 (1971), 627—
667; Walter Haug, Literaturtheorie im deutschen Mittelalter. Von den Anfingen bis zum Ende
des 13. Jahrhunderts. Eine Einfiihrung, Darmstadt 1985, 2., iiberarb. und erw. Aufl. 1992,
155-178; Ulrike Draesner, Wege durch erzihlte Welten: intertextuelle Verweise als Mittel der
Bedeutungskonstitution in Wolframs »Parzival«, Frankfurt a.M., Berlin 1993 (Mikrokosmos
36); die Beitrige von Adrian Stevens und Neil Thomas in: Will Hasty, A Companion to
Walfram’s »Parzival«, Columbia 1999; Wolfgang Haubrichs, Eckart C. Lutz, Klaus Rid-
der (Hrsg.), Whlfram von Eschenbach — Bilanzen und Perspektiven. Eichstitter Kolloguinm
2000, Berlin 2002 (Wolfram-Studien 17); Joachim Bumbke, Wolfram von Eschenbach, 8.,
véllig neu bearb. Aufl. Stuttgart, Weimar 2004 (Sammlung Metzler 36), 203-232. —
Beitrige zum Autor und Erzihler im Parzival heben immer wieder die intentionale
Mehrdeutigkeit des Werks hervor, wobei der Sinn der Narrationstechnik an den Wil-
len des empirischen Autors zuriickgebunden wird. Die nachfolgenden Ausfiihrungen

- konzentrieren sich hingegen auf die Konstitution des Ich und des Subjekts im Text.
Die Sprecherinstanz. rekurriert zwar auf ein >TextauBerhalbe, dieses jedoch zeigt sich
als doppelbsdig und kaum zuginglich. Das Ich selbst gewinnt im Zuge der komple-
xen Erzihltechnik an Kontur, entzieht sich allerdings zugleich einer eindeutigen Fest-
schreibung.

3 Mit der An- und Abwesenheit des Kérpers im Rahmen der semi-oralen Kultur des
Mittelalters befasst sich die mediivistische Performanz-Forschung. Sie setzt jedoch
einen anderen Schwerpunkt und nimmt Inszenierungen oder Strukturen in den Blick,
»die einer multisensorischen Rezeption geschuldet sind¢ (Karina Kellermann, »Der
Kérper. Realprisenz und symbolische Ordnung. Eine Einleitungy, in: K. K. [Hrsg.],
Der Korper. Realprisenz und symbolische Ordnung, Berlin 2003 [Das Mittelalter 8,1], 3—
8, hier: 4); vgl. auch Horst Wenzel, »Zum Stand der Germanistischen Mediévistik im
Spannungsfeld von Textphilologie und Kulturwissenschafte, in: Hans-Werner Goetz,
Jorg Jarnut (Hrsg.), Medidvistik im 21. Jahrhunderi. Stand und Perspektiven der internatio-
nalen und interdisziplindren Mittelalterforschung, Miinchen 2003 (MittelalterStudien des
Instituts zur Interdiszipliniren Erforschung des Mittelalters und seines Nachwirkens,
Paderborn 1), 149-160, vgl. insbes. 153f. und 157f. Die Zahl der Untersuchungen in
diesem Bereich ist grof}, daher sei fiir eine ausfithrlichere Bibliographie hier lediglich
hingewiesen auf VL., Autor — Korper — Subjekt. Untersuchungen zum »Patzival« Wolframs
von Eschenbach und zum »Frauendienst« Ulrichs von Liechtenstein, Diss. masch., Tiibingen
2004 (erscheint 2007).
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und Schriftlichkeit zusammenhingt*: Wolframs Werk diirfte bereits schriftsprachlich
konzipiert sein, trigt aber noch deutliche Spuren einer oralen Kultur; die Dichtung
fingiert Miindlichkeit im Medium der Schrift® und setzt dabei die Inkongruenz
der Sprecherinstanzen in Szene. Immer wieder wird deutlich gemacht, dass das sich
duBernde Subjekt und das Subjekt, von welchem gesprochen ,”S&. nicht identisch
sind. Der Ausgangspunkt dieser Untersuchung ist also zunichst ein kulturgeschicht-
licher, der zeigen mdchte, dass dem Parzival die Erfahrung H“E.n dem Medium Schrift

eingeschrieben ist, in welchem das Ich seine >G<<®mo=:,o£ im Text feststellt. Diese

»Fest-stellungd ist insofern wortlich zu nehmen, da die’ Absenz in Lettern fixiert und

i

i
|

*  Die mediivistische Forschung beschreibt (in anderer Akzentuierung als in der vor-
liegenden Untersuchung) fiir das Zeitalter‘des Ubergangs von der Miindlichkeit zur
Schriftlichkeit eine enge Verflechtung von Kérper und Text und eine Funktionali-
sierung des Kérpers als Teil der Zeichenvérmittlung (vgl. Ursula Peters, »Historische
Anthropologie und mittelalterliche Literatur. Schwerpunkte einer interdiszipliniren
Forschungsdiskussions, in: Johannes Janota, Paul Sappler, mzwmmﬂ, Schanze u.a. [Hrsg.],
Fs. fiir Walter Haug und Burghart Wachinger, Tiibingen 1992, Bd! 1, 63—86, hier: 71; Karina
Kellermann, »Entstellt, verstiimmelt, gezeichnet. Wenn héfische Korper aus der Form
gerateng, in: Iris Denneler [Hrsg.], Die Formel und das Unvetwechselbare. Interdisziplindre
Beitrige zu Topik, Rhetorik und Individualitit, Frankfurt a.M| 1999, 39-58, hier: 39f.).
Man weist ferner auf einen Zusammenhang zwischen dem J_\_m&mséwsmmr einem ver-
inderten Korperbewusstsein und neuen Sinnstrukturen hin (siehe insb. Hans Ulrich
Gumbrecht, »Beginn von >Literatur</Abschied vom Hﬁmnm_ﬁ%ﬁ in: Gisela Smolka-
Koerdt, Peter M. Spangenberg, Dagmar Tillmann-Bartylla _Euuamm._. Der Ursprung von
Literatur. Medien, Rollen, Kommunikationssituationen zwischen 1 Amcn und 1650, Miinchen
1988, 15-50; Walter Haug, »Die Verwandlungen des Wa_ﬁo_ww zwischen >Auffiihrung:
und >Schriftw, in: Jan-Dirk Miiller [Hrsg.], >Auffiihrung< «Sk_ rwm?%« in Mittelalter und
Frither Neuzeit, Stuttgart 1996 [Germanistische Symposien Berichtsbinde XVII], 190-
204; Christian Kiening, Zwischen Korper und Schrift. Texte _\3“ dem. Zeitalter der Literatur,
Frankfurt a.M. 2003). ' _

5 Zur literarisch inszenierten Miindlichkeit vgl. Paul Goetsch, »Fingierte Miindlichkeit in
der Erzihlkunst entwickelter Schriftkulturenc, Poetica 17 (1985), 202-218; Klaus Rid-
der, »Fiktionalitit und Medialitit. Der héfische Roman zwischen Miindlichkeit und
Schriftlichkeit«, Poetica 34 (2002), 29—40; zum Verhiltnis Miindlichkeit/Schriftlichkeit
und zum medialen Umbruch vgl. Werner R6cke, Ursula Schaefer (Hrsg.), Miindlich-
keit — Schriftlichkeit ~ Weltbildwandel. Literarische Kommunikation und Deutungsschemata von
Wirklichkeit in der Literatur des Mittelalters und der frithen Neuzeit, Tiibingen 1996; Ulrich
Ernst, »Formen der Schriftlichkeit im hofischen Roman des hohen und spiten Mit-
telalters«, Frithmittelalterliche Studien 31 (1997), 252-369; Christine Ehler, Ursula Schae-
fer (Hrsg.), Verschriftung und Verschrifilichung. Aspekte des Medienwechsels in verschiedenen
Kulturen und Epochen, Tiibingen 1998; Ursula Schaefer, »Zum Problem der Miindlich-
keits, in: Joachim Heinzle (Hrsg.), Modernes Mittelalter. Neue mmma. v einer populdren Epo-
che, Frankfurt a.M. 1994, 357-375; U. S., Edda Spielmann (Hrsg.), Varieties and Con-
sequences of Literacy and Oality. Formen und Folgen von Schrifilichkeit und Miindlichkeit.

Franz H. Biuml zum 75. Geburtstag, Tiibingen 2001. :
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zudem auf unterschiedlichen Textebenen (im wahrsten Sinne des Wortes) ausbuch-
stabiert wird. Die vorgeschlagene Perspektivierung soll es ermoglichen, Aussagen
tiber das Subjekt im literarischen Text zu treffen, das sich entwirft im Changieren
seiner Position sowie im grundsitzlichen Umgang mit den Moglichkeiten, Gegen-
wirtigkeit im Text zu erzeugen. Die Gegenwirtigkeit betrifft die Autor-/Erzihler-
ebene, ist jedoch auch fiir die Figurenebene von Bedeutung. In beiden Fillen sug-
geriert der Korper Authentizitit und lisst diese simultan unerreichbar erscheinen,
auf beiden Ebenen geht es um die Einheit von Zeichen und Aussage.

Im Folgenden sind die Ich-Prisentationen und Korperinszenierungen sowie
ihre Relation zueinander zu untersuchen; dies kann Aufschluss geben iiber die Sub-
jekt-Gestaltung im Werk Wolframs. Zunichst richtet sich der Blick auf die Ich- und
Korperdarstellung im Prolog (II); anhand der leuchtenden Schonheit Parzivals und
der hybriden Gestalt Cundries wird daraufhin das komplexe Ausdrucksvermégen
des Korpers beleuchtet (III), um abschlieBend die Kérperbeschreibungen und Ich-
Aussagen in ihrem Zusammenhang mit der Erzihlstruktur zu diskutieren (IV).

I1. Die Abwesenheit manipulieren

Der Prolog des Parzival liefert den Auftakt fiir die recht eigene Erzihlweise des
Werks. Sie kommt in den Versen 1,26-30 pointiert zum Ausdruck, in welchen das
Ich sich in die Autor-Rolle begibt:

wer roufet mich dé nie kein har
gewuohs, inne an miner hant?

der hit vil nihe griffe erkant.

sprich ich gein den vorhten och,

daz glichet miner witze doch. (1,26-30)

Die Erzihlinstanz bringt sich hier nicht nur selbst in der ersten Person Singular ein,
sondern verweist zudem auf den eigenen Korper und mogliche aggressive Hand-
lungen gegen ihn. Die Attacke muss jedoch ins Leere laufen, denn eine wirkliche
Angriffsfliche bietet sich nicht.® Der Sprecher in der Autorrolle deutet die Anwe-

6 Die nachfolgende Interpretation nimmt Kienings Deutung auf, der die Prologverse
1,26-30 als Spiel des schreibenden Subjekts mit seiner An- und Abwesenheit im Text
und damit als Inszenierung von Autorschaft versteht (vgl. Kiening [wie Anm. 4], 199—
201). Kienings Uberlegungen basieren z. T. auf einem Beitrag von Peschel-Rentsch.
Dieser hat darauf aufmerksam gemacht, dass sich der Autor iiber die Aggression gegen
den Anderen konstituiere (vgl. Dietmar Peschel-Rentsch, »Wolframs Autor. Beobach~
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senheit und Greifbarkeit seines Korpers an, die er gleich darauf wieder zuriick-
zieht. Diese Inszenierung des nicht prisenten Korpers ist entscheidend fiir die Posi-
tion des Sprechers. Die Prisentation des >auktorialen< Korpers wird zum Hinweis
auf seine Abwesenheit. »Die >bloBe« Innenseite« ist kaum mehr als ein Signifikant
»ohne eindeutiges Signifikat«’. Der Kérper ist im Text menr_a unmittelbar anwe-
send. Die Hand illustriert die s\Unan-Tastbarkeit< des .menmﬁom_:Nncnan. Der in Text
transformierte Korper ist nur als Fragment (»mine rwaanNS verfligbar. Als sol-
ches reflektiert er einen Mangel an Prisenz und demonstriert, dass der Aggres-
sor dem Subjekt des GeduBerten nichts anhaben kann. Denn er ist sledigliche eine
sprachliche Reprisentation im Text, er besitzt keine unmittelbare Gegenwirtig-
keit. Die genannten Prologverse illustrieren so die eigentiimliche Position des Ich
im schriftlichen Medium. Die Konkretisierung des Autors als Person shinter« dem
Text wird problematisiert und dabei deutlich: Im Medium der Schrift ist der Kor-
per kaum zu fassen. :

Die Darstellungsweise von Ich und N@wwﬂ. im Nu&N:sN hat historische Bedeu-
tung, denn diese Art der Reflektion der Autorrolle ist neu fiir die volkssprach-
liche erzihlende Literatur des Mittelalters.® Das literarischle Spiel mit dem Kérper
kann kaum getrennt gesehen werden von den medialen ergozvo&smcsmo: der
Zeit. Die Prisenz des Autors war méglich, gleichwohl kéinesfalls zwingend. Die
semi-orale Kultur zur Zeit Wolframs kennzeichnet das Ineinander und >Auseinan-
der< von Kérper und Schrift; die Literatur zeugt von einef »Asthetik des Erschei-
nens, der es zugleich auf Gegenwirtigkeit ankommt«®. Zeichen sind darauf ange-

tungen zur Entstehung der Autor-Figur an drei beispielhaften Szenen aus Wolframs
Parzival [1988]¢, in: D. P-R., Gott, Autor, Ich. Skizzen zur Genese von Autorbewuftsein
und Erzihletfigur im Mittelalter, Erlangen 1991, 158—179, hier: 164; auch in: DVjs 64
[1990], 26—44); zu Kienings und Peschel-Rentschs Beitrag vgl. Ingrid Kasten, »Wahr—
nehmung als Kategorie der Kultur- und Literaturwissenschaft, in: John Greenfield
(Hrsg.), Wahrnehmung im »Parzival« Wolframs von Eschenbach.: Actas do Coléquio Interna-
cional 15 e 16 de Novembro de 2002, Porto 2004, 13-36, hier: 32-36; siche in diesem
Kontext auch Bertaus »[V. Versuch iiber die Struktur einiger Aggressionsphantasienc.
Bertau unternimmt darin eine (freudianische) Lesart der Aggressionsphantasien und
der Ich-Struktur in Wolframs Werk (vgl. Karl Bertau, Wolfram von Eschenbach. Neun
Versuche iiber Subjektivitit und Urspriinglichkeit in der Geschichte, Miinchen 1983, 137¢).

7 Vgl. Kiening (wie Anm. 4), 199.

8  Zur Besonderheit der Wolframschen Autor-, Erzihlerstilisierung vgl. Eberhard Nell-
mann, Wolftams Erzihltechnik. Untersuchungen zur Funktion ' des Erzdhlers, Wiesbaden
1973, 31; Klaus Ridder, »Autorbilder und WerkbewuBtsein im NW&N?& Wolframs von
Eschenbachg, in: Joachim Heinzle, L. Peter Johnson, Omm&m Vollmann-Profe (Hrsg.),
Neuve Wege der Mittelalter-Philologie: Uberlieferung, Werkbegriff ~§mm%§_an.§. Landshuter Kol-

. loquium 1996, Berlin 1998 (Wolfram-Studien 15), 168—194, thier} 168.

® Kiening (wie Anm. 4), 13. : o
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legt, den erzihlten Gegenstand sinnlich erfahrbar zu machen. Das verschriftlichte
‘Wort macht dabei das Auseinandertreten von Zeichen und Referent!?, von Text
und Autor erfahrbar. Angesichts dieser Gegebenheiten lautet nun die erste These:
Die Erzihltechnik des Parzival ist geprigt durch ein Spiel mit der Differenz von
Subjekt der AuBerung (i. e. der Autor bzw. die Autorrolle) und Subjekt des Geau-
Berten (i. e. die Sprecherinstanz im Text).!! Das Spiel mit den beiden Instanzen
ergibt sich aus der Erfahrung mit dem Medium Schrift. Im Moment der Fixierung
des Ich auf Pergament ercignet sich eine Aufspaltung-des Subjekts.

Parallel zur Dissoziation von Autor und Text erhebt sich das auktoriale Ich im
Text. Dieses gestaltet sich dann im bzw. als Spannungsraum zwischen Miindlichkeit
und Schriftlichkeit. Beide >Energiefelder machen sich also im Text insbesondere
in den ambivalenten Ich-Verweisen bemerkbar. Diese wiederum zeugen von dem
wiederholten Versuch, Gegenwirtigkeit im Text zu erzeugen, die zugleich in Frage
gestellt wird. Gegenwirtigkeit, so verdeutlicht der Prolog, ist schriftlich schwerlich
herstellbar. Auch die weiteren Prologverse setzten dies ins Bild: .

wil ich triwe vinden

aldi si kan verswinden,

als viur in dem brunnen

unt daz tou von der sunnen? (2,1—4)

Das Ich bemerkt die Vergeblichkeit, dort triwe — feste Bindung — zu finden, wo sie
sogleich verschwinden muss. Fiir sich genommen erscheinen die Verse ritselhaft.
Als Weiterfiibrung des vorangehenden Gedankens (also im Sinne der Unnahbar-
keit des Korpers >hinter« dem Text) machen sie jedoch Sinn, denn sie treffen eine
Aussage iiber die Bestindigkeit des Ich im Text, die fliichtig ist. Das Ich kann sich
nicht als ﬂnr@::ovo.\n?wo‘mbnmn Grofle im Text verankern, in thm 18st es sich auf
wie das Feuer im Brunnen oder der Tau im Sonnenlicht.'? Damit ist zugleich etwas
tiber den Text als Prisentations— bzw. Erzihlmedium ausgesagt, das einen linearen,

eindeutigen Sinn nicht zulisst.

10" Innerhalb der Textebene wire hier richtiger von einem Auseinandertreten von Signi-
fikant und Signifikat zu sprechen.

1 Die Differenzierung der Sprechinstanzen orientiert sich an Emile Benveniste, der »ich
als Referent« (Subjekt der AuBerung) und »ich als Referiertes« (Subjekt des GeiuBer-
ten) unterscheidet (E. B., Probleme der allgemeinen Sprachwissenschaft, tibers. von Wilhelm
Bolle, Miinchen 1974 [LTW 1428], 181). Er erklirt, dass das Subjekt des GeduBerten
erst Bedeutung durch die es umgebenden Signifikanten erhilt.

12 Nellmann liest die Verse im Zusammenhang der von ihm diskutierten ungerechtfertig-
ten Publikumskritik. 1,26-2,4 ist ihm zufolge eine Polemik gegen einen bestimmten
Publikumstyp: »Gemeint sind vermutlich die ungerechten Kritiker, die ohne Grund
das Werk herabsetzen« (Nellmann [wie Anm. 8], 9).
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Dies ist auch angesichts der viel diskutierten Bedeutungsdimension des Prologs
bedenkenswert, welche die Kunst des nicht-linearen Erzihlens verhandelt: Das Pro-
blem der Eindeutigkeit bzw. Uneindeutigkeit ist ja von \»@hmaw an'Thema des Parzi-
val-Prologs. Das Werk eréffnet mit zwei Versen, die zunichst ieine eindeutige Aus-
sage treffen:»Ist zwivel herzen nichgebiir, / daz muoz der séle werden siir« (1,1-2).
Die Eingangssentenz weist auf die Gefahr der C.d&ﬁ&m:mmwm: hin.’® Doch schon
das nachfolgende Elsterngleichnis dekonstruiert diese mwsaa:sm_n@mn und ergreift -
Position fiir die Ambivalenz!'#: m .

3 Vgl. die zwivel-Diskussion bei Brackert und Haug: wp.wowoam sieht eine deutliche Bezie-
hung zwischen den Eingangsversen und der OoSBGS.EHnEw des Werkes. Er erklirt
einen Zusammenhang zwischen dem zwifvel des ersten Verses und dem nachfolgen-
den Elsterngleichnis. Hier wie dort gehe es um den schwankenden, den schwarz-weil
gemischten Menschentypus, der errettet werden kann. Der Prolog deute so auf den
sschwankenden< R omanhelden Parzival. Mit dem zwivel fasse Wolfram eine Neuerung;
er mache ihn zum Leitwort fiir den Roman, welcher »die Differenz zwischen dem
unverzaget mannes muot« und dem wiederholten Scheitern| am Aufgegebenen anzeigt
(Helmut Brackert, » Zwivel. Zur Ubersetzung und Interpretation der Eingangsverse
von Wolframs von Eschenbach Parzivals, in: Mark Chinca, Joachim Heinzle, Chri-
.stopher Young (Hrsg.), Bliitezeit. Fs. fiir L. Peter Johnson zum 70. Gebutistag, Tiibingen
2000, 335347, hier: 345). Haug fragt, ob nicht davon auszugehen sei, dass Wolfram
die Bedeutung des zwivels bewusst offen gelassen habe. Er|nutze diese Offenheit, um
die Rezipienten auf den Begriff und das darauf Folgende aufmerksam zu machen.
Zuwivel bedeute »Schwanken, insofern damit hingewiesen J@.&w auf die »Unméglich-
keit, das Ineinander von Gut und Bése zu durchdringen und|zu begreifen« (Walter
Haug, »Das literaturtheoretische Konzept Wolframs von Eschenbach: eine neue Lek-
tiire des Parzival-Prologs«, in: Beitrige zur Geschichte der desjtschen Sprache und Literatur
123 [2001], 211229, hier: 227f.). Rettung sei nicht in einer Moral zu finden, sondern
bieteé sich im Nachvollzug der Erzihlung. Das sich anschliéBende Elsterngleichnis sei
dann darauf angelegt, die Rezipienten in eine neuartige Erzihlsituation einzufiihren.
Die Fihigkeit, dieser »schwankenden« Art des Erzihlens zu folgen, ebne den Weg, Heil
zu erfahren. Haug hebt so den Willen des mittelalterlicheri Autors zur Offenheit des
Erzihlens hervor. Seine Deutung legt jedoch zugleich nahe, dass die Erzihlung in eine
Geschlossenheit des Sinns miindet, denn sie halte eine Heilserfahrung bereit. Die hier
vorgeschlagene Interpretation will dagegen zeigen, dass ein Wechsel von Geschlossen-—
heit und Offenheit bis zum Schluss Prinzip des Erzihlens ‘bleibt.

14 Angesichts der angesprochenen Schriftproblematik sei folgender Hinweis erlaubt: Das.-
Elsterngleichnis konnte als Metapher fiir den Kontrast von Tinte und Pergament und
damit fiir die schriftliche Sinnkonstitution verstanden werden. Die Dichtung ver-
wendet selbst solche Farbkontraste als Metapher fiir Schrift: Parzival portraitiert sei-
nen Halbbruder Feirefiz »als ein geschriben permint, / swarz und blanc her unde da«
(747,26-27). Diese Skizzierung Feirefiz’ als beschriebenes Perga nent, als schwarz-weiB
gemischter Mensch, fiihrt im Ubrigen zum Erkennen der wp.”.mn_m . Feirefiz ruft aus »der
bin ich« (747,29), und Parzival erkennt seinen Bruder am Nvmmw%nnnn mal« (748,7). D.
h. das Ineinander von Schwarz und Weif8 stiftet Bedeutung, wn%u:n Sinn her, der den
Fortgang der Handlung erméglicht. So verstanden ist das Humluwsm?& tatsichlich ein
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gesmazhet unde gezieret

ist, swi sich parrieret
unverzaget mannes muot,

als agelstern varwe tuot.

der mac dennoch wesen geil:
wand an im sint beidiu teil,

des himels und der helle. (1,3-9)

N

Demjenigen, den sowohl positive als auch negative Charaktereigenschaften auszeich-
nen, bietet sich immer die Chance der Erlosung. Die Verse positivieren die nega-
tive Bewertung des zwivels und unterminieren ein einfaches bzw. ein bestimmtes,
singuldres Verstindnis.!S Die folgende Charakterisierung der eigenen Aussagen als
nicht geradlinige erklirt zusitzlich die Qualitit der Uneindeutigkeit:

_ diz vliegende bispel
ist tumben liuten gar ze snel,
sine mugens niht erdenken:
wand ez kan vor in wenken
rehte alsam ein schellec hase. (1,15-19)

Der Erzihler macht sich den Gegenstand der Rede (i. e. Nicht-Linearitit) selbst
zu eigen, denn er reflektiert seine Aussagen als wechselhaft, hakenschlagend und
gestaltet seine Sprechweise analog; er benennt nicht direkt, worum es ihm geht,
sondern mittelbare Bilder sollen das Gesagte verdeutlichen. Selbstbewusst betont
er die Ambivalenz seiner Rede und qualifiziert sie gegeniiber jenen Rezipienten,
die nicht in der Lage sind, seinen komplexen Gedanken zu folgen. Die Argumen-

geeignetes Bild fiir die textuelle Sinnkonstitution. Vgl. in diesem Zusammenhang auch
Bumkes Bemerkung, dass'vor dem Hintergrund des Vergleichs von Feirefiz mit einem
Schriftstiick die drei Blutstropfen im Schnee in dieser Weise gelesen werden kénnten.
Der Schnee wire dann das Pergamentblatt »auf dem mit Blut Siinde und Gliick ein-
geschrieben« wiirden (Joachim Bumke, Die Blutstropfen im Schnee. Uber Wahrnehmung
und Erkenntnis im »Parzival« Wolframs von Eschenbach, Tiibingen 2001 [Hermaea N. E
94], 64).

15 Zum Elsterngleichnis und dem »gemischten Menschentypus¢, auf welchen die Verse
zielen konnten, vgl. neben den genannten Beitrigen von Brackert und Haug (wie
Anm. 13) Peschel-Rentsch (wie Anm. 6), 163, Anm. 15 (er erklirt, das Gleichnis
mache das Fiktionale selbst zum Thema); Ulrich Ernst, »Formen analytischen Erzih-
lens im Parzival Wolframs von Eschenbach. Marginalien zu einem narrativen System
des Hohen Mittelalters, in: Friedrich Wolfzettel (Hrsg.), Erzdhlstrukturen der Artuslite-
ratur. Forschungsgeschichte und neue Ansitze, Ttibingen 1999, 165—198, hier: 179 (Ernst
versteht das Elsternbild und den darauf folgenden Kommentar [vgl. Parzival 1,16f]
als theoretische Aussage Wolframs iiber seine »Technik der Verschliisselung).

Kérperinszenierung. Ich-Prisentation und Subjekigestaltung im Parzival 439

tationsstrategie ist die eines raschen — freilich monologischen — Schlagabtauschs,
der nicht bei einer festen Bedeutung stehen bleibt (alsam ein schellec hase). In einer
neuen Wendung wird das Thema der Eindeutigkeit weiter verhandelt:

zin anderhalp ame mﬁ_mw

gelichet, und des blinden troum, :

die gebent antliitzes roum (1,20-22). |
B ~

Das hinter Glas glattgestrichene Zinn vermag OEoEm Q&QN:%_@@@_E doch die
direkte Widergabe hat keinen womﬁmsm i

doch mac mit stzete niht gesin
dirre triiebe Iihte schin: |
er machet kurze froude alwir. (1,23-25)

-Vielleicht darf man dies als Fortsetzung der Kommentierung der eigenen Erzihl-

technik deuten, als Feststellung, dass das direkte Sprechen zwar gefillig, allerdings
auch verginglich ist; es kann nur einen schwachen >vm§§ vom Erzihlgegenstand
geben. Der unmittelbare Widerschein, die direkte g&ommw_uw des Erzahlgegenstan-
des ist unzulinglich, da sie in der aktuellen AuBerungsform, i. e. die Schrift, nicht
realisiert werden kann. Konsequenter Weise macht sich nun der Sprecher die Refle-
xion iiber die Unbestindigkeit des Sprechens abermals selbst zunutze. Denn in den
bereits genannten Versen iiber die geraufte Hand weist er mcmm seine Unantastbar-
keit, auf die Unnahbarkeit des Subjekts der AuBerung hin. Wenn an jener Stelle
der Text die Gegenwirtigkeit des Kérpers des Autors suggerieért, dann nur, um die
Geschiedenheit von Subjekt der AuBerung und Subjekt des GeiuBerten zu markie-
ren. Sie stehen in keiner linearen Verweisbeziehung zueinander. Ihre Gleichsetzung

erscheint als Finte des Erzihlens, das vielmehr die Differenz der Subjektpositionen
(durchaus aber auch ihre Anniherungsméglichkeiten) w:&onon Die Inkongruenz
der Subjektpositionen begriindet die Verweigerung einer linearen Narrationsweisc.
DerText spielt mit den Redeinstanzen und beleuchtet den Bruch zwischen ihnen
und damit den eigentlichen »Ortc des Subjekts. Um &nmwb Ort, der ein>Zwischen-
raum ist, kreist das Erzihlen.!6

16 Dies schlieBt weitere ErzihliuBerungen sowie die analoge Gestaltung der Krperin-
szenierungen (die exemplarisch im Folgenden vorgestellt: werden) ein. Die Briiche
innerhalb von Verweisbeziehungen kénnen auf beiden m?wEws parallel gesehen werden.
Ob der Prolog auf den Gesamttext bezogen werden Wm:s* diskutiert die Forschung;
vgl. etwa Nellmanns kritische Position: »Wir brauchen den wmﬂﬂcm nicht von einem
Vorverstindnis der ganzen Dichtung zu interpretieren (was auch wirkungsisthetisch

bedenklich wire [...])« (Nellmann [wie Anm. mu 11); dagegen _m&:u die es im Rah-~
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Betrachtet man also den Prolog als ganzen, ist festzustellen, dass er Offenheit und
Ambivalenz durchgingig thematisiert. Er qualifiziert beides als Erzdhlstrategie und
markiert dies im genannten Sinne als Notwendigkeit der schriftlichen AuBerungs-
form. Insofern ist der zwivel regelrecht yProgrammy, er bedeutet die Unhintergeh-
barkeit der Ambivalenz im schriftlichen Medium, in welchem immer wieder die
Verfliichtigung des Subjekts zum Ausdruck gebracht wird, die sich gewissermaBen
im Akt des Schreibens ergibt. Diese Verfliichtigung sucht das Ich zwar zu umge-
hen, schreibt sie jedoch in diesem Versuch wiederholt fest. Weder artikulierendes
und artikuliertes Subjekt, noch Kérper und Ich stehen in einer einfachen Verweis-
beziechung. Die Unméglichkeit linearer Relationen findet sich in der Korperdar-
stellung der Figurenebene wieder.

III. Kérper/Zeichen

Die Sprachzeichen bekommen die
Aufgabe [...] hinters Licht zu fithren [...]}.

(Roland Barthes, Fragmente einer Sprache der Liebe)

Es ist gerade der Korper Parzivals, der eindeutige Aussagen zu treffen scheint.!” In
noch unreifem Zustand trigt er Torenkleider, bei Anniherung an das Ziel, Rit-

men einer nicht rezeptionsisthetisch angelegten Untersuchung fiir legitim hilt, den
Prolog vor dem Hintergrund des ganzen Romans zu betrachten. In ihrer Interpre-
tation des Werkanfangs fragt Schu »nach intertextuellen (Gattungs-)Referenzen und
— damit eng verkniipft — der poetologischen Standortbestimmung des Textes, nach
Hinweisen auf die Erzihlerfigur und auf das angekiindigte Erzihlverfahren, nach Aus-
sagen iiber ein >Heldenbild« und iiber perspektivische Beleuchtung von Sachverhalten.
Ansatzweise liBt sich damit auch die Frage nach thematisierten Werthorizonten ver-
binden« (Cornelia Schu, Vom erzihlten Abenteuer zum >Abenteuer des Erzihlensc. Uber-
legungen zur Romanhaftigkeit von Wolframs »Parzival«, Frankfurt a.M. u.a. 2002 [Kultur,
Wissenschaft, Literatur 2], 42).

17 Zur Darstellung und Bedeutung des Kérpers im Parzival vgl. auch Dietmar Peil, Die
Gebiirde bei Chrétien, Hartmann und Wolfram. Erec — Iwein — Parzival, Miinchen 1975
(Medium Aevum. Philologische Studien 28); L. Peter Johnson, »Parzival’s Beautyy, in:
Dennis Howard Green, L. P.]. (Hrsg.), Approaches to Walfram von Eschenbach. Five Essays,
Bern u.a. 1978 (Mikrokosmos 5), 273-291; Michael Dallapiazza, »Hiflichkeit und
Individualitit. Ansitze zur Uberwindung der Idealitit des Schénen in Wolframs von
Eschenbach Parzivale, DVjs 59 (1985), 400—-421; Barbara Haupt, »Heilung von Wun-
denc, in: Gert Kaiser (Hrsg.), An den Grenzen hifischer Kultur. Anfechtungen der Lebensord-
nung in der deutschen Erzihldichiung des hohen Mittelalters, Miinchen 1991 (Forschungen
zur Geschichte der ilteren deutschen Literatur 12), 77—113; Burkhardt Krause, »Wolf-
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ter zu werden, bedeckt die rote Riistung sein Narrengewand, immer noch Aus-
druck seiner eigentlichen tumpheit. Der Korper des Protagonisten zeugt von seiner
Erwihltheit, die sich als leuchtende korperliche Schonheit Bmmimamamﬁ. Doch das
kérperliche Zeichensystem ist komplexer als es diese einfachen Entsprechungen
zunichst vermuten lassen. Der Text bietet sie zwar an, unterlauft sie jedoch auch
und stellt so anhand der Figuren eindeutige Relationen i in Frage. Insofern besteht
eine Parallele zur Erzihlebene; das Verhiltnis von Subjekt | der AuBerung und Sub-
jekt des GeduBerten, so die zweite These, findet eine msnmwgorsam in der Korper-
darstellung der Figurenebene. i

Immer wieder betont die Erzihlung die Schénheit wmmw?&m insbesondere unter

Verwendung der Adjektive lieht und cldr. So heiBt es bei wﬁ.m:\m_m zweiter Begeg-
nung mit dem Artushof:

i

i

der junge truoc

bi rétem munde lichtez vel. ;

gekleidet wart der degen snel:

dé was er fier unde clir (306,22-25).'8 i

M
Die helle Haut bringt das Strahlen hervor. Der Kérper erscheint nicht als, sondern
er ist Lichtquelle. Die Schdnheit ist nicht bloBes Zeichen, sondern wirkt als »geis-
tiges Substrat als ein von innen her sich Mitteilendes«!®. Diese besondere Form der

ram von Eschenbach. Eros, Kérper-Politik und Fremdaneignyngg, in: B.K. (Hrsg.),
Fremdkdirper — fremde Korper — Korperfremde. Kultur- und literapurgeschichtliche Studien zum
Karperthema, Stuttgart 1992 (Helfant Studien S 9), 110-147;[Elke Briiggen, »Inszenierte
Kérperlichkeit. Formen héfischer Interaktion am Beispiel|der [Joflanze-Handlung in
Wolframs Parzivals, in: Miiller (wie Anm. 4), 205-221; die Beitrige von Barbara Haupt'
und Klaus Ridder in K. R., Otto Langer (Hrsg.), Wa%mwihwmﬁmw::%m: in mittelalterli-
cher Literatur. Kolloquium am Zentrum fiir interdisziplindre Nuaxmnwxaw der Universitit Biele-
feld (18. bis 20. Mirz 1999), Berlin 2002 (Korper — Zeichen Kultur / Body — Sign
— Culture 11); Waltraud Fritsch-R68ler, »Kastriert, blind, sprachlos. Das (minnliche)
Geschlecht und der Blick in Wolframs Parzival, in: W. E-R..i(Hrsg.), Frauenblicke, Miin-
nerblicke, Frauenzimmer. Studien zu Blick, Geschlecht und Raum, St. Ingbert 2002 (Mann-
heimer Studien zur Literatur- und Kulturwissenschaft 26), 111-163.
18 ystn lip was clir unde fier« (118,11); »er was in ungeliche var, / dé er den rim von
im s& gar / getwuoc mit einem brunnen: / dé het er der sunnen / verkrenket nich
- ir liehten glast. / des diihter si ein werder gast« (186,1-6); »Parzivil der licht gevar«
(196,8); »durch isers rim was lieht sin schin« (256,10); sder was; gevar durch fsers mél
/ als nocéomo résen waern dar gevlogen« (305,22f); mich wil iweren cliren lip / 1dzen
kiissen min [altez] é% [...]« (310,15-16); »lichter varwe und Jsbrowﬂ site« (329,9);
»diu juncfrouwe an im ersach / durch fsers rim vil lichtez velt / do erkande si den
degen snel« (440,26-28); »s6 daz sin vel gap liehten sching ( #ma_w 13).
19 Ingrid Hahn, »Parzivals Schénheit. Zum Problem des Erkennens und Verkennens im
Parzival, in: Hans Fromm, Wolfgang Harms, Uwe chﬂmkm% ), Verbum et Signum,
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Schonheit enthebt das Korperliche der Materialitit und versieht es mit gottlicher
Substanzhaftigkeit. Der Text behauptet hier also die Wahrhaftigkeit des Kérpers. Die
Verwendung des Licht-Motivs basiert auf der christlichen Tradition??, die zwar das
gottliche Leuchten als Inbegriff der Schonheit darstellt, der es aber vor allem dar-
auf ankommt, Schein und Sein zu trennen. Im Mittelalter sind Gottes Lichtgestalt
und das leuchtende Antlitz Christi Urbild der Schonheit. Das Strahlen des absolut
Schonen emaniert aus einem Innern, das im Grunde kein Aufien kennt, das reine
‘Wahrhaftigkeit ist. Vor dem Hintergrund der christlichen Tradition scheint auch
Parzivals Korper fiir Wahrhaftigkeit und Gegenwirtigkeit einzustehen. Doch der

- Bd. 2: Beitrige zur medidvistischen Bedeutungsforschung. Studien zu Semantik und Sinntra-

dition im Mittelalter, Miinchen 1975, 203-232, hier: 205. Auf die korperliche Leucht-
kraft, die bei Wolfram mehr ist als bloBes Symbol der Schénheit, weisen bereits hin:
Samuel Singer, Wolftams Stil und der Stoff des »Parzivale, Wien 1916; Alois M. Haas,
»Der Lichtsprung der Gottheit (Parz. 466)«, in: Stefan Sonderegger, Alois M. Haas,
Harald Burger (Hrsg.), Typologia litterarum. Fs. fiir Max Wehili, Ziirich 1969, 205-232;
Julius Schwietering, »Wolframs Parzival (1941)«, in: J. S., Friedrich Ohly, Max Wehtli
(Hrsg.), Philologische Schriften, Miinchen 1969, 314-325. Den Vergleich von Schonheit
mit der Leuchtkraft eines Himmelskorpers kennt schon die Antike. In der mittelhoch-
deutschen Epik begegnet der Sonnen- und Mondvergleich hiufig; im Nibelungenlied
und im Tristan beispielsweise dient er der Beschreibung wahrer Schonheit der weibli-
chen Hauptfiguren (Das Nibelungenlied, nach der Ausgabe von Karl Bartsch hrsg. von
Helmut de Boor, 21., rev. und von Roswitha Wisniewski erg. Aufl., Wiesbaden 1979,
Vers 281,1-2; 283,1-3; Gottfried von Stralburg, Tristan und Isold, hrsg. von Friedrich
Ranke. Text. Nachdruck der unveridnderten Ausgabe 1978, Hildesheim 2001, V. 8253—
8293; vgl. hierzu Hahn [wie oben], 210).
Die Vorstellung von Gott-als entmaterialisiertem Licht findet sich bereits im Alten
Testament. Sie prigt sich allerdings in besonderer Weise im Neuen Testament aus; vgl.
Franz Josef Dolger, Sol Salutis. Gebet und Gesang im christlichen Altertum, Miinster 1920
(Liturgiegeschichtliche Forschung 4-5); Peter Wapnewski, Wolframs Parzival. Studien zur
Religiositit und Form, Heidelberg 1955 (Germanische Bibliothek: Reihe 3, Untersu-
chungen und Einzeldarstellungen); Ulrich Ernst, »Differentielle Leiblichkeit. Zur Kor-
persemantik im epischen Werk Wolframs von Eschenbache, in: Haubrichs, Lutz, Ridder
(wie Anm. 2), 182222, hier: 184f. — Wapnewski erkldrt mit der Lichtmetaphorik das
Farbenspiel im Elsterngleichnis und die Zerrissenheit Parzivals: »Wir sehen also in der
gnostisch-johanneischen Licht-Finsternis-, Schwarz-Weifl-Symbolik einen mdglichen
Ursprung fiir Wolframs Farbenstil. Daf3 die Verwendung dieser Farben im Sinne einer
Zuordnung zu dem géttlichen bzw. dem siindig-diesseitigen Bereich dem Mittelalter
etwas durchaus Geldufiges war, erhellt schon aus den Zeugnissen [...]. Ich glaube, man
muB in diesem Zusammenhang auch auf den Roten Ritter aufmerksam machen.
[...] [Seine Farbe scheint] erst Leben und Funktion zu gewinnen, wenn man sie dem
Schwarz-Weil3 und seinen Welten gegeniiberstellt.« Parzival »entringt sich den Dun-
kelheiten und macht sich auf den Weg nach dem Licht, der mit der Beichte anhebt,
und der ihn mit einem neuen Gewand umgiirten wird« (62—-65).

20
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Text widersetzt sich dieser @_ﬂowc:w mehrfach; Wo%ﬂrmnmorﬂsoc und verfehi-
tes Handeln stehen quer zueinander.?!

Den Aussagewert von Parzivals Schonheit stellt die QS_.&OES Cundrie mit
ihrem Auftritt am Artushof explizit in mmwmo)\oﬁwonﬂnon éwa ihr Einwand mit
den Versen, die vorgeblich die Vorziiglichkeit und Zuverlissigkeit der Schonheit
Parzivals rithmen. Die Einfiihrung des jungen Helden an den Artushof erinnert
nimlich nochmals an seine Bluttat an Ither, wenn der mWNwEon ihn als »riter rote
(309,16) benennt und Ginover trotz :ﬁaﬁxonm@vsbmmo«o%a bei-dem Gedanken an
den Tod Ithers Trinen vergieB3t.22 So bleibt die w@wnvm@:uﬁbm Parzivals ambivalent,
auch wenn der Text nachdriicklich die groe Wirkung 852. auBergewohnlichen

Schonheit hervorhebt:

an disem ringe niemen saz,

der muoter brust ie gesouc,

des werdekeit s6 liitzel trouc,
wan kraft mit jugende wol gevar

der Wileis mit im brihte dar.

swer in ze rehte wolde spehn,

8 hit sich manec frouwe ersehn

in triieberm glase dan weaer sin munt.

ich tuon iu von sime velle kunt

an dem kinne und an den wangen: _
sin varwe zeiner zangen i
war guot: si mohte stete habn, :
diu den zwivel wol hin dan kan schabn.
ich-meine wip die wenkent

und ir vriuntschaft iiberdenkent.

sin glast was wibes stete ein bant:
ir zwivel gar gein im verswant.
ir sehen in mit triwe enpfienc:
durch diu ougen in ir herze er gienc. (311,10-28)

Die Bilder, welche hier fiir die Schonheit als Garant der Bestindigkeit und Zuver-
lassigkeit herangezogen werden, sind vertraut; sie finden schon im Prolog Verwen-
dung; glasund zwivel weisen zuriick auf den Werkanfang. Seltsam nur, dass der klare.
m?am& hier — mit welchem Parzivals Lippen verglichen werden — nun Nachweis fiir

|

|
21 Besonders offensichtlich ist der Widerspruch zwischen wsﬁ:\&m Schénheit und sei-
nem siindhaften Handeln. : _
»von der suone wurden naz / der kiingin ougen umbe %N / wan Ithérs tdt tet wiben
wé« (311,1-3). :

22
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seine »Aus-Strahlungy, die stete bindet, sein soll. Im Prolog hief es ja, dass hinter Glas
glattgestrichenes Zinn Objekte lediglich widerspiegelt und der Widerschein alles
andere als bestindig ist: doch mac mit stzete niht gesin / dirre triiebe lihte schin:
/ er machet kurze froude alwir« (1,23-25). Dieser trijebe Ifhte schin — kdnnte damit
vielleicht von Anfang an auch Parzivals Schonheit gemeint sein? Deutet der Pro-
log so auf die Strahlkraft des Protagonisten voraus, die eigentlich #riiebe ist und nur
kurze froude spendet? Schlieflich bewahrheitet sich dies tatsichlich, wenn Cundrie
mit ihrer Verfluchung, resultierend aus der Verfehlung Parzivals, »vil héher freude
[...] nider [sleget]« (312,30).

Zudem ldsst die Verwendung von zwivel an dieser Stelle aufhorchen. Der Begriff
muss hier nicht mit der rexistentiellen Bedeutungsschwere?, die man ihm im Pro-
log zuschreiben kann, interpretiert werden, um einen Bezug zwischen den Text-
passagen herstellen zu kénnen. Wesentlich ist die Ambivalenz, die auch in diesen
Versen mit dem zwivel einhergeht. Es heilt, dass der Korper des Protagonisten den
zwivel vertreibe durch die von ihm hervorgerufene stete. Sie kénne den zwivel hin-
wegschaben< — wie es mit éinem Fehler auf Pergament geschieht (»vdiu den zwivel
wol hin dan kan schabne; 311,22). Dieses »Bild aus der Schreibstube«®* deutet den
Versuch an, (letztlich vermittels des Korpers) Wahrhaftigkeit im Text herzustellen
entgegen ihrer Verfliichtigung im Medium der Schrift. Doch der Text stellt diese
Moglichkeit wiederum selbst in Frage, denn der Korper bildet ebensowenig wie
im Prolog eine stabile GroBe, die Aussagekraft der Lichtgestalt ist nicht so eindeu-
tig wie sie scheint.Vielmehr wecken die Verse Bedenken, ob Parzivals leuchtende
Schonheit den zwivel tatsichlich vertreiben kann. In dieser Weise unterminiert der
Text ganz en passant seine eigene, zunichst eindeutig und unproblematisch daher-
kommende Aussage. Die Verse, welche durch die Wortwahl mit dem Eingang des
‘Werkes verbunden sind, praktizieren hier eine Offenheit der Bedeutung und des
Erzihlens, welche schon der Prolog programmatisch einfordert.

Die Problematisierung linearer Sinnrelationen erfolgt dann explizit durch die
Handlung: Parzival hat Platz genommen in der Tafelrunde und zeichnet sich noch
neben den besten Rittern durch wahres Anschen, Korperkraft und jugendliche

2 Gisela Garnerus, Parzivals zweite Begegnung mit dem Artushof Kommentar zu Buch VI/1
von Whlframns »Parzival« (280,1-312,1), Herne 1999, 250.

24 Wolfgang Mohr, Walfiam von Eschenbach: Aufsitze, Gppingen 1979 (Goppinger Arbei-
ten zur Germanistik 275), 232*%. »Es ist naheliegend hier an den handwerklichen
ProzeB3 der Fehlerbeseitigung auf dem Pergament zu denken.« Es wurde ein Schabeisen
»benutzt, um Verschreibungen zu 16schen oder den ganzen Téxt zu tilgen, damit das
teure Material erneut beschreibbar wurde« (Garnerus [wie Anm. 23], 250f.; Hervor-
hebung: C.A)).

i
:
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Schénheit aus. Er glinzt als Ideal der Artusgesellschaft: »man und wip im wéren holt.
/ sus het er werdekeit gedolt« (311,29f). Es scheint, als sei die Inkongruenz dulerer
und innererVortrefflichkeit, die sich noch bei Parzivals erstem Aufenthalt am Artus-
hof'so deutlich abzeichnete, iiberwunden. Doch just im gvgo_sn vorgeblicher Kor-
respondenz von Sein und Kérpererscheinung wird die Emwgmvim erschiittert. Dies
geschieht durch eine Figur, die im grellen Kontrast zur vorbildlichen Schonheit des
Helden steht. Wenn Cundrie vor der Tafelrunde auftritt und Parzival aufgrund seines

Versagens auf der Gralsburg verflucht, problematisiert sié gtundsitzlich die Kongru- -

enz innerer und duBerer Qualitit, die sie in ihrer Rede WWEN direkt in Frage stellt:

gunért st iwer liehter schin #

und iwer manlichen lide.

het ich suone oder vride,

diu waern iu beidiu tiure. :

ich dunke iuch ungehiure, _

und bin gehiurer doch dann ir. “

[--] M

[...] greezer valsch nie wart bereit “

necheinem alsé scheenem man. (315,20-25; wﬁm,wwlﬁov
Schmach und Schande spricht Cundrie iiber Parzivals strahlende Schonheit aus.
Seine Hisslichkeit sei im Grunde groBer als die ihre, thotz ‘auBergewdhnlicher
Schonheit sei ihm duBerste Schlechtigkeit zu Eigen. 7\? :16: Worten negiert

Cundrie das traditionelle Modell der Kalokagathia; HQE_EWO_ Vollkommenheit ist -

nicht mehr Zeichen innerer Vortrefflichkeit. Ihre mﬁmnr_ﬁcsdm widerspricht der
courtoisen Ordnung, in der eigentlich »die Woi&ﬁuo.z schon und héfisch, hiBlich
und unhofische® gilt. Die Korrespondenz von AuBen und Innen bricht auf, der

|

schéne Kérper des Helden bedeutet Cundrie zufolge nicht transzendente Wahr-

haftigkeit, sondern verdeckt ein siindhaftes Wesen, Q.Eomrnre Eorﬁ Erkennen, son-

dern fiihrt zu Verkennen. W

25 Annette Gerok-R eiter, »Auf der Suche nach der Individualitit in der Literatur des Mit-
telaltersq, in: Jan Aertsen, Andreas Speer (Hrsg.), Individuum und Individualitit im Mit-
telalter, Berlin u.a. 1996, 748-765, hier: 756. Gerok-Reiter erinnert daran, dass die in
der héfischen Epik der Zeit zum Ausdruck kommende »antike: Gleichung >innen wie
auBen« (757) nicht mehr fiir die christlich-theologische .H_pw&ﬂos gelte und verweist
mit Hans Robert JauBl auf die deformitas Christi als QEB&uW@ der »Mdglichkeit, daf3
etwas in hiBlicher Gestalt erscheinen und doch von seelischer; Schonheit sein kann«
(Hans Robert JauB3, »Die klassische und die christliche Rechtfertigung des HaBlichen
in mittelalterlicher Literature, in: H. R. J. (Hrsg.), Die nichtimehy schonen Kiinste, Miin-
chen 1968 [Poetik und Hermeneutik ITI], 143~168, hier: 157).
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Die Problematisierung linearer Relationen erschopft sich durchaus nicht in
Cundries Verfluchungsrede, sondern wird durch Brechungen verschiedener Art an
und mit ihr zum Ausdruck gebracht. Die Gralsbotin widerspricht mit ihrem Kor-
per nicht nur dem hofischen Schonheitsideal, sondern jeglicher Ganzheitlichkeit.
Thr Korper setzt sich aus heterogenen Elementen zusammen, die ein Bild gréB-
ter Hisslichkeit ausformen: Cundrie trigt einen langen Zopf, schwarz, widerwir-
tig und so hart wie Schweineborsten. Thre Nase sieht aus wie die eines Hundes,
zwei lange Eberzihne ragen aus ihrem Mund, ihre Brauen sind bis zum Haarband
empor geflochten. Sie hat Birenohren, ihr Gesicht ist ginzlich behaart, ihre Hinde
wirken wie Affenfell und ihre Fingernigel wie Lowenkrallen (vgl. 313,17-314,9).
Diese sind alles andere als von strahlender Schénheit: »die nagele wiren niht ze
lieht« (314,7). Deutlich wird so ein Gegensatz zum leuchtenden Antlitz des Prota-
gonisten gesetzt und damit dessen Aussagewert mit jenem der ganz anders beschaf-
fenen Gestalt Cundries kontrastiert. .

Allein ihr AuBeres macht Cundrie zu einem hybriden Wesen, einer Mischkre-
atur, in der Menschliches und Tierisches zusammenflieBen.?6 Dabei artikuliert sich
Hybriditit nicht allein in der K&rperlichkeit der Figur. Cundries ganze Erschei-
nung zeigt Gegensitze und integriert diese. Ihre Kleidung steht quer zu ihrer kor-
perlichen Gestalt und markiert ihre Hofischheit. Die Gralsbotin ist mit kostbaren
Gewindern nach der neuesten Mode ausstaffiert (vgl. 313,4—13;778,17-23), selbst
ihr Maultier glinzt in kunstvollem und kostbarem Reitzeug (vgl. 312,11-14). Das

26 Die urspriinglich biologische Verwendung des Begriffs >Hybridc bezeichnet einen
>Bastards, eine Kreuzung zwischen Vorfahren mit unterschiedlichen Erbmerkmalen. In
den 80er Jahren wurde der Terminus zu einem Schliisselbegrift der Kulturtheorie. Ex
fand Verwendung im Zuge einer Konzeptionalisierung von Ubergangsriumen inner-
halb einer Kultur. Identitit und Alteritit werden dabei nicht als Koexistenzen begriffen,
sondern als einander durchdringende Bereiche innerhalb einer Kultur, als konstante
Verflechtung ihres Zentrums und ihrer Peripherie. In diesem Sinne ist »Hybridititc
ein zentrales Denkmodell des (post)-kolonialen Projekts von Homi K. Bhabha. Der
Literaturtheoretiker befasst sich u.a. mit der Problematik der Identititsherstellung im
(post-)kolonialen Raum. Von Interesse dabei ist das Begehren der Furcht vor dem
Fremden und das gleichzeitige Streben nach Anerkennung durch dieses (vgl. Homi
K. Bhabha, Die Verortung der Kultur, Tiibingen 2000 [Stauffenburg discussion 5]). Der
Ansatz Bhabhas kdnnte auch fiir die Darstellung des Fremden in mittelalterlichen Tex-
ten fruchtbar gemacht werden, eine entsprechende systematische Untersuchung fiir
das deutsche Mittelalter steht noch aus. Diese hitte beispielsweise anzusetzen bei der
Okkupation des unbekannten, fremden Raumes in Form literarischer Inszenierungen
(vgl. beispielsweise die Orientdarstellung im Herzog Ernsf), die als y>Kolonialphantasienc
beschreibbar sind, welche ganz eigene Bilder z. B. des Orients ausgeprigt haben (vgl.
hierzu den Band von Jeffrey Jerome Cohen ﬁubwmu The postcolonial Middle Ages, New
York 2000).
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hofische »Outfitc bildet einen Gegenentwurf zu Cundries Hisslichkeit, die sich
drastisch von dem Ideal der héfisch schénen Frau unterscheidet.

Die Figur iiberschreitet auf diversen Wegen {ibliche Demarkationslinien: Thre
Zugehorigkeit zum Gralskreis, verleiht Cundiie Autoritit, mmbavwaorazm nieder-
schmetternd wirkt sich dann ihre Verfluchungsrede mcm.wm Dass eine so wirkungs-
michtige Aussage von einer Frau getroffen wird, scheint ungewdhnlich. Gleiches
gilt fiir ihre Kenntnis der septem artes liberales.?® Stellen das wmrﬂ rschen von Fremd- .
sprachen sowie Vertrautheit mit der Heilkunst fiir einé UmE@ keine Besonderheit
dar?, so ist das artes-Wissen eigentlich eine zmnﬂwaoamdm._ﬂcnadom Kenntnisse

stehen quer zu ihrem weiblichen Geschlecht. Wohl %&w&wmmn sie mit derartiger

Hisslichkeit versehen; sie markiert einen Widerspruch zu geschlechtsspezifischen

Konventionen der Zeit.?0 Dieser Widerspruch wird jedoch nicht negativ bewertet,
denn Cundtie ist insgesamt eine positive Figur von integrativer Kraft. Ihr hybri-
der Kérper veranschaulicht einerseits geschlechtsspezifische Differenzen, irritiert
diese andererseits und begeht eine Grenziiberschreitung — jedoch ohne Grenzen
aufzulésen. Nicht nur bindet Cundrie Q@%Eonrﬁoﬂ&maonwbw@z Zusammen, sie ver—

|
27 in dem munde niht diu lame / (wand er geredet ir genuoc), / P; héher freude se nider sluoc.
"/ [...] / sus kom geriten in den rinc / trdrens urhab, freuden tpine (312,28-30; 314,11f).
28 Vgl Nellmann im Stellenkommentar S. 616 zu den <9an 312,19-25.
2 Auch die >Heidin< Ekuba spricht Franzésisch, und Arnive yerfiigt iiber heilkundliches
Wissen (vgl. 574,5-8; 578,4—10). Dazu Nellmann: vvzm&ﬁnrmoﬁm Kenntnisse waren bei
Damen des Hochadels damals verbreitet. Vgl. Isalde im .H:.QES. Guivreiz’ Schwestern

im Erec« (Nellmann im Stellenkommentar S. 723 zu Vers wqu #). Kolb erinnett aller-

dings an heidnische, ebenfalls hissliche Frauengestalten :T altfranzdsischen Helden-
epos, die astronomisches und arfes-Wissen haben (vgl. EQV@Z Kolb, Munsalvaesche. Stu-
dieti zum Kyot-Problem, Miinchen 1963, 38f.). Kasten SEE; die Klischeehaftigkeit der
Verschrinkung von weiblicher Gelehrsamkeit und Emmmrnﬁaﬂn mit Blick auf Veldekes
Sibylle und Wolframs Cundrie (vgl. Ingrid Kasten, »HiBliche Frauen in der Literatur
des Mittelalterss, in: Bea Lundt [Hrsg.], Auf der Suche nach der Frau im Mittelalter. Fra-
gen, Quellen, Antworten, Miinchen 1991, 255-276, hier: 270); vgl. auch Dorothea Bsh-
land, »Integrative Funktion durch exotische Distanz. Zur O:B&Eonm_m_t in Wolframs
Parzivale, in: Ulrike Gaebel, Erika Kartschoke (Hrsg.), Bose Frauen — Gute Frauen. Dar-
stellungskonventionen in Texten und Bildern des Mittelalters und der Frithen Neuzeit, Trier
© 2001 (Literatur, Imagination, Realitit 28), 45-58, hier: 47.
30 Vgl. hierzu Kasten: »Im Falle Cundries kénnte die Funktion des HiBlichen m .} darin
- bestchen, gelehrtes Wissen als etwas Nicht-Weibliches zu klassifizieren und damit aus-
zugrenzen oder, anders gesagt, die angebliche Unvereinbarkeit yon Intellektualitit und
Weiblichkeit zu illustrieren und so ein Cliché zu prigen, das auch in der heutigen
Zeit gelegentlich noch wirksam ist« (K. [wie Anm. 29], Nmmv. ten stellt die Beson-
derheit von Wolframs Cundiie und Veldekes Sibylle heraus. Ihr zufolge sind diese Ent-
wiirfe- von Frauenfiguren als gelehrt, jungfriulich, adlig und zugleich hisslich anders
zu bewerten als die von hisslichen Heidinnen in <9.mnru.omwcm=_ Chansons de geste oder
»wilden< Frauen in spitmittelalterlicher Literatur (vgl. ebd.; Mu\%lw.wav.
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mittelt auch zwischen Artus- und Gralsbereich sowie zwischen christlicher und
>heidnischer«Welt. Diese Vermittlung erfolgt etwa durch ihre Zugehorigkeit zu ver-
schiedenen Welten oder auch wenn sie Parzivals verwandtschaftliche Sippenbin-
dung an den Orient benennt (vgl. 317,3—10). Cundrie macht die »Bruderschaft«
zwischen den Welten deutlich. ‘

Nicht zufillig tritt im Parzival mit Cundrie ein hybrides Wesen als die Instanz
auf, die auf die Unzuverlissigkeit von Kérpererscheinung als Zeugnis flir Wahrhaf-
tigkeit aufmerksam macht und dabei lineare Entspréchungen, wie die von Innen
und AuBen, oder selbstverstindliche Grenzen, wie die zwischen den Geschlechtern,
irritiert. Der Gralsbotin kommt in verschiedener Hinsicht eine Zwischenstellung
zu.3! Mit ihrer ganzen Erscheinung svotiertc sie fiir Mehrstimmigkeit, Widerspriich-
lichkeiten, Briiche, Fragmentarisches und Ambivalenzen. In dieser Weise verdeut-
licht die Figurenebene die Problematik eindeutiger Korrespondenzen, wie sie auf
der Erzihlebene beziiglich der Sprecherinstanz und Subjektposition zur Disposi-
tion gestellt wird. So gesehen findet sich im Text eine mehrschichtige Forderung
nach Offenheit, die als grundsitzlicher Anspruch des Werkes erscheint.

IV. UnabschlieBbarkeit und Offenheit der Handlung

Dem Postulat der noch am Ende bestehenden Offenheit kénnte man entgegenhal-
ten, dass Parzival schlieBlich doch zum Gral berufen wird, sich seine Bestimmung
erfiillt und so eine Kongruenz von Kérpererscheinung und innerer Qualifikation
letztlich gegeben ist. Es ist jedoch zu bedenken, dass das Werk nicht mit Parzivals
Berufung zum Gral ausklingt. Es miindet mit der Geschichte um Parzivals Sohn
in eine neue Offenheit, die wiederum auf der Erzihlebene widerhallt. Die dritte
These lautet daher: Sowohl Handlung als auch Erzihlweise bieten durchaus nar-
rative Geschlossenheit an, folgen aber bis zum Schluss dem Prinzip der Offenheit.
Die Ebenen korrespondieren in dieser Hinsicht noch am Ende der Dichtung.
Mit Parzivals Berufung zum Gral schlieBt sich zunichst der narrative Zirkel.
Der Handlungsverlauf hatte mit Parzivals Fehlverhalten und dessen Inkongruenz
zur Kérpererscheinung der Figur Fiden gespannt, die am Ende zusammengebun-
den werden. Die Handlung scheint ihren Zielpunkt erreicht zu haben. Der Parzi-

31 Gerok-Reiter verweist auf die Bestindigkeit des bipolaren Charakters Cundries als
Neuerung Wolframs: »Das heiBt, Cundrie ist zugleich hiBlich und gut — und dies
nicht nur in einer provisorischen Ubergangsphase (Iwein) oder als Qualitit des Alters
(Sibylle in Veldekes >Eneided), sondern als ihre conditio humana. Dies ist ein Novum in

der hofischen Epik bis dahin« (G.-R. [wie Anm. 25], 756f.).
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val richtet jedoch mit der Geschichte Lohengrins den Blick in die Zukunft. Mit
der Heirat zwischen Lohengrin und der Herzogin von Brabant sowie der Fami-
liengriindung des Paares setzt die Erzihlung zunichst die narrative Geschlossen-
heit fort. Thr entspricht wiederum der Korper, denn auch iin Falle von Parzivals
Sohn manifestiert sich Erwihltheit in leuchtender mnwcm&mw. »man muose in fir
den cléren / und fiir den manlichen / habn in al den Enwﬁz Amwm 4—6; Hervorhe-
bung: C.A.). Doch die identititsstiftende Bindung Néanvob Lohengrin und der .
Herzogin ist von Anfang an fragil; an die Heirat Ha:%m _Eow die Bedingung, dass
die Frau nicht nach der Herkunft ihres Mannes fragen mmﬂ.m Es kommt tatsichlich
zum VerstoB, so dass Lohengrin seine Familie verlassen ‘muss und nach Munsal-
vaesche zuriickkehrt. Am Ende stehen damit Trennung und Schmerz als unhin-
nanmarmmmo Erfahrungen. Zwar hat sich Lohengrin keiner Fehlhandlung schuldig
gemacht, dennoch steht seine Kérperschonheit quer zu der unbefriedigenden Situ-

ation des Paares und der Trennung ihrer Korper. Der ETNOWE bleiben lediglich

Zeichen ihres Geliebten, des einstigen vollkommenen Orﬂ&a“ »sins kleincetes er da

liez / ein swert, ein horn, ein vingerlin« (826,18f.). An die ehemalige Prisenz des

|

Korpers erinnern nur noch Bruchstiicke. So wird der eigentlich erreichte Hand-
lungsabschluss in eine neue Problemsituation iiberfiihrt, die ungelost bleibt.32 Die

_

Unmoglichkeit, das Fragen zu unterlassen, erdffnet den narrativen Zirkel erneut,
setzt die Erzdhlung von neuem in Bewegung. Es wird keine letztgiiltige Wahrheit

32 Dies unterscheidet den Parzival von jenen Werken der Zeit, die mit der endgiiltigen
Integration des Helden (der Frau und Landesherrschaft ersungen hat) ausklingen und
den harmonischen Verlauf des Lebens bis zum Tod und der Erreichung des ewigen
Lebens versichern. Vgl. exemplarisch den Werkschluss-des Erec, /Armen Heinrich, Grego-
rius, aber auch noch die Schlusspartien des Wigalois und mm_m Lanzelet Ulrichs von Zat-
zikhoven. Brunner erklirt, dass ein solcher auf Harmonie gestimmter Ausgang fiir den
Parzival undenkbar gewesen wire (Horst Brunner, » Von Mimnsalvaesche wart gesant / der
den der swane brahte. Uberlegungen zur Gestaltung des Schlusses von Wolframs Parzivalc,
in: GRM N. E 41 [1991], 369384, hier: 375). Schu kontrastiert das Ende des Parzival
mit Erzihlungen, an deren Ende sich der Tod in einen Telos eingebunden findet. Solch
ein Schluss zeige auch das Ende der literarischen mwncwmmnzsm an, alle Fragen scheinen
beantwortet. Demgegentiber gestalte der Parzival ein offenes Ende: »{...] die Erzihlung
endet nicht mit einem Ausblick auf seine gliickliche Regentschaft mit Condwiramurs,
sondern kehrt zu fritheren Stationen von Parzivals Weg zuriick und fiihrt dabei die
Strategie der konsequenten Text-Offnung fort« (Schu [wie Anm: 16], 418). Zu Parzivals
sunexemplarischem« Weg vgl. auch Hahn (wie Anm. 19), 232; Walter Haug, »Parzival
ohne Illusionen«, DVjs 64 (1990), 199—217, hier: 215f. Fiir -eine Diskussion mittelal-
tetlicher Dichtungen, deren Ende kein harmonisches moEfmmEE bietet, vgl. Corinna
Bieserfeld, Moniage — Der Riickzug aus der Welt als Erzihlschliy. Untersuchungen zu »Kai-
serkronik«, »Konig Roter«, »Orendel«, »Batlaam und .?E@w&a »Prosa-Lancelot«, Stuttgart
2004.
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verkiindet, Parzivals Weg nicht als mustergiiltig vorgefiithrt, Lohengrin muss den
eigenen finden. Damit erscheinen auch Zeichen als nicht festschreibbar, der Weg
des Subjekts entfaltet sich stets auf je neue, individuelle Weise. Sinn wird als immer

wieder neu zu findender vorgestellt.??

Dieser Gestaltung des Endes als Wechsel von Geschlossenheit und Offenheit
entspricht abermals die Erzihlerebene, wenn der Sprecher seine Beteiligung am
Abschluss der Geschichte hervorhebt, zugleich jedoch auf Kyot verweist als Ver-
mittler der wahren Geschichte und des Endpunktes des R omans:

ob von Troys meister Cristjan
disem mzre hit unreht getan,
daz mac wol ziirnen Kydt,

der uns diu rehten meare enbét.
endehaft giht der Provenzal,

wie Herzeloyden kint den gril
erwarp, als im daz gordent was,
dd in verworhte Anfortas.

von Provenz in tiuschiu lant

diu rehten meere uns sint gesant,
und dirre Aventiur endes zil.
niht mér di von nu sprechen wil
ich Wolfram von Eschenbach,
wan als dort der meister sprach. (827,1-14)

Die Auseinandersetzung mit den Vorlagen sowie der Rekurs auf die miindliche
Ebene dienen dem Versuch, das eigene Erzihlen zu qualifizieren. Das Ich grenzt
sich vom Autor der (schriftlichen) Votlage, Chrétien, ab und macht Kyot zum zuver-
lissigen >Lieferantenc und Vollender der Geschichte. Das Ich vermittelt sie direkt in
miindlicher Form und benennt sich dabei abschlieBend noch einmal selbstbewusst

als Wolfram von mmomuobvmnr.

33 Zur Offenheit des Werks und des Sinns im Werkausgang vgl. Karl Bertau, Uber Lite-
taturgeschichte. Literarischer Kunstcharakter und Geschichte in der hdfischen Epik um 1200,
Miinchen 1983,73; Joachim Bumke, »Parzival und Feirefiz — Priester Johannes —
Loherangrin. Der offene SchituB des Parzival von Wolfram von Eschenbache, DVjs
65 (1991), 236264, hier: 264; Alexandra Stein, »wort unde werc. Studien zum narrati-
ven Diskurs im »Parzival« Wolframs von Eschenbach, Frankfurt a.M. 1993 (Mikrokosmos
31), 251f.; Volker Mettens, Der deutsche Artustoman, Stuttgart 1998 (Universal-Biblio-
thek 17609: Literaturstudiam), 144f.; Frank Ringeler, Zur Konzeption der Protagoniste-
nidentitiit im deutschen Artustoman um 1200. Aspekie einer Gattungspoetik, Frankfurt a.M.

2000, 145.
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Mit Kyot als Quelle schafft das Ich ein Fundament fiir das eigene Sprechen. Schon
an anderen Stellen des Werks dient Kyot als Referenzpunkt, um die eigenen Aus-
fiihrungen abzusichern.?* Doch die Erzihlung spielt immer wieder mit der Glaub-
wiirdigkeit dieser Quelle, lasst sie gelegentlich als fragwiirdig bzw. fiktiv erscheinen
und so auch an der Zuverldssigkeit des eigenen Erzihlens N,T&m&:.mm Der Verweis
auf Kyot im Epilog macht auBerdem skeptisch, weil das Ich zunichst den Proven-
zalen, dann wieder sich selbst als Vollender der Qnm,nrmn”rﬁ@ benennt. Derart wer- .
den die Vermittler der dventiur ibereinander geblendet, und es stellt sich am Ende’
die Frage, ob Kyot und Wolfram nicht identisch sind.3¢ _Um aber im Werk der fik-

1
|
i

3 Im gesamten Werk wird Kyot sechs Mal erwihnt (vgl. 416,20-30; 431,2; 453,1-455,22;
776,8-10; 805,3—13; 827,1-18). Die Quellenfiktion ist von erheblicher Bedeutung fiir
das Spiel mit der Autorrolle und die Ich-Prisentation. Di¢s kann hier nur angedeutet
werden (fiir eine ausfiihrlichere Darlegung vgl. Ackermann [wie Anm. 3]).

% So flieBen in die laufende Erzihlung in Parenthese beispielsweise die Bemerkun-
gen »ob d’iventiure sagt al wir« (210,18) oder »mich g%mv diu 4ventiure betrogen«
(224,26) ein. AuBerdem bleibt offen, wie Wolfram die Geschichte von Kyot erfahren
hat. Von einem personlichen Kontakt der beiden ist nicht die Rede, der Vers »mich
batez helen Kydt« (453,5) deutet dies hochstens an ?WH.WEQ.N: Carl Lofinark, »Zur

" Interpretation der Kyot-Stellen im Parzivak, in: Werner Schréder [Hrsg.], Wolfram- Stu-
dien IV, Bexlin 1977, 3370, hier: 49). Letztlich Iisst Wolfram ‘offen, wie die Vermitt-
lung nun genau stattgefunden hat. Es ist ebenso mdglich, dass sie durch dritte erfolgte,
womit wiederum ein hohes MaB an Unzuverlissigkeit einherginge. Bedenkenswert ist
in diesem Zusammenhang auch der Vers 455,12 (»ze Ansdhouwe er diu mere vant).
Anschouwe kann sowohl auf das franzésische Anjou als .&Tov auf »die alte »Anschauc

(Anschowe) in der Steiermark« verweisen (Lofmark, 47). Es mnrm&:n zunichst nahe lie-

gend, dass Anjou gemeint ist, denn Parzival ist Herr iiber an”r »was die Entdeckung

seiner Familiengeschichte gerade dort in den Hmzmmmorno:rno:wvomozmonm wahrschein-
lich macht« (ebd., 48). Doch ist auch die Ubersetzung méglich »in Anschau erfand
er die Geschichte« (ebd.), was als Verweis auf das Erdichten, die Titigkeit des Autors
gelesen werden kénnte. Diese Uneindeutigkeit impliziert eine Gleichsetzung zwischen
dem Autor (d.h. der Autor-Rolle) und Kyot. m ’

Schon zuvor deuten die Kyot-Hinweise z. T. die Identitit des Provenzalen und Wolf-
rams an (vgl. Anm. 35). Diesbeziiglich bedenkenswert ist Kyots Beiname »laschantiure«
(vgl. 416,21), der Doppeldeutigkeit nach verstehbar als Erzihler, aber auch Jongleur,
ein Jongleur der »karakter 4 b c« (453,15), zwischen »heidenischer schrifte« (453,13)
und »latinschen buochen« (455,4). Lofimark fasst die Deutungsméglichkeiten (kritisch)
zusammen: schantiure ist innerhalb der Forschung als conteur, sErzihler verstanden wor-
den, aber auch als Uenchantéour, was >Singer« aber auch »Zauberér, >Gaukler, JJongleur«
bedeutet. Ein klarer Sinn scheint letztlich nicht fassbar (vgl. Lofmark [wie Anm. 35],
42f.). Solche Wortspiele binden die fiktive Quelle und den mwnnf_ﬁ. im Parzival zusam-
men: Wie Kyot ist Wolfram ein conteur, ein Erzihler. Er liefert Wﬁm Geschichte, deren

36

Glaubwiirdigkeit immer wieder betont, jedoch auch in Frage|gestellt wird. Insofern
ist Wolfram parallel zu Kyot ein Gaukler, ein Jongleur deriZeichen, ein Sprachspieler,
der sowohl die angeblichen Vorlagen als auch Identititen zu mwm&mmﬁmz macht.
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tive Charakter der Quelle angedeutet wird, hat die Uberblendung Folgen fiir das
Verstindnis der Autornennung. Die implizierte Gleichsetzung von Kyot und dem
Sprecher wirft das Licht der Fiktion auf das Ich im Text, und seine Identitit als Wolf-
ram von Eschenbach wirkt briichig. Dies wiederum problematisiert das Autor-Ich
als auBertextuelle Referenz, als Subjekt der AuBerung, Abermals wird deutlich:
TextauBerhalb und -innerhalb stehen in keiner einfachen Verweisbeziehung. Im
Rahmen der schriftlichen Niederlegung verwischt das Ich selbst die Spuren seiner
Identitit. Diese ist im Epilog ebensowenig konkret fassbar wie schon im Prolog.
In diesem Zusammenhang zusitzlich zu bedenken ist schlieBlich das Behar-

ren auf der eigenen Produktivitit. Das Ich erklirt sich ja zu demjenigen, der die
Genealogie der Parzival-Sippe prisentierte und ohne dessen Vermittlung sie nicht
denkbar wire:

siniu kint, sin héch geslehte

hin ich iu benennet rehte,

Parzivils, den ich hin braht
dar sin doch szlde het erdiht.

guotiu wip, hint die sin,

deste werder ich in bin,

op mir decheiniu guotes gan,

sit ich diz meer volsprochen hin.

ist daz durh ein wip geschehn,

diu muoz mir stiezer worte jehn. (827,15-30)

Der Sprecher verdeutlicht, dass er Anteil an der identititsstiftenden Familienbande
sowie an der damit verkniipften narrativen Geschlossenheit hat. Er profiliert sich als
Arrangeur, Sinnstifter und derjenige, der Parzival auf den Weg des Heils leitete und
den Famlienverbund aufzeigte (»Parzivils, den ich hin briht / dar sin doch sxlde
het erddhte; 827,17f.). Auf diese Weise setzt sich das Ich nun wieder von der mit der
Quellenfiktion einhergehenden Ambivalenz ab und beansprucht Autorschaft. Der
dann folgende Hinweis auf die miindliche Ebene scheint dhnlichen Zwecken zu die-
nen, das Ich Authentizitit suggerieren zu wollen. Mit demVerweis auf die Frauen, die
das eigene, miindliche Erzihlen (vgl. »volsprocheng; 827,28) honorieren sollen, ver-
schweigt das Ich seine schriftliche Existenz und sucht sich von einem nicht schrifilichen
"TextauBerhalb zu legitimieren. Zugleich ist Vers 827,29f. verstehbar als Anspielung auf
eine mogliche Férderin von Romanliteratur und damit wiederum auf den Bereich
des Schriftlichen. Innerhalb dessen ist die miindliche Artikulation Teil der Fiktion.>”

37 Dass das Dichten im Frauendienst ein Topos der hofischen Epiker war, tut der Argu-
mentation keinen Abbruch. Im Gegenteil, die Erzihlweise im Parzival zeigt ein
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Dabei bleibt der konkrete Ort miindlichen Erzihlens vage, shnlich der Identitit
der unbekannten Dame und vor allem shnlich der Identitit m“mm Subjekts der AuBe-
rung. Auch wenn das Ich sich als Produzent der MmNmE:bm_ zu behaupten sucht,
entzieht es sich wiederholt einer genauen Definierbarkeit und gestaltet sich dabei
tiberdies — trotz der Betonung seiner selbst als mm:.oormb&ms — als letztlich dem
Schriftlichen zugehérig. Das Subjekt der AuBerung ist, ?mbm_ tiberhaupt, allenfalls
punktuell fassbar. Etwa wenn es — wie im Prolog — mow:wos HW@_.@Q. andeutet oder
sich — wie u.a. im Epilog — mit seinem Namen prisentiert. Immer Jjedoch geht
mit dieser Prisentation ein Entzug an Q@monémamm_nﬂm des Subjekts, des Ich als
Autor einher. Der Hinweis auf das Subjekt der V:ammsmm ist stets zugleich Insze-
nierung seiner Abwesenheit, der Unméglichkeit, eine letztgiiltige Geschlossenheit
zu erreichen. Eine solche ist immer nur vorliufig und m_,z%s@_uﬂ sich als Neube-
ginn des narrativen Zirkels. -

V. Fazit

und je weiter die Wunde im Zentrum des Kor-
pers (innerlich im Herzenq) aufklafft, desto mehr
wird das Subjekt zum |Subjekt [...].

(Roland Barthes, Fragihente, einer Sprache der Liebe)

Im schriftlichen Medium gestaltet sich der Ort des Subjekts mT &oz<ﬂ.rmn&cwmnz
iiber das Subjekt der AuBerung und das Subjekt des GeduBerten. Ihr Verhiltnis
zueinander steht immer wieder aufs Neue zur Uovwwno. mﬁgm/\onrmn&:bm erfolgt
nicht nur auf der Ebene des Erzihlens, d.h. der Ebene Awow Erzihlers, des Autor-
Ich und der Erzihlweise, die sich durch Ambivalenz zz& Offenheit als wichtiger
Modus der Narration auszeichnet. Die Verhandlung der Subjektpositionen findet
vielmehr auch in der genannten Form im Bereich der Figuren statt. Beide Ebenen
verdeutlichen, dass einfache Korrespondenzen triigerisch sind bzw. Geschlossenheit
keinen Endpunkt darstellt, sondern Ausgangspunke fiir den Neustart der Erzih-
lung ist. Derart wird eine grundsitzliche Offenheit-(im Wechsel mit angedeuteter-
Geschlossenheit) im Werk Wolframs mehrschichtig formuliert. Dies kann als eine

i

.

Bewusstsein fiir literarische Traditionen, das ein gezieltes Pendeln zwischen fiktivem
und (vermeintlich) realem Bereich erlaubt. Gleichzeitig ist die Erzihlweise auch schon
eine Reflektion tiber dieses Pendeln, diese Ambivalenz, di¢ inider schriftlichen Arti-
kulation unterhintergehbar (geworden) ist. ’ ,V
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Asthetik begriffen werden, die aus der Erfahrung der Schrift resultiert, welche die
Unbhintergehbarkeit der Zeichen und ihre Beschaffenheit — dirre triiebe Ifhte schin
— ganz explizit erfahrbar macht. Diese Erfahrung fithrt im Parzival nicht lediglich
zu dem Versuch, Unmittelbarkeiten zu erzeugen, vielmehr entwickelt der 'Text ein
narratives Spiel mit ein- und uneindeutigen Aussagen, mit Formen der An- und
Abwesenheit. Dieses Spiel wird mit besonderer Nachdriicklichkeit am Korper aus-
agiert. Korperinszenierungen und Erzihltechnik weisen dabei augenzwinkernd
auf die Modalititen der Sinn- und Subjektkonstitution im Medium Schrift hin.
So trifft die Dichtung — auf'sehr geschickte und eigene Weise —ins Mark der eige-
nen Existenzbedingungen.®

3 Piir Kritik und Anregungen danke ich ganz herzlich Klaus Ridder und Joachim
Harst.
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