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ARNOLT BRONNEN

Johannes R. Becher hat einmal gesagt, er habe in den zwanziger Jahren vor der
Wahl gestanden, Benn oder Becher zu werden. Von dem jungen Dramatiker
Amnolt Bronnen versprachen sich zwischen 1922 und 1926 viele Zeitgenossen
einen zweiten Brecht, aber er ist dann kaum ein Bronnen geworden. Er war
verwirrend viel — Expressionist, Realist, Naturalist und Stiickeschreiber, An-
archist und Utopist, Linksrevolutionir, Faschist und Nationalbolschewist,
Osterreicher und Alldeutscher, Germanophile und Philosemit, Militarist und
Pazifist, ein besessener Sucher und ein Opportunist, ein groBes Talent und sein
Hochstapler, sein eigener Ankliger, Verteidiger und Richter, ein Meister und
ein Opfer brillanter Selbstinszenierung. Dies alles war er und wurde dennoch
vergessen.

Heute nahezu verschollen, galt er nach der Urauffithrung seines ersten
Schauspiels Vatermord im Jahre 1922 als eine der stirksten Hoffoungen des
Nachkriegstheaters; in einem Zeitraum von vier Jahren wurden sieben Bron-
nen-Stiicke in Berlin und seinen Theaterprovinzen herausgebracht; er erreichte
den «Rekord> von vier Urauffithrungen innerhalb von acht Monaten, und
alle seine Premieren verliefen stiirmisch. «Wehe, wer seiner Dramatik nicht
Geniige tut — er gilt unfehlbar als Mummelgreis», schrieb Bernhard Diebold
Anfang 1926. Bronnen schied die Geister und die Kritiker. «Ein Riesenerfolg»,
jubelte Thering. « Bumms ohne Inhalt. Knall an sich. Leere mit Tempo>», kon-
terte Kerr.

Bronnen hatte allen Grund zur Eile, denn er kam finf Jahre zu spit. Noch
vor dem Ersten Weltkrieg hatte er zu schreiben begonnen, «ein wildes, un-
geformtes Ding, ein sicbenaktiges Drama: DAS RECHT AUF JUGEND.
Es war noch Vatermord und Geburt der Jugend in einem.» Bis 1915 hatten
sich die Zwillingsdramen abgelost. Gustav Wyneken, der Verkinder einer
autonomen «Jugendkultur», druckte eine Szene von Recht auf Jugend in seiner

Zeitschrift « Anfang» ab, aber das Heft wurde von der kaiserlichen Zensur

verboten, Bronnens Anfang unterdriickt. Als der Vatermord 1920 und die
Geburt zwei Jahre spiter im Druck erschienen, war die groBe Woge des ex-
pressionistischen Dramas im Verebben. , '

Diesen Riickstand hat Bronnen verbissen kompensiert, aber niemals wieder
wettgemacht. Weil er ihn nicht aufholen konnte, erschien er fortan iiberall
als erster; weil er seine Stunde verpaBt hatte, erreichte er desto piinktlicher
- den Tag. Der verspitete Expressionist wurde zum passionierten Avantgar-
disten, aber in seiner Hektik schrieb er nichts anderes als das Satyrspiel des
expressionistischen Dramas. - '

Der dem Expressionismus immanente Selbstverrat erwahlte sich in Bronnen
seine Judasfigur. Alle fragwiirdigen und gefihrlichen Tendenzen dieser Be-
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wegung, von Bronnen wurden sie entbunden und in Szene gesetzt. Thm gcr‘iet
der Expressionismus in den Exhibitionismus, Pathos verflachte zur Rhbetorik,
Schrei zerfiel in Geschrei, Sprengkrifte wurden zu Knalleffekten, Spannung
zur Geladenheit, die Aktion zersetzte sich in Aktivitit um jeden Preis, der vage
Synkretismus machte einem unlauteren Eklektizismus Platz, Vision und Ver-
kiindigung gingen in Phantastik und Parole iiber, der Revolutionir ent-
puppte sich als Provokateur, das Programm als Propaganda, die verzehrende
Geistigkeit pervertierte zur «Erkenntnis des Fleisches», der Trieb entartete
in die Brunst, das Extrem in den ExzeB, die Anarchie schweifte aus in die
sadistische Orgie, das Engagement in die Aktualitit, der Kampf in den Tumult,
und die prizise Dramenstruktur, das kithne Szenenexperiment wurde durch
cine raffinierte Bithnentechnik praktikabel gemacht.

Bronnen betrieb den groBen Ausverkauf des Expressionismus, der mit in
die allgemeine Inflation geriet, am wendigsten. Er wuBte seine Triebtrdume,
seine Dringe, Zwinge und Schwindelgesichte, die ihre perssnliche Deckung
weitgehend verloren hatten, stets zum Tageskurs an der Theaterbérse los-
zuschlagen. Er verschleuderte sie als Skandalware an ein Publikum, das von
der Hand in den Mund zu leben lernte.

Dieses Schaugeschift muBte in einen inneren und 3uBeren Bankrott aus-
laufen. 1928, mit der Neuinszenierung der Katalaunischen Schlacht (1924), meldete
Bronnen endgiiltig Konkurs an. Sie liutete, gibt er zu Protokoll, «dem
Dramatiker die Totenglocke. Das Stiick wirkte schal, leer, lingst iiberholt.
Wenn nun ein Stiick, das vor vier Jahren als der Gipfel des zeitgendssischen
Dramas gepriesen worden war, nach so kurzer Zeit stumm und hohl geworden
war — was konnte dann an dem Manne, der es verfaf8t, tiberhaupt dran sein?»

Selbstbezichtigungen machen eine Antwort nicht leichter. Zweifellos hatte
Bronnen mit dem Einakter Vatermord ein Debiit gegeben, das als unwieder-
holbares grelles Zeugnis einer «Genialitit der Jugénd» (Grossmann) ‘auch
heute noch spricht. Hasenclevers ins Raumlose greifender Sohn in beinahe
naturalistischer Rickiibersetzung: diirftige Kleinbiirgerwohnung, anderthalb
Zimmer, finf Betten, fiinf Menschen und zwei Fliichtlinge, die sich den Atem-
raum in diesem Kerker streitig machen, zweites Kriegsjahr, Hunger, Dimme-
rung, Fohn, eine gedriickte, iberreizte Atmosphire, schwiiler Bettengeruch:
ciner des anderen Holle! Der Vater «Fessel» — ein «armer Hund», subalterner
Schreiber, Alkoholiker, priigelnder Familientyrann aus dem ohnmichtigen
Groll des Getretenen und Gescheiterten — will seinen Sohn Walter, der vor
der Matura steht, zum willigen Werkzeug seiner proletarischen Rache ab-
richten : «DaB du Rechtsanwalt wirst, und fiir die Arbeiter eintrittst, und dein
Blut richst.» Walter aber, erstickend an der Enge, an der hilflosen Knecht-
schaft des Sohnes und am panischen Blutandrang der Pubertit, will hinaus ins
Freie, hinaus aufs Land:

Ich, der Geschlagene, Gepriigelte, Geschiindete,
Ich, dein gedemiitigter Sohn ...

Arnolt Bronnen 587

LaB mich frei,

Leben, werden, oben sein, mein eigen sein,
Auffliegen, wie ich muB ...

Nach einer Bettszene mit dem perversen Freund Edmund, der ihn «ver-
derben» will, ziindet der schwelende Konflikt: hshnisch verweigert der Vater
die Unterschrift unter ein Freistellengesuch an eine landwirtschaftliche Schule.
Der geschundene Sohn muckt auf. Sie fallen einander an, mit ziigellosen
Worten und Beschimpfungen, dann mit Gebirden, Fiusten und FiiBen; dann
wieder lauernde Familienpausen gestauter Erregung, nach denen sie wie ein-
gesperrte Bestien mit Stuhlbeinen, Wasserschiisseln und Biigeleisen aufeinan-
der losgehen. Die Mutter («So sonderbar jung und frisch») wird iber dieser
monomanischen Vernichtungsorgie zum geilen Weibchen: abwechselnd zieht
sie Sohn und Mann an ihre Briiste und stachelt Walter zum Vatermord.
Tierische Brunst und Mordlust werden eins. Im Endkampf taumelt der messer-
stechende Sohn zwischen der nackten, lustsomnambulen Mutter und seinem
schnaufenden, revolverbewehrten Vater. Er durchsticht den vor «Wut und
HaB» gelihmten Alten, und an dem lockenden Mutterweibchen vorbei
spricht er das sprengende Wort befreiter Jugend:

Geh deinen Mann begraben, du bist alt,

Ich bin jung aber,

Ich kenn dich nicht,

Ich bin frei.

Niemand vor mir, niemand neben mir, niemand
iiber mir, der Vater tot, :
Himmel, ich spring dir auf, ich flieg,

Es dringt, zittert, stdhnt, klagt, muB auf, schwillt,
quillt, sprengt, fliegt, muB auf, muB auf,

Ich,

Ich blihe -

Nach dieser entfesselten Alptraummoritat eines kleinbiirgerlichen Odipus-

- Komplexes, der Visionen und « Triebe traumhaft zu ihren Realititen hinfindens

1aBt (Doblin), springt Walter direkt in die «Inkarnation», den letzten Akt der
Geburt der Jugend (1922), der zuerst als «Epilog» des Vatermords erschien.
Beide Stiicke gehdren zusammen wie Himmel und Halle. Nur ist auch hier
nach alter Regel die Holle besser geraten als das Paradies. Sie ist atemlos, in
einer «vélligen BewuBtseins-Liicke» mit dem «barbarischen Temperament
des Gehemmten, des Unterdriickten» auf das Papier gebannt. In dem realisti-

" schen, mit der Genialitit des Hasses erfaBten Milieu eines Familieninfernos

kehrt sich das Innerste von Traum und Trieb blutig und anarchisch nach auBen.
Die Szenenfolge, in der sich die riicksichtslose Alltagssprache einer Wohnge-
meinschaft durch auffillige Rhythmisierungen und sparsame Verkiirzungen
in eine bedrohliche Gestik der Anziehung und AbstoBung entblsBt, rast so
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zwingend der schamlosen Katastrophe zu, daf nur véllige Auflosung und
Erschopfung das Ende bezeichnen kénnen. Ein Drama, das vom Vater lebt,
kann den Sohn nicht segnen; seine Hollen kénnen erldschen, aber sie sind
ausweglos.

Mord und Geburt sind zweierlei. So beginnt mit Walters letzten Worten
schon ein neues Schauspiel, die Geburt der Jugend, Bronnens erste Fehlgeburt.
Thr Ablauf gleicht tatsichlich einem Geburtsvorgang. Er setzt mit den «Klassen-
kampf»Wehen zwischen Schiilern und Lehrern ein und steigert sich rapide
vom Vatermord iiber den Elternmord bis zur Vernichtung der « Alten» iiber-
haupt. Am Ende des 3. Aktes heftiges KreiBen: :

Barbaren sind wir Bombenschleuderer Rasende jetzt jagt

es uns los

Wahnsinnig heult es und tobt es und lodert es auf alles

zersprengt es es platzt rote fressende auszuckende Flammen

brechen aus uns HaB und Rache und Unersittlichkeit die

- Leiber zerspringen

HaB gegen euch! Rache an euch

Platzt! Heraus! Los gegen euch! Ermorden erschlagen!

Jetzt platzen die Bomben — Zerfetzen euch — In Stiicke in

Dreck mit euch — Granaten gegen euch — Es zerreifit mich -

es macht mich wahnsinnig ~ Schreit — Briillt — Heult ~

Explodiert — Los — Los — Los -

111 Auf.
Unter dem Schein von roten Raketen Sffnet sich der Berg: «Inkarnation.»
Pervertiert allerdings: keine Fleischwerdung des Geistes, sondern panische
Selbstvergottung aus der Brunst des Fleisches, entsprungen einem fieberhaft
jugendbewegten Knabengehirn, niedergeschrieben im Stil einer «GansefiB-
chen-Bacchantik» (Herrmann-NeiBe). Frischluft und «Waldwiese»: das orgia-
stische Jungvolk von «Buben »und «Mideln» bewegt sich choreographisch
und geilt chorisch, verbriidert sich mit Biumen, Hasen, Rehen und Réssern,
reitet mit denselben die letzten «zwei Gendarmerie-Abteilungen» der « Alten»
nieder und verschmilzt zunehmend in einen «dunklen heiBen Leib», aus dessen
Druck einige phallisch «Emporwachsende» mit schaumigen Lippen, zer-
krampftem Leib, dampfendem SchweiB und «unirdischer Stimme» mehr
sehen als die anderen: Nup seh ich Gott

Gott

Nun sind wir Gott

Gott

Wir Gott

Gieriger wachsender herrschender Gott
All Gott

Wi-i-ir Gott.

Woraufhin auch die anderen einstimmen: «Wi-i-ir Gott.»
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Dieses recht gemeingefihrliche Jugendparadies hatte Bronnen gleichzeitig
mit seinem einzigen lingeren Manifest untermauert: «Jugendkunst». Darin
finden sich, in Kleinschrift und ohne Satzzeichen, neben dem nunmehr ver-
stindlichen Diktum: «tiefstes menschentum ist tiefstes tiertum», bemerkens-
werte Definitionen: «einzeltum bliht sich ... einheit ist aller wesen grund ...
schopferisch ist was leben steigert ... jugend ist leben ... ein ziel nur: reinheit ...
leib ob auch weiblich wird gestalt da er sich sprengt ... leben als kraft ist wille

als richtung geist ... schdpferische jugend menschentum ... der weg der ver-

nunft (sofern sie herrscht) ist der weg der vernichtung ...»

Es wird nicht eben zur Ausrottung der Alten geblasen — aber was bleibt
ihnen tibrig, wenn Jugend mit Einheit, Leben, Kunst, Menschentum gleich-
gesetzt wird? Nur die «vernunft», und zu der wollte Bronnen nicht kommen.
Spiter nannte er es Vorahnung des Faschismus. Immerhin entschliipfte ihm in
der «Jugendkunst» ein persdnliches Bekenntnis: «jung sein ist holle.» Und
auch er wurde ilter. ‘

So wechselte er aus der Holle in ein gerdumiges Lustspiel und gab ihm mit
seinem Titel Die Exzesse (1923) einen Namen, der tiber allen seinen Dramen
stehen kdnnte. Die «Grund-Skizze» entstand bereits wihrend der italienischen
Gefangenschaft, gleichzeitig mit einem religidsen Kriegsdrama Sturm gegen
Gott, das die «Bestialitit und Mordlust» mit einer Christus-Erscheinung im
Schiitzengraben bannte. Bronnen vernichtete es selbst.

Die Exzesse spielten ihm seinen lautesten Theaterskandal ein. Eine verlegene
«Klampfenspiel »-Einlage umrahmt den Nachruf des «Fithrers» an die «Ju-
gendkunst»: «Zerstdrt die Stidte. Anarchos heiBt der Gott der in diesen
Monaten durch die Felder raste.»

Im dbrigen heiBen die Exzesse Hildegard und Lois. Sie kénnen zueinander
nicht kommen, da Bronnen sie, als gbgefeimter Szenentechniker, mit ihrem
ersten Wort nach Bozen und Stralsund trennt und erst mit dem letzten Wort
des Lustspiels wieder vereint. In der weiten erotischen Raumspannung ziingeln,
im Tiroler, Mecklenburger und Berliner Dialekt, in Nord und Siid die sexu-

ellen, politischen und sozialen Exzesse. Finen Hohepunkt bildet die Szene

«Hildegard und der Bock», ‘den sie anstelle von Lois briinstig umschlingt:

Du ich lieb dich wie du riechst komm komm. StoB
meinen weillen Leib. Sto8 durch meine heiBen Schenkel.
Zerr meine Briiste. Mord mein Fleisch. Du Bock du Bock
du ekliger hiBlicher Bock. Ich lieb dich! Meh!

Bronnens Bemithung um das Komische veranlaBte Alfred Kerr zu dem Aus-
ruf: «Abiturienten aller Linder vereinigt euch.»

Damit hatte der Dramatiker Bronnen seine Jugendpline aufgebraucht und
wurde voriibergehend an sich irre. Fiir nationale Parolen ohnehin anfillig,
erfubr er durch Hitler-Reden in Zirkus und Rundfunk die Suggestivitit der
kiinftigen Massenmedien. Die « Aktivitit des Films» und sein Geschift lockten.
Bronnens Visionen wollten sich niederschlagen, wo sie hingehdrten ~ auf
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die Leinwand. So schrieb sich der Dramatiker ein forsches «Epitaph»: «Das

Kino ist Extrakt der Epoche, das Theater nur mehr ihr Surrogat.» Die Bithne

holte den Verblichenen zuriick, aber seine Schauspiele gerieten mehr und

mehr zu Filmsurrogaten. Georg Kaiser hatte das Schauspiel Gas geschrieben,

Bronnen versuchte es mit der Elektrizitit. Aus dem Kleinbiirgerkerker des

Vatermords sprang er in das «Kraftwerk»-Gefingnis der Anarchie in Sillian
1924). :

( Ab?geschnitten von der streikenden Umwelt, kommt es zwischen vier
«Menschen» — zwei Frauen, zwei Minnern ~ zum blutigen Kampf um das
Weib, um die Technik, um Strom und Licht, die Ruhe und Ordnung bedeuten
in den finsteren Zeiten. Vorsicht — Hochspannung — Lebensgefahr!, heiBt die
Devise: «Wissen Sie nicht, was Spannungen sind? / Sie haben doch als Inge-
nieur mit Dampfkesseln hantiert? | Hie und da platzen doch Kessel, wenn keine
Ventile sind?» Der Ingenieur Carrel, ehemaliger Zuhilter und Hochstapler,
steht im Doppelkampf mit seiner Sekretéirin Vergan, an ihn «mit allen Nerven

- gebunden», und dem tierischen KoloB und Techniker Grand, der das Werk
zu sabotieren droht. In dem mit reiBenden Hunden, flackerndem Licht,
stromendem Regen und riickenden Sesseln gewiirzten Finale verschachert er,
um seiner «Aufgabe» willen, die unschuldige Vergan, auf deren Liebeser-
klirungen er mit politischen Manifesten reagiert, an den bestialischen Grand:
«Nein, ich scheiter nicht an zwei Minuten, ausgeschlossen, die Welt ist eine
Gemeinheit wert, das wohl, mit mir siegen sie alle.» Aber dann gieBt er dem
«wiisten, ekligen Tier» doch noch Lysol in den Rachen und 148t Grand als
vergiftete Ratte itber die Bithne rasen und verrdcheln. Von der Trimmer-
stitte «sich aufrichtend» spricht Carrel das alte, aber nun konterrevolutionére

Sohneswort:

Thr seid alle vorbei, ich gehe weiter. Unzucht, Anarchie,
Holle, ich hab euch den Kragen gebrochen.

Die Zeit des Nebels und der Verwirrung ist aus.

Jetzt fangen wir an!

Woraufhin die Dynamos «dumpf drohnend wieder zu arbeiten» beginnen
und der Vorhang fillt. o -

«Aus Sehnsucht nach Brecht dichtete er brechtisch ... Es wurde verstiegener,
verquilter Expressionismus ...», schrieb Bronnen im Riickblick. Aber noch
bezeichnender als das Stilgemisch ist die Tatsache, daB Bronnen erst zuletzt
(das Stiick hieB urspriinglich Verrat) von Grand zu Carrel iberlief. Br zog die
Technik, die er als «Dampfkessel» seiner Blut- und Brunstmischung miB-
brauchte, als dramatische Notbremse des Fleisches und nannte das Ergebnis
Geist und Ordnungswillen.

" Diesem wohlgemeinten Trick bleibt er auch in den beiden nichsten Dramen
“trew. In der Katalaunischen Schlacht nennen sich die szenischen Hilfsmittel
«Betonunterstand», «Imperial-Kino» und «Grammophon», in den Rhei-
nischen Rebellen (1925) «Separatistenaufstand» und Deutschlands «Flagge»
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Schwarz-Rot-Gold. Der szenische Kniff geriit in Propagandaverdacht. Auch

die Schlacht hatte einen verriterischen Vortitel: «Jagd der letzten Gazelle».

Diese Gazelle heiBt nicht Lulu, sondern Hiddie. Sie gerit in das « Mannerstiick»
des Kriegs und macht ihn flugs zur «Holle» der Erotik. «Du kannst dem
Kriege nicht entrinnen>», deutete Bronnen und meinte sich selbst.

Hiddie folgt ihrem Manne Karl verkleidet an die Front. In dem mit Leichen
und einem Grammophon gefiillten «Betonunterstand bei Chéteau-Thierry»
treffen sie auf seinen Bruder Kenned. Der schickt den Karl bei hollischem
Trommelfever hinaus in den Tod und geht mit seiner willigen Schwigerin
durch. Drei Uberlebende plindern den Sterbenden und verschwinden samt
Grammophon, um Jagdhunden gleich die Witterung des Weibes aufzunehmen.
In den Logen des Pariser «Imperial-Kinos» treffen sie zwanglos zusammen
mit Grammophon. Nun muB Kenned daran glauben und fillt von Hiddic
getroffen riicklings in den gellenden Aufschrei des Parketts. Die Jagd geht
weiter, das Grammophon hilt mit. Im Schiffsbauch der «Patagonia» wird

«bei heftigem Sturm>» das waidwypde Weib gestellt. Hiddie tanzt, die Herren

fliehn, und das Grammophon siegt, indem es «die Stimme des sterbenden Karl
aus der Platte» entliBt. Die Ungetreue erstarrt, nimmt Gift, und noch einmal
ihre «schonen Schenkel» preisend geht auch sie sterbend durchs Ziel.

In den Rheinischen Rebellen jagt Bronnen den gleichen szenomanen Weg
diesmal durch fiinf Stidte, zuriick. Er dreht die Konzeption der Katalaunischen
S‘chlacht einfach um: «Drei Frauen gegen einen Mann, dem nur schwach von
ciner vie.rten Frau sekundiert wird.» Dieser Mann heiBt Occc und ruft in Mainz
dlgl%hf:mimhe Republik aus. Aber als echtes Bronnengeschdpf werden seine
politischen Instinkte unwiderstehlich von sexuellen durchkreuzt. Die blonde
Industriellentochter Gien wird ihm zum Verhiingnis. Denn ihr Sexus mar-
schiert nicht fiir Occc, sondern fiir Deutschland:

Ich fubr durch Deutschland, habe Deutschland gesehen.

Ich trank das Land, Dérfer betiubten mich, Stidte kamen
tiber mich wie rote Stiere, Berge drangen in meinen

Leib, ich schwamm auf Feldern und Wildern zu fernsten
Lichtern, und alles war eins, alles war Deutschland, -
Deutschland, Sehnsucht, GrdBe und StiBigkeit, Deutschland —.

Die schone Spionin verfolgt den horigen Rebellen. Dreimal hilt er den Sieg in
de‘r H:md3 drem‘%al 1.§Bt er ihn «zitternd» in ihren SchoB fallen; das vierte Mal
bricht er ins Knie, im 5. Akt bekommt er die Peitsche, aber ins Gesicht. Mit
leerem Herzen hifit Gien die Flagge:

Sonne diber Aachen! Sonne iiber Deutschland!

LaB die Schmerzen vergessen, die dein Weg uns geschlagen,
Menschen und diesseits und jenseits auf alle das Licht,
Stréme auf alle die wiedergekommene Freiheit,

Sonne tiber Aachen!

Sonne iiber Deutschland!

p
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Das wirre, aufgesteilte Gemisch von Sex und Vaterland enthilt eine bemer-
kenswerte Szene: die seitenlange Rede, mit der Occc die Mainzer Versammlung
zur Autorisation der Rheinischen Republik hinreiBt. Hier wirkt Bronnens
«Siichtigkeit, die mich nie verlieB: eines Tages die groBe hinreiBende Rede
an die ganze Welt zu halten». 4 .

Aus dieser Siichtigkeit nach monomanischer Selbstverwirklichung im Wort
vor einem hingerissenen Menschheitspublikum ist Bronnens letzter ernst-
hafter Versuch hervorgegangen, sein Monodrama Ostpolzug (1926) mit dem
Untertitel « Alexander», ein letzter Versuch, sein urspriingliches Thema Vater-
mord zu bewiltigen. Die Alexander-Figur, Bronnen seit seiner Kindheit
«immer schmerzlich nahe», bedeutet den Sohn, der {iber dem Vatermord zum
Konig wird, dessen Taten den Vater vergessen machen, den groBen vater-
losen Sohn, vor dessen gewaltigem Schauspiel der Selbstverwirklichung die
Menschheit zum hypnotisierten Zuschauer wird. - '

Der tiefste und ohnmichtigste Wunschtraum Arnolt Bronnens. Er greift
nach der Alexander-Gestalt, aber unter seinen Hinden verquickt sie sich mit
einem aktuellen Forscherschicksal, der griechische Aufbruch in den Osten
wird mit einer englischen Himalaja-Expedition gleichgeschaltet, Alc.:xander
zerspaltet sich in einen antiken und einen modernen Sprecher, die sich von
Szenenmonolog zu Szenenmonolog die Stichworte weiterreichen; Alexander I
geht zugrunde, wihrend sein Pendant, das seine Karriere als Hochstapler
begann, als Bezwinger des Mount Everest triumphiert:

Das war der Ostpol, das war die unbesiegbare Erde,

Hier, wo ich stehe, Religionen unter meinen FiiBen,

Zwar im Sturm, zwar unsicher selbst der nichsten Minuten,
Aber doch etwas hoher, als es mir bestimmt war,

Doch etwas weiter, doch etwas stirker, doch etwas ewiger,

... Als das Schicksal es in meine Hand schrieb, in Eldus.

So geschehen die Taten, die Ereignisse, langsam,

Manche Wiinsche werden Jahrtausende alt,

Aber unaufhaltsam wachsen die Organe ins Unsichtbare hinein,
Und der Gewinn der Unsterblichkeit ist nahe. - -

Damit hatte Bronnen die letzte Moglichkeit einer dramatischen Selbstver-
wirklichung, zwar auf chrenwerte Weise, aber doch verspielt. Er verriet
seinen imponierenden Sprachfuror an ein abgebriihtes Reporterdeutsch, den
weltlosen sterbenden Alexander an die ebenso weltlose Rekordsucht eines
windigen Gipfelbezwingers, und das expressionistische Monodral'na bot er in
Sprachformen des epischen Theaters. Ein groBer Aufschwung stie8 monc?lo—
gisch ins Leere; der gewaltige Anspruch wurde gekonnt verkiindet, aber nicht
eingeldst.

Bronnen hatte etwas von einem artistischen Schausteller. Dadurch riickt er

in die Jahrmarktstradition der deutschen Literatur. Er tritt mit den Manieren

eines Ausrufers und Selbstanpreisers auf, mit Peitsche, Lautsprecher, Trommel-
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wirbel und grellen Versprechen, um ein neues Publikum fiir seine Biihne zu
gewinnen, es zu hypnotisieren und zu provozieren. «Was aber den Bluff be-
trifft, so ist er immer ein ausgezeichnetes Instrument gewesen», schreibt er
(1925) unter typischer Berufung auf Na%oleon, Cisar und Alexander. Und
«die Tumulte, diese Exzesse der Verwirrung» gibt er fir «das eigentliche
Moralische des Theaters» aus. Nach alter Budenmanier zeigt er den Men-
schen als Tier, getrieben, nackt, schwitzend, harig, entblBt von Kultur und
Zivilisation, aber eingeziunt von technischer Apparatur und mit der hilflosen
Sehnsucht nach Befreiung. Die Themen des Tages und der Geschichte nimmt
er im grellen Moritatenstil in sein Schautheater auf: Trieb und Zeitgeschehen,
Sex und Gesellschaft, Gier und Mission, Geschlecht und Geschichte erscheinen
in grotesk verzerrten Mischungsverhiltnissen, die «das Explosive ... zum
Programm» erheben.

In seinen Beschreibungen des Schaffensprozesses dominiert der sexuelle
Bildbereich. Sein «Ich» erfihrt er als «Gewirr der sexuellen Planetoiden».
Im ersten « Augen-Blick der schriftstellerischen Produktion» erlebe er sich als
ein «einziges, riesiges Geschlechtsorgan». Denn Bronnen bedarf der sinnlichen
Erregung und Anspannung, um schreiben zu konnen. Seine Dramen sind
Protokolle kontrollierter Ausschweifungen. Seine blassen Figuren sprechen
erst, wenn er sie unter sinnlichen Druck setzt. Noch ihr Fliistern ist ein unter-
driicktes Schreien, Keuchen und Stdhnen. Um dieses Triebdruckes willen
sperrt er sie mit Vorliebe ein: in die enge Behausung des Vatermords, in das
abgeschnittene, regenumgossene Kraftwerk der Anarchie in Sillian, in den
Frontbunker, die Kinologe und den Ozeandampfer der Katalaunischen Schlacht,
in die von Verrat und Verfolgung umlauerten Riume, den brodelnden Saal
und den steilen Lichthof der Rheinischen Rebellen und in den atemlosen Mono-
log des Ostpolzugs. Und dann steigert er den Druck aus allen Rohren anar-
chischer Gewalt, des tierischen Triebs, brutaler Verfolgung, monomanischer
Besessenheit, der Kampfeswut und der Verzweiflung, mit allen Pumpen
billigster Stimmungsmache und skrupellosen Theaterzaubers. Mit kiihler Be-

_rechnung — darin besteht die «iiberspitzte, iiberdrehte Geistigkeit», die sich

Bronnen testiert — hetzt er seine Figuren bis zu den Orgien und Agonien der
Zerfleischung und Selbstzerfleischung aufeinander. Sie kénnen nur «mit Fleisch
zwischen den Zshnen» sprechen; verliBt sie dieser Trancezustand des Triebs,
so stiirzen sie ab — in lebloses Papier. :

Darum treiben Bronnens Dramen zwangsliufig zur Explosion. Und diese
Katastrophen filscht er in seine «Inkarnationen» um. Auch das expressio-
nistische Drama gelangt oft nur durch Mord und Totschlag zu seinen Wie-
dergeburten, aber es erleidet den blutigen Passionsweg um des visioniren

" Zieles, den HaB um der Liebe willen. Bei Bronnen wird das Opfer zum ent-

fesselten Schlachtfest; nach seinen Menschheitsdimmerungen und Fleisches-
hollen geht die Sonne immer blutiger auf. Carrels Weltverbesserungspathos
ist nur mehr ein steriler SchiuBeffekt der erschdpften Anarchie. Die Katalau-
nische Schlacht kompensiert ihn durch den Doppeltod auf Bithne und Schall-
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platte. Nach der wirren Weltuntergangsstimmung des rheinischen Rebellen
steigt die deutsche Fabne in die Hohe, aber nicht Gien, sondern Bronnen
schaltet den nationalen Scheinwerfer an. Im monologischen Doppelspiel des
Ostpolzugs ritckt er beide Msglichkeiten des SchlieBens hart nebeneinander:
ach dem Todestaumel des antiken schieBt der moderne Alexander die Leucht-
rakete seines einsamen Sieges in den Himmel. Bronnens expressionistisches
Feuerwerk ist zu Ende.

Brecht hat den Ostpolzug mehrmals als ein frithes Beispiel des epischen
Theaters zitiert. Bronnens Abschied setzte er sich als Beginn. Auch der junge
Brecht hatte der «Anarchie des Dramas», der «Weltzerstdrung» (so hief ein
gemeinsames Filmprojekt der beiden) gefront, auch er war im Baal, in den
Trommeln in der Nacht, in Im Dickicht der Stidte und im Leben Eduards des
Zweiten in Blut und Unzucht, in sinnlosen Kimpfen und Zerstdrungen frei-
lich mehr gestelzt als gewatet. Aber wihrend Brecht das «Chaos auf brauchte»,
hat sich Arnolt Bronnen von ihm aushalten lassen. Dadurch wurde er zu einer
fiir das spitexpressionistische Drama auBerordentlich verriterischen Gestalt.

Geboren am 19.August 1895 in Wien, Sohn des Schrifistellers und Gymnasialprofessors
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1945 Biirgermeister in Goisern. 1945 bis 1950 Redakteur in Linz, danach Dramaturg und
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Starb dort am 12. Oktober 1959. : :
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