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Ein ‘Stiick im Kostiim’

Carl Sternheims ‘Die Marquise von Arcis’ nach Diderot

Klaus-Detlef Miiller

Carl Sternheims ‘Schauspiel in 5 Akten nach Diderot’ ‘Die Marquise von

- Arcis’ war seit seiner Urauffithrung am 5.9.1919 beim Theaterpublikum ein
‘groBer Erfolg, wurde jedoch von der Kritik, dhnlich wie spiter ‘Manon
Lescaut’ nach Prévost, als Zeugnis erlahmender Schaffenskraft beim Autor
der Dramen ‘Aus dem biirgerlichen Heldenleben’ gedeutet. Julius Bab, der
schon Sternheims Biirgersatire nur mit groBen Vorbehalten gelten 148t,
versteht seine ‘Bearbeitungen’ literarischer Vorbilder als Produkte eines
"groBenwahnsinnigen Schriftstellers", dem sein Ehrgeiz und seine Gefiihls-
kdlte die Mdglichkeit verstellen, nach einer literarischen Vorlage auch nur
ein annehmbares Gebrauchsstiick zu gestalten.! So weit geht Bernhard
Diebold trotz grundsitzlicher Vorbehalte nicht? Er bestitigt Sternheim
dramatisches Geschick bei der Bearbeitung eines literarischen Textes, dessen
Qualitdten schon Schiller und Sardou produktiv entdeckt hatten, holt dann
aber zu einem vernichtenden Schlag aus, indem er das Drama als eine Riick-
kehr seines Autors zu dessen neuromantischen Anféingen interpretiert und an
den miBgliickten, weltschmerzlichen ‘Don Juan’ erinnert. Das ist pikant,
denn aus der Abrechnung mit der neuromantischen Maskerade hatte Stern-
heim ja seine literarische Identitit abgeleitet’, seine Befreiung von dem
"furchtbaren Jahrzehnt von 1897 bis 1907, Diebold begriindet seine Pole-
mik, die im Vorwurf "geistiger Desorientierung", des Substanzverlusts und
der Beziehungslosigkeit gipfelt,” mit Sternheims Riickkehr zu einer historisie-
renden Bearbeitungspraxis. Sie ist in seinen Augen unproduktiv: den ‘Don
Juan’ versteht er als "eine Art Moliére, ‘Die Marquise von Arcis’ als das
Werk eines "romantischen Tragoden™. :

Wir wissen inzwischen, daB Sternheims Moliére-Rezeption nicht mit dem
neuromantischen ‘Don Juan’ sondern erst mit der zeitkritischen ‘Hose’
begann’ und daB alle Stiicke des ‘biirgerlichen Heldenlebens’ als Moliére-
Kontrafakturen entstanden sind®. Insofern ist der auffillige Riickgriff auf lite-
rarische Vorlagen in Sternheims nach 1918 entstandenen Dramen nicht
eigentlich ein Novum und schon gar nicht eine Riickkehr zu den vom Autor
selbst als epigonal empfundenen Anfingen seiner literarischen Produktion.

Julius Bab: Die Chronik des deutschen Dramas. 5. Teil. Deutschlands dramatische Produktion 1919-1926. Berlin
1926, S. 110-117. ‘

Bernhard Diebold: Anarchie im Drama. Kritik und Darstellung der modernen Dramatik. Berlin 41928, S. 120-126.
Carl Sternheim: Das gerettete Biirgertum. In: CS, Gesamwerk, Hg. v. Wilhelm Emrich, Bd. 6. Zeitkritik. Neu-
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vgl. Jorg Wilhelm Joost: Moliére-Rezeption in Deutschland 1900-1930: Carl Sternheim, Franz Blei. Frankfurt/M.
1980.

vgl. Giinter Scholdt: Gegenentwiirfe. Zu Sternheims ‘biirgerlichem Heldenzyklus’ und seinem Verhdltnis zu Molicre.
In: Schiller-Jahrbuch 26/1982, S. 296-324. Scholdt greift den Ansatz von Joost auf und fiihrt ihn weiter.
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i terstellung ist auch insofern prekdr, als Sternheim seinen literari-
sch12111e }\Jllllspruch aI%s seiner expliziten Hinwendung zur ze1tge_n?lszlsche?
Wirklichkeit begriindete. In seinem ‘Leb.ensl_aug’ (1921) beru'ft"er sic aéau )
mit der ‘Hose’ habe er der Menschheit die "Tir ins Freie _aufgesto gn:
Diese Leistung sieht er ausdriicklich im Zusammenhal}g mit seiner EIn<tsc 1ei-
dung, Probleme nicht mehr durch die Darstellung von "Menschen 1.rr}1 ostiim
vergangener Jahrhunderte" zu umschreiben, sondern dl}'ekt auf sie Q}slzugg-
hen.® Die ‘Marquise von Arcis’ und ‘Manon Lescaut’ erscheinen ihm in

diesem Zusammenhang zunéchst nur insofern bedenklich, als sie "ein an sich

ittli Problem" behandeln" und damit dem radikalen Selbstbefreiungspa-
iiltgslccllleessKomédienwerkes scheinbar widerspreclgen.‘Al§ Sternheim den Text
des ‘Lebenslaufs’ zwei Jahre spéter unter dem Titel ‘Privatkurage leicht ver-
indert publiziert” und die allgemeine Kritik der befchrar}}cten Rezensent%n
gezielt auf Julius Bab zuspitzt, (er rechnet ihn unter "die diimmsten der Voll-
barte") erginzt er fiir die beiden Dramen nach epischen Vorlagen die
Bezeichnung "Stiicke im Kostiim"® , behauptet aber Kontinuitdt zu seinem
Komodienwerk. Den Terminus hatte er schon in der Ankiindigung zur
Urauffiihrung der ‘Manon Lescaut’ 1922 erldutert:

Voraussetzung der Wiederaufbringung eines schon behandelten dicht9r1scpenKVotr}vurfs,
zumal eines der Vergangenheit angehorigen Sujets, scheint mir das Stiick im Kos un}hiljl
sein, das sich in seinem Inhalt mit dem Inhalt heutiger Welt deckt, und es kor;pin al_llls 1t h
als aus einer zu schirferer Schau notwendigen hlstogschen Distanz wesentliche heutige
Unmstinde besser als aus Wirklichkeit erkannt werden.

‘Stiick im Kostiim’ ist also von der neuromantischen Kostiimierung zeit-
E)geszr Slzflrlgilrungen grundsitzlich zu unterscheiden und versteht sich als Fort-
setzung der mit der Moliere-Rezeption begonnenen Bearbeitungspraxis,
nicht als Riickkehr zu den Anfangen. Diebolds Fazit: "Er hat die Substanz
verloren. Er gehort nirgends mehr hin."s, erfahrt hier den entschiedensten

i Autors. ’ -
ng&?é;%mscthef;ﬁeim also das ‘Stiick im Kostiim’ als verfremdende Sicht
gegenwirtiger Problemkonstellationen begreift, so fallt zundchst auf, .daB.f%r
in der ‘Marquise von Arcis’ auf historisierende und aktualisierende Emg{l e
in den Handlungsverlauf und das Figurengefiige verzichtet hat. Die Vor aclige
Diderots'* ist, bis in die- Dialoge, -verbindlich geblieben, allerdings.in.der
Konzentration auf die Erzdhlung von der_ Mad_ame dela Pommera‘lye, wie sie
schon Schiller aus den erzéhlerischen Digressionen des Romans ‘J acqliles e
Fataliste et son Maitre’ isoliert hatte.” In diesem vorgegebenen Rahmen

°  Carl Sternheim: Lebenslauf. In: CS, Bd. 6 (s. Anm. 3), S. 216-223, hier: S. 218..

12 ebd.
ebd. S. 221 ) .

12 Carl Sternheim: Privatiurage. In: CS, Bd. 6 (s. Anm. 3), S. 309-314, hier: S. 314.

13
ebd.

14 ~arl Sternheim: Manon Lescaut. In: CS, Bd. 6 (s. Anm. 3), S. 225.

15

Id (s. Anm. 2), S. 126. _ . L ]

16 gfr?ig Di(;erot:n}aczzues le Fataliste et son Maitre. In: Denis Diderot: Oeuvres Complétes. Edition critique et anno

ée. Bd. 23. Paris 1981. . .

v tfe;‘iieBdgich Schiller: Merkwiirdiges Beispiel einer weiblichen Rache. In: Schillers Werke Nangna}ausgabe B<1i1 ;6:
Weimar 1954, S. 187-224. Die Stoffgeschichte (Diderot, Schiller, Sardou, Sternheim) ist vorzugl_nch dargesgdt 2
Frithjof Stocl’(: Intrige und Mesalliance. Bemerkungen zur Rezeption.der Mme La POfnmeraye-Epuogle auts R'l'd(':rzr
Jacques le Fataliste’ durch Schiller, Sternheim und Sardou. In: Teilnahme und Sptegleung. Fs. f. ‘OISF i1 ﬁg X
Berlin/New York 1975, S. 248-262. Dieser Aufsatz ist zugleich die beste Analyse de§ in der Stegnheim-Forschung
vernachlissigten Dramas. Bezeichnenderweise hat Helmut Karasek (Carl Sternheim. Velber,“1970) es in seine

' Werkanalysen nicht aufgenommen.
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erfolgen die Akzentuierungen, die das Drama zu einem zeitgemdBen Expe-
riment auf dem Feld der Moral bestimmen. Sein Verhiltnis zum vorauslie-
genden Werk Sternheims 148t sich allerdings nicht vorab bestimmen.

Die Expositionsszene 1,2 setzt im Rahmen der vorgegebenen Handlungs-

fihrung emige wichtige neue Akzente. Bei Diderot ist die Marquise de la
Pommeraye eine auBergewohnliche Frau, die den flatterhaften Marquis des
Arcis fiir einige Jahre zu fesseln vermag, die ihm aber schlieBlich, wie alle
Frauen, langweilig wird. Diese Langeweile erhilt bei Sternheim eine spezifi-
sche Begriindung, die die Konzeption der Figur und die Thematik erheblich
verdndert. Der Marquis von Arcis ahnt unverwirklichte Moglichkeiten in
seinem Leben: "Ich wiinschte mich vollstéindiger." (461)** Er definiert sich
dabei aber rein gesellschaftlich: die Liebesbeziehung zur Marquise von
Pommeraye war fiir ihn so lange reizvoll, wie sie als gesellschaftlicher Skan-
dal empfunden wurde, wie sie von "Stolz und Unabhingigkeit vom Gemein-
sinn" (462) zeugte und ein "souverénes und hochst persénliches Bekenntnis"
(462) darstellte. DaB "ein f;:aar biirgerliche Liimmel" (462) Ansto8 nahmen
und daB die Literaten Zuchtlosigkeit enthiillten, beglaubigte das Selbstwert-
gefiihl, das in dem MaBe verlorengeht, wie die eigene Lebensform allgemein
wird: "Die Moglichkeit alles mit allen zu diirfen, ist trostlos".(463) Aus die-
sem Grunde wird auch der Umgang mit den Aufklirern schal, der Wider-
stand gegen die biirgerliche Autklirung zum Gebot der snobistischen Atti-
tiide”, die als "anmaBende Geste [...] jenseits aller Biirgerlichkeit" (463) eine
spezifische Weise der Identititsbildung begriindet. Damit erhilt die Lange-
weile eine Rationalisierung im Kontext des fiir Sternheim spezifischen
Themas der Selbstverwirklichung

Bei Diderot schldgt der Marquis des Arcis Madame de la Pommeraye vor,
die Liebesbeziehung in eine freundschaftliche Verbindung zu verwandeln
und lockt sie mit der Unterstellung: "Nous serons uniques dans notre
espece."™. Sternheim iibertrégt diesen Vorschlag an die Marquise ("Wir blei-
ben vor der Welt ein Paar, das von neuem auf seine Art ohne Beispiel ist",
(467)) und kniipft damit an das Selbstwertgefiihl des Marquis von Arcis an,

“der sich dem Wahlspruch seines Hauses "Ohne Vergleich" verpflichtet fiihlt

und der die vorformulierte Perspektive noch einmal steigert: "Wir (werden)
nicht nur ein Beispiel, sondern auch unnachahmlich sein. Wieder werden wir
ein Vorbild bedeuten." (468)* A , .

Der vermeintliche SelbstfindungsprozeB des Marquis ist nun freilich nicht
nur deshalb eine T4uschung, weil er, wie in der Vorlage, auf dem Rollenspiel
der beleidigten Frau beruht. Sehr viel wichtiger ist das von Sternheim neu
eingefiihrte Moment, daB der Snob sich iiber die 6ffentliche Meinung defi-
niert und insofern von deren nicht vorhersehbaren Wandlungen abhéngt,
also bestenfalls exzentrisch ist. Selbst das ist aber nur die auf Selbsttduschung
angelegte Rationalisierung des banalen Sachverhalts der Unbesténdigkeit
der Gefiihle. Auch die auBergewdhnliche Frau vermag den diinkelhaften
Aristokraten nicht auf Dauer zu fesseln. Die Rache der beleidigten Marquise

18

Zitatangaben (Seitenzahlen) nach Carl Sternheim: Gesamewerk, Hg. v. Wilhelm Emrich, Bd. 2. Dramen II, Neu-
wied/Berlin 1964.

vgl. hierzu die Bemerkung der Marquise: "Geniigt ein Anzug, den mit aller Welt Sie tragen konnen, Ihrem
Stolz? [...]" (464).

Diderot (s. Anm. 16), S. 127.

Diderot argumentiert anders: bei ihm gibt die Marquise als die Geliebte des Marquis des Arcis ihren guten Ruf
auf und begibt sich als "une d’entre nous" (Diderot, s. Anm. 16, S. 172) auf das gewShnliche Niveau der Gesell-

schaft. Die Verbindung ist also nicht Provokation der Offentlichkeit, sondern gerade Verzicht auf eine Provoka-
tion durch die Tugend.
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von Pommeraye richtet sich also gegen einen Mann, der mit gutem Grund
den Eindruck hat, er sei noch nicht "vollstindig', obwohl er durch seinen
Reichtum, sein intellektuelles Format (Umgang mit den Aufkldrern) und die
Mbglichkeit, seinen Eigensinn auszuleben, privilegiert ist. Sternheim defi-
niert also die vorgegebenen Momente der Erzdhlung im Sinne seiner zen-
tralen Thematik der individuellen Selbstverwirklichung neu.

Die Intrige folgt bis zum Ende des 3. Aktes, mit Einschrdnkungen auch
noch bis IV,1, dem von Diderot vorgegebenen Muster. ‘_Emzeln”em Ygrgqglg-
rungen, vor allem die zeitliche Raffung, haben dramatqrglsche Griindé?, ifis-
gesamt ist die Darstellung aber stérker auf innere Motivierungen als auf den
Handlungsverlauf orientiert.” Daraus ergeben sich die spezifischen Akzente.

Die Marquise von Pommeraye beansprucht schon in L2 fiir sich
"Besonderheit [...] in anderem Sinn" [...] (469) - ein Hinweis auf ihre Rache-

line. Das Kalkiil gelingt, weil sie sich darauf verlassen kann, daB der
R’larquis von Arcis fiir weibliche Schonheit empfindlich ist und auf Schwie-
rigkeiten mit erh6htem Einsatz reagieren wird, und weil sie die beiden
Frauen als kédufliche Kreaturen behandeln kann, die sich nach Belieben
manipulieren lassen: Henriette ist "fiir ihren Preis zu haben" (473). )

Die Vorginge vollziehen sich in einem dreifachen Rollenspiel: die
Marquise ist Regisseurin, spielt aber zugleich die Rolle der uneigenniitzigen
Freundin sowohl des Marquis von Arcis als auch der beiden Duquenoy;
Henriette und ihre Mutter spielen, obwohl von der Prostitution .gezelchne.t,
die Rolle ehrbarer, nicht kduflicher Weiblichkeit; und der Marquis von Arcis
wird gezwungen, die aristokratische Attitiide des seine gesellschaftlichen
Mébglichkeiten skrupellos ausniitzenden Eroberers mit der des geduldig Wer-
benden zu vertauschen. Das bedeutet bei ihm zunéchst Verstellung, denn er
vertraut im Gegensatz zu seinen gespielten Posen in Wahrheit auf die Macht
des Geldes und die mit ihm gesetzte VerheiBung eines "zauberischen Mehrs
des Lebens" (495). Angesichts des universellen Rollenspiels ist auf einer
stlickimmanenten Metaebene nicht von ungeféhr héufig davon die Rede, daf
die Intrigenhandlung als Komddie, als Schauspiel oder als Tragddie enden
kann. ’ o )

Entscheidend freilich ist eine Dialektik der Intrige, die wiederum einen
weitestgehend von Sternheim gesetzten Akzent bezeichnet und die Selbstén-
digkeit der Bearbeitung begriindet. Sie ist bei Diderot angelegt, wird aber
erst deutlich, indem sich das Interesse von der Handlung auf die Personen
verlagert. Diderot richtet das Augenmerk auf die Handlungsweise der
Marquise de La Pommeraye, und Schiller akzentuiert in seinem Sinne sach-

- gerecht, wenn er seiner Ubersetzung den Titel ‘Merkwiirdiges Beispiel einer
weiblichen Rache’ gibt. Sternheim hinge%gn hat nicht von ‘ur}gefahr den
zunéchst vorgesehenen Titel ‘Madame de La Pommeraye’ in ‘Die Marquise
von Arcis’ verdndert. Das muB nicht heiBen, daB Henriette die eigentliche
Protagonistin ist, sondern kann auch als Hinweis auf das Ergebnis der
Handlung, das Scheitern der Intrige, verstanden werden.

2

Nicht immer sind Sternheims Entscheidungen plausibel. So hat die Marquise von Pom.mc?raye die beiden
Duquenoys schon zu sich bestellt, bevor sie durch das Gesprich »mit dem Marquis von Axcis in 12 Gn!nd hat,
ihren Racheplan zu entwerfen. Auf diese Weise sicht der Marquis He;met}e schon, bevor sie den Habitus der
Frommlerin annimmt (1,7). Ahnliche Unstimmigkeiten ergeben sich weiterhin. : )
Bei Diderot schlieBt sich an die Erzdhlung des Geschehens ein Erzahlerkommentar an, der MutmaBungen iiber
die Verhaltensweisen Mlle Duquénoys und der Mme de La Pommeraye enthélt (Diderot, s. Anm. 16 , S. 171-
173).
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Das Kalkiil der Marquise von Pommeraye beruht auf der Berechenbarkeit
der Figuren ihres Spiels, auf ihrer darin begriindeten Manipulierbarkeit. Es
geht auf, solange die beiden Frauen sich als kiufliche Wesen bestimmen las-
sen und solange der Marquis von Arcis als aristokratischer Libertin in den
Grenzen seiner herrischen Anspriiche verbleibt, das Midchen also nur
erobern will. Die Rachepline der Marquise reichen aber weiter. Selbst mit
dem Verlust seines halben Vermégens erscheint ihr der Marquis nicht
bestraft genug. Sie will die Heirat als gesellschaftliche Erniedrigung und mu

‘ihn iiber seine Grenzen hinaustreiben. Damit wird die Intrige aber unbeab-
sichtigt zu einem Erziehungsakt, der ihre Voraussetzungen verdndert und
auch die Berechenbarkeit als Grundlage des Kalkiils aufhebt.
. Die Grundannahmen beruhen auf einem falschen Schein. Henriette und
ihre Mutter sind nicht nur kiuflich, sie sind bereits durch die Marquise als
Werkzeuge gekauft. Gleichwohl kann die Marquise glauben machen, da8
der Marquis von Arcis mit seinen Angeboten nicht zum Ziel kommen wird
und kann die Bestitigung dieser Annahme erzwingen. Sie muB aber dafiir die
‘biirgerliche’ Utopie der Liebe, "von der in unseren aufgekldrten Zeiten
Dichter erzihlen" (498), ins Spiel bringen:

Bei diesen Geschopfen [ist] Licbe kein Gesellschaftsspiel, und sie kennen nicht die gering-
ste Riicksicht auf der anderen Begierden. In diesem Stand wird geradezu beiderseitiges
Schicksal gefordert. Es ist von ihm die gleiche Arroganz, die er auch im Politischen zu zei-
gen anfingt. (498)

Das bedeutet, ironischerweise am falschen Objekt, eine Aufwertung der Frau
und schlieBt paradoxerweise die eigene Selbsterniedrigung ein. Der Marquis,
der auf unerhérte und eben auch nur durch den bewuBt erzwungenen Schein
herstellbare Widerstinde sto8t, sieht sich vor der "Probe aufs Exempel
(s)eines Lebens" (494). Er ist in seiner Selbstachtung in Frage gestellt und
muf sich sagen lassen: "Warum verlieBen Sie gewohnte Bezirke und stie8en
romantisch in fremde Erdteile vor?" (498). DaB er vor den (tatsachlich
scheinhaften) Hindernissen nicht resigniert, muB die Marquise bereits als
Niederlage akzeptieren: "Wire mir je solche Leidenschaft auch nur fliichtig
gezeigt worden, wer wei, ob ich einen einzigen Tag widerstanden hitte"
(499). Mit Recht warnt sie den Marquis vor sich selbst (499). Schon zu die-
sem frithen Zeitpunkt (IL,3) setzt also eine Veridnderung in der Persénlich-
keit des Protagonisten ein. Die Intrige wird zum Lernproze8, der kontinuier-
lich mit der Preisgabe falscher AnmaBungen verbunden ist. Zugleich macht
die Marquise ihre eigenen unverwirklichten Anspriiche als Frau durch ihr
Geschopt geltend. Als bereits Gescheiterte definiert sie gewissermaBen die
Wiirde der Frau jenseits der Méglichkeiten ihres Standes.

Das kann aber nur gelingen, weil Henriette mehr ist als die prangende
Schonheit, als die die Marquise sie einzusetzen gedenkt. Indezent und
zynisch erinnert sie sie wiederholt an ihre "galante Laufbahn" (488), die das
wesentliche Moment ihres Racheplans ist, muB sich aber sagen lassen, daf3
diese Laufbahn kurz war® und daB Henriette von Anfang an wenig Talent
und Geschmack fiir das sittenlose Leben gezeigt hat (474). Bemerkenswert
ist die souverdne Sachlichkeit, mit der sie sich auf ihr Rollenspiel einlift,
darin den phrasenhaften Posen ihrer Mutter weit tiberlegen. Von ihrer

A

Ausdriicklich werden die Forderungen der Marquise von Pommeraye mit den Zumutungen der Ménner in Par-
allele gesetzt (vgl. S. 475), d.h. die Rolle im Intrigenplan ist eine andere Art der Prostitution.
Sternheim hat die zehnjihrige Dirnenlaufbahn bei Diderot auf wenige Monate verkiirzt.
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i t der Brief, mit dem sie sich, ihrer Rolle gema8, gegen die Nach-
zt\;‘ifsggzeiugdes Marquis zur Wehr setzt und der selbst der Marquise Vﬁg
Pommeraye Respekt abnétigt (489)*. Um zu ihrem Ziel zu gelangen, nlll
diese alle Fihigkeiten Henriettes einsetzen, auch diejenigen, die ube%vl {)e’
Pléne hinausweisen. Zwar erscheint sie Henriette als das ‘weiblichste . el
(491), muB es aber in Kauf nehmen, da8 sie von ihrem Zo"glmg_ uberS pgep
wird. Bezeichnenderweise spricht der Marquis aber von des "Gesichts Siie",
wo die Marquise nur kupplerisch "der Hiiften Gewalt" anpreist (499). rich

- Aufschluireich ist auch die-Verdnderung, die Sternheim beim Gespric
des Marquis von Arcis mit den drei Frauen im Salon der Marquise (I1,4) vor-
nimmt. Bei Diderot heifit es :

Elles eurent Pinhumanité de le faire parler dévotion pendant trois ’heures de suite, et M?d.
de La Pommeraye lui disait: "Vos discours font merveilleusement Iéloge de vos parents; les
premigres lecons qu’on en regoit ne s’effacent jamais."

im ersetzt diese heuchlerische Frommelei durch ein Gespréch iiber
ifthelrslilllcl,e dessen subtile Zweideutigkeit schon Diebold bemerkt hati’(s A}Es
Frommlerin konnte Henriette den Weltmann nur sinnlich reizen, im Kunst-
gespréch ist sie ihm als Person gleichgestellt und in ihrer Argumenﬁthﬁ
tiberlegen. Denn sie setzt gegen die hofische Konvention in der dus;
Rameaus und Lullys die innere Substanz in den Werken Glucks, un 51_et
spricht von sich selbst, wenn sie die in dessen Kunst erreichte Harmq'xll% 01211
dem Argument verteidigt: "Kampf mu8 &uBerlich nicht sichtbar sein" (504).
Der Marquis zuweifelt zunéchst noch: "So konnte jeder auftreten un(l V%B%e-
ben, es sei hinter seiner duBeren Ruhe schon Schicksal iiberwunden” ( d')’
rdumt dann aber fiir Henriette diese Mdglichkeit ein. Zwar trlumphlﬁrtd 313
Marquise mit einem "sieghaften Zeichen" (505), sie ahnt aber noch mcf t,
das duBere Gelingen der Intrige sie in Wirklichkeit von ihrem Ziel ent erlét.

Der Marquis verbleibt zundchst noch in den Grenzen seines Sta}? es,
wenn er das Angebot bis zur Teilung des Vermdgens erhoht. Im Rahmen
ihrer Rolle kann Henriette, die als Person d1ese£ Versuchung nicht wu%lersé_e-
hen konnte, den wahren Sachverhalt be_nennen: Mit der b;’utalen Mac 1t, d}e
Zeitumsténde Ihnen geben, verlegten Sie aus dem Salon die Handlung in die
offene Tir des Schlafzimmers" (516). Die Intrige erdffnet also einen
ungeahnten Handlungsspielraum, und mit gutem Grund warnt dlell\/rlarrqllnse':E
von Pommeraye den stiirmischen Liebhaber vor dem totalen Selbstverlus

seiner stdndischen Identitédt durch die erzwungene Heirat mit einer Biirgerli- .

chen (521). o heh
4. Akt an entfernt Sternheim sich von der Vorlage. Das Geschehen
hatve?rrlrcla solche Eigendynamik gewonnen, daB selbst die Marquise nicht mehﬁ
Herrin der Situation ist: "Wir alle gingen viel zu weit, als da8 wir uns noc
rithren konnten" (527). Obwohl ihr Plan sich erfiillt, ist sie betroffen, deng
das MaB der Leidenschaft, das sie durch falschen Schein, durch Lockun u_nh
Versagen (490) geweckt hat, libersteigt ihre Berechnungen, und sie mub sic
sagen lassen, daf} sie selbst unfdhig war, den Mann in dieser Weise zusgrgt-
flammen (526). Sie ist 1dngst selbst "ein Opfer" ihres Kal'lkuls" geworden '(11' ).
Zugleich erkennt aber Henriette, daB sie nicht mehr einer "Laune zufiélliger

% Bei Diderot wird der Brief nur indirekt erwiihnt. Er ist von den Frauen gemeinsam konzipiert worden (Diderot,
s. Anm. 16, S. 153).

7 Diderot, s. Anm. 16, S. 157).

%2 Diebold (s. Anm. 2), S. 123f.
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Gegenstand" ist (529), sondern daB die Werbune eine Sache des Herzens
bezeichnet. Thr Gewissen erwacht (531). Gleichwohl kann sie nicht mehr, wie
sie es spontan wollte, die Heirat verweigern, weil sie, wie die Marquise ihr
unwiderleglich klar macht, dadurch den Jetzt wirklich Geliebten der tiefsten
Schmach preisgibe (531f). Die nunmehr ungewollte Heirat wird zur
"gottlichen Probe auf ihr Leben" (532). Und so schmiickt die Marquise von
Pommeraye Henriette mit der Krone der Marquisen von Arcis (533): die
prgkjéiﬁreﬁgcs,ells_c,haftli,che,,Rollenzuweisung ist ihr Werk.

Die als grandioser Racheakt inszenierte Intrige gelangt also an ihr Ziel,
indem sich ihr Opfer und ihr Werkzeug auf eine unbeabsichtigte, gleichwohl
aber notwendige Weise verindern. Denn die Heirat setzt voraus, daB der
Marquis von Arcis seinen diinkelhaften Adelsstolz, der ihm mehr bedeutet
als die Halfte seines Besitzes, preisgibt. Das beruht auf der Anerkennung von
Henriettes persénlichem Wert, der im Rollenspiel biirgerlicher Tugend
zundchst nur vorgetduscht war, hier aber der sozial Deklassierten erlaubte,
zu sich selbst zu kommen. Die Intrige hat also die sozialen Rollen vernichtet,

den menschenverachtenden Hochmut des Privilegierten ebenso wie den . -

Zwang zur Erniedrigung aus sozialer Not. Die Marquise von Pommeraye hat
damit beide Liebende unbeabsichtigt zu ihrem menschlichen Wert befreit
und Gleichheit hergestellt. Sie muBte das in Kauf nehmen, um ihren vermes-
senen Racheplan ausfiihren zu kénnen, konnte aber nicht vorhersehen, daf3
der falsche Schein der fingierten Konstellation sich als Wahrheit einer
menschlichen Beziehung behaupten wiirde.

Damit ist der verséhnliche Schluf vorgezeichnet, denn nur scheinbar hat
der Pair von Frankreich eine Dirne geheiratet, in Wahrheit sind die leiden-
schaftlich Liebenden einander ebenbiirtig. Sie befreien sich in der Schlu8-
szene von dem "fremden Willen", der ihr Leben beherrschte (544£.). Mit ihrer
Rache hat die Marquise von Pommeraye dem Marquis von Arcis den
"groBten Dienst" seines Lebens erwiesen (546). -

Bezeichnenderweise ziehen sich die Liebenden aus der Gesellschaft
zuriick, um ihren Selbstfindungsproze8 zu vollenden, um herauszufinden,
'was an uns ist und was wirklich bedeutet" (546). Hatte der Marquis in der
Expositionsszene (I,2) seine Identitit noch dadurch bestimmt, daB er die
offentliche ‘Meinung ~als Bestitigung seiner Besonderheit und Einzigkeit
benétigte und also immer neue Formen der Provokation suchte, mit denen er
sich von den Moden des Urteils abhingig machte, so ist er nun, gemeinsam
mit Henriette, auf dem Weg zu einer konsequenten Selbstverwirklichung.

Damit ist aber das leitende Thema des Sternheimschen Werkes bezeich-
net. Es ist in der ‘Marquise von Arcis" zudem auf die Forderung biirgerlicher
Standeshygiene bezogen, die zwar seit ihrer Formulierung fiir Sternheim
immer fragwiirdiger geworden war, die sich aber hier im Zeichen der Utopie
durch die scheinhafte Handlung behaupten kann: in Gestalt der biirgerlichen
Liebe und ihres Gleichheitspostulats. Wenn man davon ausgeht, daf diese
Thematik aus Sternheims Sicht "Inhalt heutiger Welt" ist, dann erweist sich
das ‘Stiick im Kostiim’ in der Tat als konsequente Fortsetzung der gegen-
wartskritischen Darstellungen des ‘biirgerlichen Heldenlebens’. DaB eine sol-
che Lesart ohne wesentliche Eingriffe in die Struktur der Diderotschen Vor-

lage gewonnen werden konnte, berechtigt nicht dazu, das Drama als N eben-
werk zu ignorieren. :

2

Carl Sternheim: Manon Lescaut. In: CS, Bd. 6 (S. Anm. 3), S. 225.




