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Goethes Clavigo

Das Kiinstlerdrama im biirgerlichen Trauerspiel

von Klaus-Detlef Miiller (Tiibingen)

Mit Clavigo kehrt Goethe nach dem Gézz von Berlichirigen und den Leiden des jungen
Werthers zu der cigenartigen Praxis scines Jugendwerkes zuriick, sich die literarische
Formensprache durch die variierende Ancignung traditioneller Muster und Verfahrensweisen
systemalisch zu erschlicBen. !

Er hat diesc Vorgehensweise in Dichtung und Wahrheit reflektiert und auf cinen
grundsdtzlichen Mangel an erlebter Erfahrung zuriickgefiihrt: Lediglich "zwei groBe, ja
ungeheure Stoffe (lagen) vor mir, deren Reichtum ich nur einigermaBen zu schiitzen
brauchte, um etwas Bedeutendes hervorzubringen"? - eben den Gérz und den Werther.
Clavigo ist demgegeniiber, wic die schr bald danach entstehende Stella, der Versuch, in-
teressante, wenn auch eher anekdotische Stoffe in einer regelméBigen Form auf die Bithne zu
bringen.” Dabei ist es wohl weniger der Nachweis seiner Fihigkeit zum dramatischen
Handwerk, wie cs die Zeitgenossen verstanden, der Goethe zu seiner Darstellungsweisc
veranlabte, als der Zwang eines literarischen Standards, wo der junge Autor nicht so schr
vom Gegenstand als vielmehr von einem Produktionszwang in seiner Schriftstelierrolle
inspiriert war.? Das gingige Mustér, auf das Goethe 1774 zuriickgreifen konnte, war das
biirgerliche Trauerspiel, wie es vor allem in den Dramen Lessings und in den hiuslichen
Dramen des von Lessing @ibersetzten Denis Diderot vorlag. Diese Traditionswahl ist kaum
zwei Jahre nach dem Erscheinen von Emilia Galotti bereits {iberholt, nicht zuletzt durch
Gocethes Géiz von Berlichingen, der gleichzeitig mit Lessings Mustertragddie entstand. Die
Weiterentwicklung und damit die gattungsgeschichtliche Aktualitit des birgerlichen

~Trauerspicls lag inzwischen in Lenz' Hofmeister vor, und es ist kein Zufall, daB Johann
Heinrich Vo8 in cinem Brief vom 15. August 1774 den Clavigo am Lenzschen Werk mift
man erkenne den Verfasser des Gorz nicht wieder - "Ein neucs Lustspiel, der Hofmeister.
das nicht von ihm sein soll, wére seiner wiirdiger."4

In der Tat hat Goethe sich in auffilliger Weise zunéchst stets nicht an aktucllen
Mustern orientiert, wenn er sich von Literatur inspirieren lieB.5 So liegt fiir die
Inanspruchnahme des Gattungshaften Lessing niher als Lenz, der scinerseits Goethe
verpflichtet ist. Gleichwohl ist der bemithte Nachweis von Ubereinstimmungen und Pa-
rallelen in Figuren- und Handlungsanlage mit Lessings biirgerlichen Trauerspiclen ermiidend
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und langweilig, tiberdics nur durch ein oft vermeintliches Wiedererkennen zu fiihren, das

. methodisch fragwiirdig Assoziationen als Ergebnisse setzt.® Damit kommt die literaturge-

schichtliche Bedeutung des Goctheschen Werkes gar nicht in den Blick. Sie liegt, wie mir
scheint, in der Thematisicrung der Schriftstellerexistenz und der in ihr auszutragenden
Rollcnkonflikte, die in einer auffilligen Weise Problemfelder der literarischen Vorlage
cntfaliet und cigene Erfahrungen Gocethes einbezieht. Das biirgerliche Trauerspiel ist dafiir
nur ein zeitgemiBes Vehikel, nicht das Ziel des dichterischen Bemiihens. ’

Bekanntlich beruht Goethes Darstellung auf der Flugschrift Fragments de mon
voyage en Espagne von Augustin Caron de Beaumarchais, dic unmittelbar zuvor erschienen
war und in ganz Europa groies Aufsehen erregt hatte.? Es handelt sich hier um den Bericht
tiber cinen familidren Ehrenhandel, der zwischen zwei hotischen Literaten ausgetragen wird,
wobei die gesellschaftlichen Rollen der Kontrahenten fiir den Konflikt nicht entscheidend
sind. Goethe hat die Konfrontation zwischen Beaumarchais und Clavijo im zweiten Akt.
seines Dramas durch eine mehr oder weniger wortliche Ubersetzung aus der Vorlage
Gbernommen. Beanmarchais’ Schilderung war ihm, wie er in Dichtung und Wahrheit
schreibt, "schon beim ersten und zweiten Lesen [...] dramatisch ja theatralisch vorge-
kommen."8 Wie der Gorz von Berlichingen ist also auch der Clavigo Lebensgeschichte
"dramatisiert”. Freilich beschrinkt sich diese Vorgehensweise im engeren Sinne auf die
dirckte Konfrontation dcr} beiden Literaten, alles weitere ist Erfindung, wenn auch im
direkten Zusammenhang mit den wirklichen Umstinden dieser Begegnung. Beaumarchais,
der im Herbst 1774 in Augsburg eine Auffithrung des Goetheschen Dramas sah, war denn
auch iiber die Fiktionalisierung seiner Darstellung irritiert und veriirgert. In cinem Brief an
Marsollier de Vivetitres vom 18. April 1799 schreibt er: "Mais I'allemand avait gté
l'anecdote de mon mémoire en la surchargeant d'un combat et d'un enterrement, additions
qui montraient plus de vide de t@te que de talent." Die Kritik gilt der melodramatischen
Losung im 5. Akt, die auf Balladenmotive zuriickgreift und sie in einer shakespéaﬁsicrenden
Manier theatralisiert. Damit wird in der Tat das .Muster,'familiale;.Konﬂikﬂﬁsungcn- im
biirgerlichen Trauerspiel und in der‘ tragédié domestique gesprengt.

Die entscheidendste Verdnderung gegeniiber der Vorlage nimmt Goethe vor, indem er
Clavigo zum Protagonisten seines Dramas macht, also den Gegenspieler von Beaumarchais.
Damit wird aus dem familidren Ehrenhandel, der gewissermaBen zufdllig unter Literaten
ausgetragen wird, das Drama der Schriftstellerexistenz. Und hier kommen auch autobio-
graphische Momente ins Spicl, die der fremden Autobiographic zugeschrichen werden und
sich diese fiir eigene Lebenserfahrungen ancignen. Goethe hat den Clavigo in Dichtung und
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Wahrheit als Teil ciner "poetischen Beichte"!® erklirt, dic in der Einschitzung des
verlassenen Midchens und ihres ungetreuen Licbhabers Fricderike Brion literarisch jene
Gerechtigkeit erfahren lassen sollte, die er ihr im Leben verweigert hatte. DaB das {iber eine
Figur geschieht, die in den Augen des Weltmannes Carlos als eine "trippelnde, kleine,
hohldugige Franzdsin" erscheint, "der dic Auszehrung aus allen Glicdern spricht, wenn sic
gleich ihre Totenfarbe mit weiB und rot Gberpinselt hat” (477)!1, entwertet dic
"selbstquilerische Biilung" zwar, aber es trifft zu, daB Goethe Friederike verlassen hat, weil
sic ihn in threm lindlich-idyllischen Lebensraum zwar faszinierte, in scinem eigenen Lebens-
und Wirkungskreis aber hilflos war und hicr jeden Reiz verloren hatte. Das ist im 1. Buch
von Dichtung und Wahrheit mit unvergleichlicher Priignanz geschildert!2 und auf dic am
Beispiel Voltaires gewonnene Rolle des 'Dichterfiirsten’ bezogen. Genau dicse Konstellation
wird im Clavigo als Unvereinbarkeit von offentlicher Wirksamkeit und hiuslicher
Beschridnkung ausdriicklich thematisiert. Es geht also nicht allein um Treulosigkeit und
Verrat, sondern um die Spannung von privater Existenz und 6ffentlichem Auftreten in der
Schriftstellerrolle. .

In der Dramaturgie des biirgerlichen Trauerspiels ist der ungetreue Liebhaber einc

Funktionsgestalt. Im Zentrum steht die gewthnlich in der Vater-Tochter-Bezichung dar-

gestellte Familiaritdt. Sie erscheint im Cla\}igo von vornherein in einer defizitdren Gestalt, die
durch die Vorlage bedingt ist. Der Vater Beaumarchais hat seine Schutzfunktion aufgegeben,

als er Marie und Sophie in die Obhut eines spiter wortbriichigen spanischen

Geschiftsfreundes gegeben und sic damit sich selbst tiberlassen hatte, noch dazu in ¢inem
fremden Land.!3 An seine Stelle tritt der Bruder, der mit dem viiterlichen Segen als Richer
die Schutzfunktion der viterlichen Autoritdt ibernimmt. In dieser Exposition ist das familiale
Muster des biirgerlichen Trauerspiels gewahrt, zwar in einer Schwundstute, aber solches
noch erkennbar. a S ; ' ) ' ’
Die ga[tuhgshaﬂe Exposition, die das Schema von Herrschaft und Zirtlichkeit im
_Rollentypus des Familienvaters'4 und seine Sorge fiir die Tochter durch die realistische, weil
historische Variante einschrénkt, wird aber tberlagert durch die zweite Exposition, dic
Clavigo ins Spiel bringt und ihn an Stelle der gefallenen oder gefdhrdeten Tochter zum
Protagonisten macht. Dabei wird seine Trculosigkeit - das gebrochene Eheversprechen - im
Horizont seines Schriftstellerchrgeizes: eingefithrt. Thm gilt schon die erste Replik des
Dramas. Clavigo ist als Zeitungsschreiber auf der Hohe des Ruhms, crheht Anspruch auf
- curopdische Geltung und steht als Archivarius des Konigs am Beginn ciner entschlossen
ergriffencn hofischen Karriere. Er weiB, daBl er als cin Fremder "ohne Stand, ohne Namen,
ohne Vermdgen" (446) Marie die Aufmahme in die Madrider Gesellschaft und scine
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entscheidenden ersten Erfolge verdankt. Sie hat ihn nicht nur protegiert, sondern durch seine
Empfindungen fir sie auch inspirert, war also dic Muse jener Produktion, die ihm zur
Existenz als freier Schriftsteller verholfen und damit auf den Weg zur hofischen Karriere
gebracht hat. Der Bruch des Heiratsversprechens ist also insofern eine Infamie, als er
dicjenige entchrt, der er seine gesellschaftliche Identitdt verdankt. Aber es ist nicht nur
personlicher Wankelmut, der Clavigos Verhalten begriindet und ihn fiir die Einfliisterungen
von Freunden und Gdnnern empfinglich macht, die in der sozial niedriggestellten und zudem
reizlosen Verlobten ein Hindernis fiir eine glinzende Karriere bei Hof sehen. Im Unterschied
rum Weltmann Carlos, der "nie ohne Weiber leben” kann, sich aber hiitet, sich auf
"Sentiments” einzulassen (446), also eine empfindsame Bindung einzugehen, ist Clavigo von
Gefiihlen bestimmt. In dem MaBe, wie Marie ihm gleichgiiltig wurde, horte sie auch auf,
scine Muse zu sein, so daB die Beziehung seine schriftstelierische Potenz gefihrdete. Wenn
also zunichst private und berufliche Existenz in vollendeter Weise zusammenwirkten, so ist

- das einc problematische Voraussetzung fijr die Karriere. Zu Beginn des Dramas kann es sich

Clavigo nicht mehr leisten, seinen Erfolg als Schrifisteller durch private Riicksichten zu
gefdhrden. Erist in LWCIdehCI‘ }-hnsu:ht ein modemer Autor: er schreibt fiir den Markt, also
professionell, und er braucht zugleich das Erlebnis als Inspirationsquelle. Seine private
Existenz unterliegt also den Verdinglichungszwingen der gesellschaftlichen Arbeitsteiluno'
Wenn er darubur klagt, daB er sich selbst nicht versteht, wenn ihm die eigene
Verdnderlichkeit zum Ritsel wird, so ist es die Erfahrung der Selbstentfremdung, die seiner
professionellen Rationalitat widerspricht: "die Weiber, die Weiber! Man vertindelt gar 2u viel
Zeit mit thnen.” (446)

Zum Problem wird aber nicht der Zwiespalt der Gefiihle, sondern die Gefshrdung der
gescllschaftlichen Existenz. Der aus dem Nichts aufgestiegene Clavigo verdankt seine
Karriere der Bedeutung, die cine unabhingige Publizistik im Laufe des 8. Jahrhunderts
gcwénncn hat, also der Entstehung der literarischen Offentlichkeit. Dabei hat er sich kon-

_ sequent des zentralen Mediums der burgerhchen aufklarenschen Publizistik bedient: der

Moralischen Wochcmchnft Sein ‘Denker’ (11 Pensador) ist nach dem Muster von Ad-
dison/Stecles 'Spectator', des Prototyps aller Moralischen Wochenschriften, konzipiert
(4541.). Er dicnt der Verbreitung von Wissen, gutem Geschmack, Empfindsamkeit und
gutem Stil (445) und wendet sich an ein vornehmlich weibliches Publikum. Damit ist das
Genre ganz im Sinne sciner Institutionalisicrung und ZlClb(.lIUﬂg bccchncbcn wie Wolflgang
Martens si¢ in sciner grundlegenden Untersuchung bestimmt hat.!S Entscheidend fiir das
Seibstverstindnis des Herausgebers Moralischer Wochenschriften ist die Wahrnechmung
cines Sittenlchier- und Sittenrichteramtes. Sie verstehen sich als Lehrer von Vernunft und
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Tugend, beanspruchen die Aufgabe einer Besserung des menschlichen Herzens, sind
Anwilte von Ehe!6 und Familic sowie einer tugendhaften Lebensfiihrung, als solche auch
Kritiker der hofischen Welt.17 Der Wochenschriftautor vertritt also cin moralisches
Programm, das auch dem zeilgendssischen Publikum als solches vertraut war. Die
.Moralische Wochenschrif; "ist mehr als jeder andere Zeitschriftentyp gehaltlich und formal
festgelegt; ihre Formen, ihre Tendenzen sind weitgehend Formen und Tendenzen der ganzen
Gattung."18 _
Im Zeichen solcher Programmatik steht die Begegnung Beaumarchais mit Clavigo im
2. Akt, der im wesentlichen dem Mémoire folgt. Beaumarchais gibt sich als Abgesandter
einer "Gesellschaft gelehrter wiirdiger Ménner” (454) aus, die mit dem Herausgeber des
'Denker’ in eine gelehrte Korrespondenz eintreten wollen. Clavige wird also in sciner
spezifischen Schriftstellerrolle angesprochen und an die Voraussctzungen seiner brillanten
Karriere erinnert.19 Zugleich ibernimmt Beaumarchais das dem Genre eingeschriebene
Sittenrichteramt, indem er Clavigo mit der Geschichte seines Verrats konfrontiert. Die
Selbstbezichtigung, die Beaumarchais von Clavigo verlangt, ist schon an sich ehrenriibrig,
sie ist aber fiir den Herausgeber einer Moralischen Wochenschrift vernichtend, weil sie ihm
-__mit der_personlichen Integritdt die Legitimation seines Schreibens entzieht und ihm jede
Glaubwiirdigkeit fiir das Publikum nimmt. Beaumarchais greift zunichst nicht sein Leben an
- die konventionelle, aber unverniinftige Losung2® -, sondern seine Reputation. Die
Erkldrung, die Clavigb als einen "Niedertrichtigen” und "Nichtswiirdigen” (459) blofstellt,
ist fur die Offentlichkeit bestimmt, soll als Flugschrift den Hof und die Stadt
iberschwemmen (459).2! Urteil und Strafe des Sittenrichters treffen also die berufliche
Existenz und die Karriere des Literaten, um derentwillen er zum Verriter an Marie geworden
~ war, und sie bedienen sich der publizistischen Offendichkeit, deren Agent der Treulose ist.
In der Folge weicht Goethe auf sehr signifikante Weise von der Voflage ab. Carlos
Kalkiil in der SchiuBszene des 2. Akles deutet die Strategie-des historischen Clavijo an, aber
-Goethe entwickelt das Problem auf eine andere Weise. Der 3. Akt folgt mit der Versthnung

der Liebenden der Dramaturgie und dem Denkmusler des empfindsamen héuslichen Dramas.

Clavigo ist hier der von Reue gepeinigte Privatmann, der seine Fehler erkennt, das Mitleid
der Tugendhaften beansprucht und Beaumarchais wider Willen zum "Komd&dienbruder”
macht, "der den Roman entwickeln und seiner Schwester einen Mann schaffen will" (459).
Die Selbstreferentialitidt des dramalurgiséhcn Musters ist in dieser vorweggenommenen
Deutung ausdriicklich ausgestelit. Zusitzlich wird die in der Literatur so geldufige wic im
Leben unwahrscheinliche Versshnungsbereitscha(t22 pragmatisch begriindet, indem die
Interessen sowohl der Guilberts wie des franzésischen Gesandten daraufl gerichtet sind, die
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~ 6ffentliche BloBstellung eines angesehenen Spaniers durch die landfremden und dadurch

gefihrdeten Franzosen zu vermeiden.

Der eigentliche Konflikt licgt jenseits der vertrauten litcrarischen Muster, aber auch
jenseits der trivialen Infamic des historischen Clavijo, der der beherzten Attacke
Beaumarchais sogleich mit einer verscﬁlagcnen Intrige begegnete. Goethe vérlegt ihn in die
Figur seines Clavigo und trégt ihn in der Auscinandersctzung zwischen Clavigo und Carlos
im ersten Teil des 4. Aktes aus. Hier hat er sein Interesse am Stoff festgemacht und seine
spezifische Darstellungsintention als literarische Leistung beansprucht.?3 Entscheidend ist
cin grundlcgcndcr Zwicspalt des Protagonisten: als empfindsamer Privatmann ist er in sciner
Reue aufrichtig und zur Wiedergutmachung ehrlich entschlossen, als ehrgeiziger Literat, der
schon davon getrdumt hat, bis zum Minister aufzusteigen (474), muf§ er aber erkennen, daf
die Heirat cin Fehler wire und ihn auf eine bereits iiberwundene soziale Stufe zuriickwiirfe.
Zudem hat Marie als Frau jedeﬁ Reiz fiir ihn verloren, auch wenn er das zunichst mit der
empfindsamen Emphase des moralischen Selbstwertgefiihls verdrangt. Tatsichlich kann die
verlassene Geliebte in eine}\Ehe aus Gewissen nicht wieder in die Rolle der Muse eintreten,
in der die private und die sffentliche Existenz urspriinglich zusammcﬁwirklen. Carlos macht
ihm den Preis seiner empfindsamen Moralitdt unerbittlich klar, indem er ihm sein kiinftiges
Leben an der Scite Maries entwirft, so wie Beaumarchais ihm zuvor sein vergangenes Leben
in der Perspektive des Verrats vorbuchstabiert hatte. Und wieder ist Clavigo bereit. sich
scinen EntschluB in die Feder diktieren zu lassen (481): zweimal ist der gefeiertc Literat
auBerstande, im cigenen Namen selbst zu schreiben, ist also in scinen schriftlichen
Zeugnissen fremdbestimmt. Carlos ist dabei nach Goethes Zeugnis nicht der "Bsewicht"
und Intrigant der literarischen Tradition, sondern der "reine Weltverstand”, der "mit wahrer
Freundschaft gegen Leidenschaft, Neigung und duere Bedrdngnis wirken” darf 24 Er macht
Clavigo klar, daB er aus Gewissenhaftigkeit gegen seinc Interessen versticBe, wenn cr sich
durch cine Mesalliance zum Sffenttichen Gespott machte. Private Integritdt, die ja zudem aufl
cinem Scibstbetrug berahte, und (ji‘fcntliéhé Wi_rk'samkcit schiieBen sich aus. Der Erfolg ist
an cin kalkulicrics Rollenspiel gebunden, fiir das Clavigo geeignet ist, weil er perstnliche
Ausstrahlung, Charisma, hat und einen "groBen undsallgemeinen Eindruck auf die Weiber”
macht (473), was dem stumpfnasigen, krauskdpfigen, misogynischen Carlos nicht misglich
ist, so daB cr den cigenen Ehrgeiz auf den Freund Gibertragen muB.25 In dem MaBe, wic dic
Freunde sich crginzen, wie in ihnen Charisma und Weltverstand zusamnicnwirken, wird
ruglcich deutlich, daB Clavigo nicht in der Lage ist, scine Moglichkeiten im Sinnc ciner
hifischen Karriere zu nutzen, ja daf er diese Maglichkeit gar nicht hat. Denn scin Erfolg als

Autor und als Herausgeber ciner Moralischen Wochenschrift, der seine Attraklivitit und scin
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Charisma erst zur 6ffentlichen Erscheinung bringt, beruht auf den empfindsamen
moralischen Momenten seiner Personlichkeit, die ciner hdfischen Karricre im Wege stehen,
wie denn ja auch der 'reine Weltverstand' in Carlos Weltverachtung und Zynismus zeigt.
Goethe stellt diesen Konflikt aber nicht in der traditionellen Weise als ein Triumph der
Moralitit iiber den Ehrgeiz dar und plidiert nicht in der gewohnten Weise fiir eine
Hoherwertigkeit des familisiren Idylls gegeniiber dern.Erfolg in der Welt der hofischen
Intrigen und der veriuBerlichten Resonanz bei einem Publikum, das das &ffentliche
Rollenspiel ebenso hoch einschitzt wie die Selbstinszenierung des Literaten.26 Das "Gliick
einer ruhigen Beschrinkung", der "Beifall eines bedichtigen Gewissens” (479) sind der
"GroBe" nicht iibergeordnet, die der Aufsteiger erreichen kann, wenn er sich Gber
Verhéltnisse erhebt, "die einen gemeinen Menschen dngstigen wiirden" (478).27 Die
Opposition ist in Clavigos Innere verlegt, wird von Carlos zu einer Entscheidungssituation
zugespitzt, wobei aber die GroBe verlangt ist, zu einer der EntschlieBungen - Innerlichkeit
oder Offentlichkeit - unbedingt zu stehen.28 Clavigo aber ist nicht der ‘Kerl', der einen
solchen Entschluf fassen konnte. Er ist sich selbst doppelt entfremdet durch die
AuBerlichkeit des Erfolgs und durch die Internalisierung von Normen, dic er als
Selbstbeschrinkung erfihrt, die also ihren Wert nicht mehr in sich selbst und in der

_'natiirlichen’ Vermittlung eines Selbstgefiihls haben. Aus diesem-Grunde nimmt er sich als

“kleinen Mensch” (480) wahr, der seinen Weg nur in einer Frcmdbcstimmung gchen kann,
indem er sich von Carlos so leiten 148t wie zuvor von Beaumarchais. Das aber ist dic Rolle
des Literaten zwischen empfindsamer Inspiration und dem Diktat des literarischen Marktes.

Fir die Handlung bedeutet das neuerlichen Verrat mit tédlichen Folgen fiir Maric und
Selbstvernichtung in der Reue, also Riickkehr zur Dramaturgic des biirgerlichen
Traverspiels, das mit balladesken Motiven melodramatisch endet. Dabei wird das kon-
ventionelle Moliv des todlichen Duells aufgenommen, das.im 2. Akt schon als tiberholtes

- literarisches Muster verabschiedet worden war.29 Goethe hilt sich hier an literarische

Vorgehensweisen, die durch den Riickgriff auf Shakespeare und die Volksballade gewis-

-sermalien.zu-einem-Ubcerbictungsgestus gesteigert sind und als Zilate ausgestellt werden. Er

setzt damit die Literarizitiit gegen die pragmatische Lisung, obwoh! die Vorlage von ciner
Bestrafung des historischen Clavijo berichtet, dessen héfische Karriere durch eine
Intervention des spanischen Kﬁnigs beendet scheint. Wie Beaumarchais konnte auch Gocethe
1774 nicht wissen, daB er si¢ nach ciner Schamfi rist fortsetzen konnte. Aber Clavigo ist nicht
Don José Clavijo y Fajardo: er ist in seiner gespalienen Existenz cine literarische Figur. Diese
Figur erméglicht es, mit der Spannung von privater und 8ffentlicher Existenz die
Kinstlerthematik in das iiberlieferte Genre des biirgerlichen Trauc:rspicls cinzulihren und
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damit ein traditionelles Mcdium fiir eine neue Thematik zu 6ffnen. Das geschieht in einer

‘realistischcn Wendung, indem nicht ein vorgegebenes literarisches Schema erfiillt, sondern

cine reale, quellenmiBig dokumentierte Konstellation aufgegriffen wird. In dem MaBe, wie
aber der Konflikt objektiviert wird, nicht der treulose soziale Aufsteiger, sondern der Autor
eincr Moralischen Wochenschrift, der Gelehrte und Kiinstler in das Spannun-f‘;sfcld. von
Normen und gesellschaftlichen Erfordernissen gerét, wird daf Forr‘nmuster <.jes bu<rgcrl1.c}.1ef1
Traucrspicls zu einem literarischen Medium, das nur in der Uberbietung seiner theran.zuat
noch erfiillt werden kann. Was gattungsgeschichtlich als Schwiiche des Werkes erscheinen
muB, ist im thematischen Bercich scine Stirke: die Entfaltung einer wirklichen Problemlage.
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104/1985, S. 481-494; Wolfg;{ng Albrecht, “Wenn Ihr Lessingen seht, so sagt ihm, z.lqﬁ ich anf lhn
gerechnet hdtte”. Zur Auseinandersetzung des jungen Goethe mit dem Dramatiker Lessing. In: Impulse
6/1983, S. 148-193. Schr vicl vorsichtiger argumentiert Borchmeyer (Anm.3) 8. 9191,

r
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16.

17. |
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20.

(4641 - und tatsichlich ist nur Clavigo, nicht Beaumarchais in Nersuchung, nach dem Degén zu’

23.

Klaus-Detlef Miiller

Beaumarchais, Oeuvres. Paris 1988. Mémoires contre Goézman. Quatriéme mémoire a consulter.
Année 1764. Fragment de mon voyage en Lspagne. Zur Bedeutung dieser Quelle s. Borchmeyer
(Anm 3) S. 914fr.

Dichtung und Wahrheit (Anm.2) S. 720. _

Zit. nach W. Wine, Enigma variations on the Theme of Clavigo. In: Oxford German Studies 6/1972,
S.50-60, hier S. 52.

Dichtung und Wahrheit (Anm.2) S. 568. )

Zitate nach Johann Wolfgang Goethe, Dramen 1765-1775. Frankfurter Ausgabe 1/4,. Frankfurt/M
1985. Dic in Klammem angegebenen Ziffern bezcichnen die Seitenzahlen dics(l:r Ausgabe.

Vgl. hierzu Klaus-Detef Miiller, Autobiographie und Roman. Studien zur literarischen Autobiographie
der Goethezeit. Tiibingen 1976, S. 298-310, besonders S.305(f.

Der rechdiche Status der Franzosen in Spanien und ihre Bedrohung durch hofische Intrigen spiclt in der
Vorlage eine wichtige Rolle und wird von Goethe teilweise iibernommen.

Val. hierzu Bengt Algot Sgrensen, Herrschaft und Zartlichkeit. Der Patriarclmlismuic und das Drama im
18. Jahrhundert. Miinchen 1984.-

Wolfgang Martens, Die Botschaft der Tugend. Die Aufkldrung im Spiegel der Deutschén Moralischen
Wochenschrift. Slpltgaxt 1971. Zur Rolle des ‘Spectators' vgl. S. 23ff, Die folgenden Ausfihrungen

_folgen den Bestimmungen von Martens.

Vgl. hicrzu besonders Martens (Anm.15) S. 245¢,

Vgl. hierzu Martens (Anm.15) S. 342ff.

Martens (Anm.15) S.21.

Auch der Erfolg bei. Hofc ist im historischen Kémext mit dem urspriinglich biirgerlichen Organ der
Moralischen Wochenschriften vereinbar: Martens weist darauf hin, daB sich seit der Jahrhundertmitte
auch aufgekline Firsien dieses Organs zur Durchsclzung ihrer Reformbestrebungen bedienten (Martens
(Anm. 15) S.160). » - 4

Carlos hilt es fiir "das gescheutste”, das Leben nicht "gegen cinen so romantischen Fratzen (zu) wagen”

greifen (460). Davon ist in der Vorlage keine Rede. .

Die Formel ist aus der Vorlage tibernommen: "la Cour est lx ville” (Anm.7, $.906).

In der Vorlage heuchelt Clavijo Reue nur, um Zeit zu sewinnen, schriink( uh.cr damit dic Hand-
lungsmaglichkeiten Beaumarchais in der spanischen Hauptstadt cin.

Val. hierzu Dichtung und Wahrheit (Anm.2) S. 720f. Wenn Wolfgang Leppmann (Clavigo. In: Watter
Hinderer (11g.) Goethes Dramen. Neue Interpretationen. Stuttgart 1980, $.78-88) Clavigo als einen
“dirckien Vorliiufer des ])okuxncnu&xtﬂcks" ($.81) deutet, so verkennt er das spezifische Interesse

Goethes am Stoff,

24.
25.
26.

27.

28.

29.
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Dichtung und Wahrheit (Anm.2) S. 720f.

"0 Clavigo, ich habe dein Schicksal im Herzen getragen, wie mein eignes.” (474).

Es kommt hier auf Publizitit an: so wenig wie das literarische und das héfische Publikum sind Li-
teratur und Politik getrennt. Der Publizist kann sich zum Minister qualifizieren. Damit ist nicht zuletzt
Gocthes Weg nach dem Clavigo angedeutet, wenn auch nicht in einer curopéischen Metropole, sondem
in einem deutschen Duodezfiirstentum. '

Jochen Schmidt (Die Geschichte des Geniegedankens in der deutschen Literatur, Philosophie und
Politik 1750-1945, Bd.1. Darmstadt 1985, S. 320) hat darauf hingewiesen, daB Gocethe Carlos "auf das
Repertoire der Genie-Ideologic in schr direkter Weise zuriickgreifen (148t). Unter Berufung auf das
geniale Ausnahme-Menschentum rei8t er Clavigo zum Verbrechen hin.”

Val. hierzu dié Interpretation von Ingrid Strohschneider-Kohrs (Goethes ‘Clavigo'. In: Goethe-J :mx"buch
90/1973, $.37-56), die deutlich macht, da8 das Drama scine historische und gattungsgeschichtliche
Bcdcutung aus der Leistung Goethes gewinnt, die Gcgen_s%ilze des Privaten und des Offentlichen als
einen Zwicspalt der Hauptfigur zu gestalten (S.47).

Strohschncider-Kohrs (Anm.28) deutet diescn SchiuB als den Sieg des kleinen', ‘gewdhnlichen’, des
menschlichen Menschen iber den falschen "Hang nach GroBe” (S.53) und damit als cine tragische
Losung. Dicsér Dcut.ung kann ich mich nicht anschlieBen. Sie ist zu sehr an Normen des Tragischen

oricntiert.



