Streitkultur

Strategien des Uberzeugens im Werk Lessings

Referate der Internationalen Lessing-Tagung der
Albert-Ludwigs-Universitét Freiburg und der Lessing Society
an der University of Cincinnati, Ohio/USA,

vom 22. bis 24. Mai 1991 in Freiburg im Breisgau

herausgegeben von
Wolfram Mauser und Giinter Saf3e

A
DTy I
Jniversi&i 1 Gt
- e so SEUPHIL FAKULTAT
S BIBLIOTHEK -
2 Pgle
Max Niemeyer Verlag

. Tiibingen 1993



Karl Eibl

:die Suche nach Wahrhe‘it
hatischen Sinn jedoch, d1.e
>roblem des Umgan.gs'mm
Tpréigend fiir die geisugen
mderts. Ob €s sich um die
sjmlehren handelt, um den
n eines unaussprechhc.hen
ilehren, um die Ausdiffe-
rentlicher Rede vom Gan-
;cnen Wahrheit. Und die
_ um neuen Jahrhundert
rborgenen Wahrheit noch
hte zu geben - in stausend
ie die spateren, trivialeren,

[

Bernhard Greinér

Streitkultur des Als Ob: Komédie als transzendentale
Bedingung des Streitens in Minna von Barnhelm .

Wie auch immer in einem Streit eine Position sich durchgesetzt haben mag,
durch bessere Argumente, brillantere Rhetorik oder durch strukturelle Gewalt
(wenn die Vertreter der einen Position iiber die situativen Bedingungen des
Streitens verfiigen): soll der Sieg fiir mehr als einen Augenblick Dauer haben,
so ist aufzuzeigen, daff auch die unterlegene Position das zu beriihren und
aufzunehmen vermag, was sie bisher abgewiesen hat. Und reziprok muf sich
auch die siegreiche Position als fahig erweisen, zur Sprache zu bringen und sich
anzueignen, was sie ausschlief3t. In der Geschichte des siegreichen Aufklirungs- ¢
diskurses ist es Lessing, der auf dieser Forderung insistiert und, indem er sie
freilegt, zugleich erfiillt. Die Komédie Minna von Barnhelm erschliefit sich aus
der Aufgabe, zur Sprache zu bringen, was im Aufklarungsdiskurs nicht aufgeht,
was ihn unterminiert und ‘was er doch, um einer umfassenderen Aufklirung
willen,. \in sich integrieren mufl. Die Ordnung der dufleren, sozialen Existenz,
kristallisiert im Prinzip der Ehre, ist vom Innern, vom Herzen her zu beleben,
die rigide Ordnung moralischer Verantwortlichkeit von der Freiheit und der
Lust des Spielens her, die Ordnung der Sprache, die klar definierte Relationen
zwischen materiellem und ideellem Gehalt des Zeichens verlangt, analog von
der Ambiguitit des Zeichens, der Dialogizitit des Wortes her. Das Verfehlen
solcher Erweiterung um-das Ausgeschlossene fiihrt zur Tragodie, wie Minna
von Barnhelm-im Schaffen Lessings zwischen Tragddien steht, zugleich erweist
sich die Komédienldsung aber als nur schwer zu erringen, zeigt sie sich als
dullerst gefdhrdet, wie man zu Minna von Barnhelm gesagt hat, die Komédie
trage in ihr einen hauchdiinnen Sieg davon.*

Die Komadie ist nicht nur der Ort, da beriihrt und angeeignet wird, was im

- Aufklirungsdiskurs nicht-aufgeht, sondern zugleich-Medium dieses Prozesses.

‘Die Integration des Ausgeschlossenen erfolgt, weil und insofern die Figuren

! Horst Steinmetz: Minna von Barnbelm oder die Schwierigkeit, ein Lustspiel zu verstehen. In:
Wissen aus Erfahrungen. Festschrift fiir Herman Meyer. Hg. von Alexander von Bormann.
Tiibingen 1976, S.152. :
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Komédie spielen. Hierin gewinnt das Stiick seinen besonderen dramaturgi-
schen Reiz, zugleich griinden hierin die Verschiebungen auf immer andere
Ebenen der Handlung und Argumentation, die den Interpreten von jeher viel
Kopfzerbrechen bereitet haben. Allen Regeln iiber den Aufbau einer drama-
tischen Handlung entgegen, ist Tellheims Ungliick, um dessen Wende zum
»Soldatengliick« es doch zu gehen scheint, durch keine der am Spiel beteiligten
Figuren verursacht und triigt das Handeln der Figuren auch nichts zur Wende
bei. Die Rehabilitation kommt von aufien als ein »Deus ex machina Coup«®.
Das Problem, von dem der Streit seinen Ausgang bzw. seinen Fortgang nimmt,
ist schon geldst, wenn der Vorhang sich hebt und die Figuren ihren Streit
entfalten, nur wissen oder erkennen sie es nicht. Sie handeln, als ob das Pro-
blem noch bestiinde. Das gilt auf der Ebene der dufleren wie der inneren
Handlung: Tellheims Ehre ist schon wiederhergestellt, der Bote hat ihn nur
noch nicht erreicht; die Verlobung ist mit Minnas Riickgabe des verpfindeten
Rings neu bekriftigt, Tellheim verkennt dies nur als Zeichen der Losung des

Verlobnisses. So steht das Handeln der Figuren in einem grundlegenden Als

Ob (als ein Mifiverhiltnis von Sein und Bewufitsein). Von dem Augenblick an, -

da die Gesamthandlung der Komé&die zu iibersehen ist, manifestiert sich
strukturell Komédie als komischer Kontrast von Konflikt und Konfliktlssung
bzw. als »Diskrepanz zwischen Spielhandlung, die auf die Lésung des Konflikts
abzielt und tatsichlich statthabender Losung, die mit der Spielhandlung in
keinerlei Zusammenhang steht. Dies Als Ob und damit Komédienhafte eines
Handelns, das nur scheinbar auf Wandel der Ausgangssituation hin orientiert
ist, erdffnet dann aber die Moglichkeit, ganz anderes zur Sprache zu bringen,
das im Aufklirungsdiskurs hintangestellt ist. Bezogen auf die Ehre-Handlung
spricht Minna es am Ende aus. Das Handeln der Figuren hat zum Wandel der
Ausgangssituation nichts beigetragen, es ist offenbar gar nicht darum gegan-
gen, sondern um das Verhalten von Figuren in Situationen, um das Offenbar-
machen ihres Innern, um ihr Selbstverstindnis, ihre Mafstibe und Orien-
tierungen; so resiimiert Minna: »Nein, ich kann es nicht bereuen, mir den

Anblick Thres ganzen Herzens verschafft zu haben! - Ah, was sind Sie fiir ein

Mannl« IV/12; G1, S. 700f)
Das Stiick exponiert den durchaus zeittypischen Widerstreit zwischen dem
Anspruch der dufleren, sozialen Existenz, wofiir die Ehre steht und dem An-

spruch der inneren Existenz, des Herzens. Dieser Konflike ist fiir birgerliche

Welt- und Selbsterfahrung charakteristisch. Das Prinzip Ehre ist in diesem
? Wilfried Barner, Gunter E. Grimm, Helmuth Kiesel, Martin Kramer: Lessihg. Epoche - Werk

- Wirkung. 4. Aufl. Miinchen 1981, S. 257.
3 Steinmetz (Anm. 1), S. 149.
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+ Streit nicht {iberholt, wir befinden uns nicht in einem Gottschedischen Bes-

serungsstiick, das von einer Einseitigkeit heilen will, unbezweifelte Ehre ist
vielmehr (biirgerlich-rechtliche) Voraussetzung fiir Dienstverhltnisse und
damit von existenzieller Bedeutung fiir Personen wie den giiterlosen Adligen
Tellheim, der auf eine bezahlte Stellung angewiesen ist. Das Stiick spielt vier
Versuchsanordnungen durch, um zu kldren, ob die Forderung der Ehre mit der
Stimme des Herzens zu vermitteln sei und fithrt zum immer gleichen Ergebnis,
dafl der Anspruch des Herzens vor dem der Ehre zuriickzutreten habe.

1. Tellheim ist ohne Ehre und Minna erinnert an das Verlobnis, aber der.
ehrlose Tellheim weigert sich, Minna zu heiraten.

2. Minna gibt sich gleichfalls als entehurt. Jetzt besteht der Konflikt mit der
sozialen Existenz gar nicht, da scheinbar nun beide aus dieser hinausgeworfen
sind. Tellheim will im fernen Persien Dienste nehmen. Diese Konstellation
bringt das Problem des Stiicks nicht voran, kam aber zeitgendssischen Eska-
pismuswiinschen entgegen, nimmt den Zuschauer derart fiir Tellheim ein und
bestirkt den — falschen ~ Eindruck, daf Tellheim seine Uberzeugung ge-
wandelt habe.

3. Tellheims Ehre ist wiederhergestellt; Minna nimmt nun Tellheims frii-
heren Standpunkt ein, daf} ein Ehrloser nicht heiraten kénne, um den anderen
nicht in seine Schande hinunter zu ziehen. Minna ifft dabei zwar Tellheims
Ehredenken nur nach: »Es ist eine nichtswiirdige Kreatur, die sich nicht schi-
met, ihr ganzes Gliick der blinden Zirtichkeit eines Mannes zu verdanken!
(Vlg; G1, S. 697), aber der vom Zuschauer gewufite Unernst tut nichts zur
Sache; denn Tellheim nimmt die Position Minnas zunehmend fiir wahr. Er
erkennt sie als berechtigt an, spitestens, wenn er erfihrt, dafl der von ihm
versetzte Verlobungsring von Minna eingel8st worden ist, sie also wieder im
Besitz des Zeichens ist, mit dem sie sich thm versprochen hatte. Dies fithrt bis
zur volligen Handlungslihmung, dem gefihrdetsten Augenblick der Komédie:

[Das Friulein.] Tellheim! - Tellheim! [Der vor Wut an den Fingern naget, das Gesicht
wegwendet, und nicht; horet.] - Nein, das ist zu arg! — Héren Sie mich dodh! [...]
(Virz; G, S. 700)

Aber Tellheim hért nicht; er gibt die Méglichkeit zu, dafl die vermeintlich

verstoflene, also ehrlose Minna die Verlobung mit ihm geldst habe, weil er

“solches Verhalten in Analogie zu seinem eigenen als berechtigt anerkennen

muf3.

4. Der in seiner Ehre wiederhergestellte Tellheim erfihrt, daf Minna nie
ihrer Ehre verlustig war. Jetzt besteht wieder Gleichheit, gibt es mithin gar
keinen Konflikt zwischen den Anspriichen der Ehre und denen des Herzens.
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Tellheim dndert seine Grundsitze nicht, was sich dndert ist die Versuchsan-
ordnung. So wird auch verstindlich, daf Minna ihr Spiel, verstoflen zu sein,
weiterspielt, auch nachdem sich Tellheims Problem gelést hat (wihrend Fran-
ziska zweimal das Spiel beenden will: V/5; V/9). Denn mit der Wiederherstel-
lung von Tellheims Ehre ist der Konflikt zwischen Anspriichen der dufleren
Existenz und der Stimme des Herzens keineswegs ausgetragen. Wenn dieser
Konflikt gegeben ist, opfert Tellheim stets den Anspriichen der Ehre die Liebe
auf und projiziert diese Haltung auch auf Minna. Darum erkennt er nicht, daf§
Minna ihm ihren Ring zuriickgegeben, die Verlobung damit bekriftigt hat,
obwohl sie ausspricht, daff sie noch einen zweiten Ring habe (V/s; G 1, S. 689).

Minnas Spiel, verstofen zu sein, scheinbar die Verlobung zu I6sen und ge-
rade nach Tellheims Rehabilitierung hierauf zu bestehen, hatte, wie Minna am
Ende erldutert, den Sinn, das Innere Tellheims freizulegen, den »Anblick eines
ganzen Herzens« zu verschaffen - kénnen wir auch sagen: es herauszurufen?
Jedenfalls stellt dies Spielen Tellheim auf die Probe, ob er, der im Konfliktfall
den Anspriichen der #ufleren Existenz immer den Vorrang gibt, »fiir alles

andere Gefiihl verhirtet« ist oder ob er ein lebendiges Inneres hat. Diese Probe -

scheint Tellheim glinzend zu bestehen und ganz in Lessing-Manier. Denn
‘Mitleid mit der vermeintlich Entehrten ist es, die seine Stimme des Herzens
befreit, ithn zu einem unbeaingt Liebenden macht, der bereit ist, gegen alle
vermeintlich feindliche Auflenwelt anzutreten. Aber war die Probe echt? Ist die
. wunderbare Stimme des Herzens, die Mitleid sprechen gemacht hat, nicht
eigenartig entmichtigt, da sie keinen Konflikt mit den Anspriichen der Ehre
austragen mufl? Denn sie erklingt in einem Raum jenseits gesellschaftlicher
Existenz, wihrend mit dem erneuten Bezug auf diese sogleich als berechrigt
" anerkannt wird, dafl das ehrlose Friulein sich dem in Ehre befindlichen Tell-
heim verweigert.

Im Streit zwischen Anspriichen der Ehre und solchen des Herzens ist Ver-
mittlung nicht méglich. Immer setzt sich das Prinzip der Ehre gegen die Liebe
durch. Die Handlung aber, die zur Wiederherstellung der Ehre funktionslos
ist, bringt unter der harten Kruste des auf vollstindige Rehabilitation seiner
Ehre beharrenden Offiziers einen ernpﬁndsam liebenden Menschen zum
Vorschein. Als Mittel hierzu setzt die Komadie ein (und macht damit geltend),
was der Aufklirungsdiskurs gleichfalls ausgrenzt als der Forderung des Ernstes

und der Berechenbarkeit entgegenstehend, das Spiclen. Medium aber der Re-

integration des Ausgegrenzten sind Prozesse der Stellvertretung; so macht es
sich die Komédie zur Aufgabe, in das Spiel von Stellvertretungen und d. h. von
Zeichenrelationen einzufithren (insofern ein Zeichen immer fiir ein abwesen-
des steht), womit neben dem Herzen und dem Spiel das dritte entscheidende
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Moment, das der rigide Aufklirungsdiskurs nicht zu akzeptieren vermag, in

diesen reintegriert wird, die Ambiguitit der Zeichen.

Minna von Barnbelm ist eine Komédie iiber gestérte und wieder einzuren-
kende Zeichenrelationen. An die Stelle der gestérten dufieren Zeichenrelation,
der Geschichte des nicht bzw. falsch anerkannten Wechsels, auf die das Han-
deln der Figuren keinerlei Einfluf8 hat, tritt im Diskurs der Komédie das Ge-
schehen um eine innere Zeichenrelation, das Spiel mit den Ringen. Zum

Vorgang um den Wechsel: Der Wechsel als Zeichen hat einen materiellen

Aspekt (die sichsischen Stinde verpflichten sich, eine Summe an Tellheim zu .

bezahlen) und einen ideellen Aspekt (er verweist auf die GrofSmut Tellheims,
den Stinden eine geringe Kontribution aufzuerlegen und sie den Stinden
vorzuschiefen). Die staatlichen Amter Preufens haben den einen Aspekt vom
anderen. gelost, sich den materiellen Aspekt angeeignet, indem sie ihm einen
anderen ideellen (Bestechungsgeld der Stinde) unterlegt haben. Zur Debatte
steht, ob die von Tellheim geltend gemachte Relation von materiellem und

ideellem Aspekt des Zeichens giiltig ist, aber hierauf hat Tellheim keinen

Einfluf. In seiner privaten Existenz nimmt Tellheim dann aber die analoge -

Aufspaltung eines materiellen und eines ideellen Aspekts am Zeichen vor. Er
versetzt den Verlobungsring Minnas, d. h. er trennt den materiellen Gehalt des
Rings, den Goldwert, von dessen ldeellem, dem Verlobungsversprechen Min-
nas, beharrt auf dem ideellen Versprechen als weiterhin giiltig, obwohl ihm, wie
beim Wechsel, das materielle Unterpfand »aus den Hinden gekommen« ist
(vgl. IV/6; G1, S.678). Das ruft, so kann nach dem diskursiven Sinn des
Stiicks, nicht nach der ausgefiihrten Kausalitit der Handlung, gesagt werden,
die Geberin des Rings auf den Plan. Sie vereint das Getrennte wieder, spielt
Tellheim den Ring wieder zu, “aber in einem Spiel im Spiel (im Potenzieren des
Spiels), das die Verlobung zu 16sen scheint. Nicht ihren Ring, den Tellheim
versetzt hat, scheint sie zuriickzugeben und damit ihr Verlobungsversprechen
zu bekriftigen, sondern den Ring Tellheims und damit dessen Verlobungsver—
sprechen aufzuldsen. Der Akt der Ringriickgabe, selbst ein Zeichen, ist zwei-
deutig. Er bringt den materiellen und den ideellen Aspekr des Zeichens in einer

“Weise zusammen, die falsche Deutung provoziert (was Bekriftigung der Ver-

lobung ist, hat die viel groflere Wahrscheinlichkeit, deren Auflosung vorzu-

stellen). Fiir den Zuschauer, der Minnas Spiel mit den Ringen durchschaut, ist -

" das Komodienschema gesetzt; er erwartet die gliickliche Losung, wihrend die

Hauptfiguren auf eine tragische zuzusteuern scheinen. Das Netz des Scheins,
die Verbindung des materiellen Aspekts des Zeichens mit seinem verkehrten
ideellen, zieht sich zusammen, die Protagonisten drohen sich darin zu verfan-
gen. Tellheim erkennt den Ring und damit die neue gliickliche Vereinigung
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von ideellem und materiellem Aspekt des Zeichens nicht, weil er am Zeichen

der Ringriickgabe den Widerspruch nicht annimmt zwischen erwartbarem

(Losen der Verlobung) und tatsichlichem Gehalt (Erneuern der Verlobung im

Zeichen der Liebe). Tellheim sieht nicht — und darum hat man zu Recht

Blindheit als leitendes Motiv des Stiicks erkannt*, weil er etwas nicht vermag,
was offenbar Lernziel der Komédie ist, wozu der Zuschauer jedenfalls befihige

- wird: an einem Zeichen den materiellen/sozialen und den ideellen/auf das Herz
bezogenen Aspekt in begliickender Ubereinstimmung und in latent tragischem
Widerspruch zugleich zu denken. Das aber heifit, am Zeichen einer grundle-
genden Ambiguitit inne zu sein, ohne einen Vorrang der einen Deutung vor
der anderen festlegen zu konnen, beide vielmehr als gleich-giiltig anzuerken-
nen.

Wihrend die Protagonisten sich in der Ambiguitit der Zeichen zu verfangen
drohen, wird der Zuschauer in eine Position versetzt, in der er sie anzuerkennen
lernt. Auf der einen Seite weifd er um die Ringintrige Minnas, sieht er also, was
Tellheim nicht zu sehen vermag, auf der anderen Seite muf$ er Tellheims
Blindheit Berechtigung zugestehen. Das weist auf Verlachkomadie, wenn es
deren Wesen ausmacht, daf der Zuschauer von einer Position iibergeordneten

+ Wissens die Miftverhiltnisse durchschaut, denen die Figuren ausgesetzt sind.
So weit stellt sich die Komédie in die Tradition Gottscheds. Die Wirkungs-
geschichte des Stiicks widersprichr allerdings diesem Befund.5 Die Position der
Ubersicht, die Anerkennen der Ambiguitit der Zeichen einschlielt, scheint
doch wenig gesichert. Uberwiegend wird Minnas Deutung des Spiels im Spiel
- sie wolle den zu stolzen Tellheim »ein wenig martern« (III/12; G 1, S. 663), ihn
von seiner Fixierung auf den Ehre-Standpunkt heilen, den Forderungen der
sozialen Existenz die Stimme des Herzens entgegensetzen — zur Lese- bzw.
Rezeptionsanleitung des Stiicks, wobei genauere Interpreten notwendig ein-
riumen miissen, dafl diese Lesart nicht aufgehe. Die Urteile iiber das Stiick
zeigen gerade nicht ein Anerkennen der Ambiguitit der Zeichen, sondern ein
Eindeutig-machen-wollen; entsprechiend ein Argumentieren in Oppositionén:
dies sei ein Stiick iiber falsches Ehre-Denken oder gerade kein Stiick iiber die
Ehre, es sei ein Besserungsstiick oder gerade keines, ein Stiick iiber die Stimme
des Herzens (entsprechend dem Zeitgeschmack der Empfindsamkeit) oder

eines, das_dieser Stimme gerade nicht angemessenen Raum gebé usw. Bediirfnis

4 Jirgen Schroder: Gotthold Ephraim Lessing: Mm;m von Bambzlm In: Walter Hinck (Hg.): Die
deutsche Komadie. Diisseldorf 1977, S. 49-6s.

5 Material hierzu: Barner u. a. (Anm. 2); Gerhard Stadelmeier: Lessing auf der Biihne. Ein Klas-
siker im Theateralltag (1968-1974). Tiibingen 1980; Hans-Georg Werner (Hg.): Bausteine zu
einer Wirkungsgeschichte: Gotthold Ephraim Lessing. Weimar 1984.
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- nach Bindeutigkeit wichst mit der Verwirrung, in die das Spiel den Rezipienten

versetzt. Das Stiick, das in Minnas Spiel im Spiel den Zuschauer/Leser in eine
Position des Wissens, der Anerkennung der Ambiguitit seiner Zeichen ver-
setzt, stiirzt ihn offenbar in der dufleren Handlung (in der es um die Bedeutung
der Ehre fiir die Zukunft der Liebenden geht) in Ungewiflheit und Verwirrung,
auf die er mit dem Bediirfnis nach Unterscheidung, nach Eindeutigkeit rea-
iert.
® Diese Verwirrung ist dem Zuschauer/Leser aber nicht als Ungeniigen an-
zulasten, das Stiick selbst legt es vielmehr auf sie an. Denn erst dies erkldrt
zureichend seine eigenartige Informationsstruktur, d. i. die vllig untypische
Verteilung des Wissens in der Abfolge des Stiicks.® Die Aufklirung iiber den
zentralen Sachverhalt (worin denn die Krinkung Tellheims bestehe, ob sie
falschem Ehre-Denken entspringe, ob entsprechend Tellheim ernsthafte
Griinde fiir seine Weigerung, sich mit Minna zu verbinden, geltend machen
kann), die Aufklirung hieriiber erfolgt erst in der sechsten Szene des vierten
Aktes, verlangt zudem Spezialwissen, um in seiner Tragweite verstanden zu
werden (Wissen tiber die Verbindlichkeit von Wechsel-Geschiften, die im -
Krieg abgeschlossen worden sind, nach Friedensschluf), und die Aufklirung
wird zudem von Kommentaren Minnas eingerahmt, die sie in ihrer Bedeutung
entschieden herunterstufen. Unmittelbar bevor er zu seiner ausfiihrlichen
Erklirung anhebt, hilt Minna Tellheim vor, daf8 er seine Umstinde nicht
richtig beurteilen kénne und zu Ubertreibungen neige (vgl. G1, S. 677), un-
mittelbar nach seiner Erklirung wird er als »wilder unbiegsamer Mannc
apostrophiert, der »nur immer sein stieres Auge auf das Gespenst der Ehre
hefte« (vgl. G1, S. 679). All d1es lenkt den Zuschauer, die Zeichen des Spiels so
zu lesen, dafl es hier um fslsches Ehre-Denken gehe, um einen iibermiflig
stolzen Mann, der sein Gliick nicht der Liebe einer Frau verdanken wolle. Im
Fortgang muf} der Zuschauer dann aber erfahren und zugeben, daf} die Zei-
chen des Spiels im Gegensinn zu lesen sind, daff Tellheim sich nicht andert oder
gar bessert, dafl die Ehre (im burgerhch—rechthchen Sinn der Unbescholten-
heit) keineswegs ein »Gespenst« ist (vgl. G1, S. 679), sondern als Wert be-
kriftigt wird. Weiter muf8 der Zuschauer zugeben, daf} die Handlung der Fi-
gureri, die sich um das Ehre-Problem Tellheims zu drehen scheint, zu diesem
Problem gar nichts beitrigt, stattdessen ein ganz a.nderes Zentrurn hat (den

" ganzen Anblick eines Innern zu verschaffen).

¢ Detailliert herausgearbeitet von Peter Michelsen: Die Verbergung der Kunst. Uber die Exposi-
tion in Lessings Minna von Barnhelm. In: Jahrbuch der deutschen Schillergesellschaft 17 (1973),
S. 192-252.
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Die eine Rga.ktion auf diese Erfahrung wurde schon genannt, das Bediirfnis,
Eindeutigkeit zu schaffen, die Ambiguitit der Zeichen, statt anzuerkennen,
nach einer Seite hin aufzuldsen. Eine zweite Reaktion besteht darin, die Ver-
schiebung mitzuvollziehen, die das Stiick vornimmt, was heiflt die Ambiguitit
der Zeichen, mit der das Spiel konfrontiert, zu depotenzieren; denn nun er-
scheint ein anderes Spiel im Zentrum, das Spiel, das die fithlenden Herzen zur
Anschauung bringt, sei es unter der harten Schale des unbiegsam und stieren
B’_lick‘s auf die Ehre fixierten Mannes, sei es unter der verflieRenden Kontur
einer schwirmerisch die gute Tat und erst abgeleitet hiervon den Titer lieben-
den Minna. Die Ambiguitit der Zeichen ist zu ertragen, so kann als Quintes-
senz dieser Verschiebung formuliert werden, wenn deutlich wird, daf sie sich
auf liebende, mitleidende, grofimiitig-edle Herzen bezieht und dieser Wert
nicht selbst wieder der Mehrdeutigkeit verfillt,

N.Mit System versetzt die Komédie den Zuschauer in Verwirrung. Bezogen auf
Mlnnas Spiel im Spiel ist er in der iibergeordneten Position des Wissenden,
wird er entsprechend zur Anerkennung der Ambiguitit der Zeichen gebracht.
Hinsichdich der Rahmenhandlung um die Fragen der Ehre und Heirat wird
thP die Ubersicht verwehrt, wird ihm Nicht-Anerkennen der Ambiguitit der
' Zeichen suggeriert. In diesem Widerspruch ist ein wesentliches Wirkungspo-
tential des Stiicks zu erkennen. Wenn der Zuschauer sich als Wissender iiber
die Erfahrungen der Figuren, iiber deren Sich-Verfangen in der Ambiguitit der
Zeichen, erheben will, muf er sich zugleich als ebenso beschrinkt wie die
Figuren, d. h. als die Ambiguitit der Zeichen nicht durchschauend bzw. nicht
ertragend, erkennen. Das erst bringt ihn in die Position des Mit-Leidens
(sympathein), das, wie bekannt, fiir Lessing das entscheidende Medium mo-
ralischer Wirkung von Kunst ist. Was aber im derart geschaffenen Medium des
Mitleidens gelernt werden soll, It sich nun mit Blidc auf diese eigenartige
Wirkungsstruktur des Stiicks konkretisieren. :

. Am 7. August 1767, also kurz vor der Uraufﬁihrﬁng der Minna von Barnhelm
(im Druck war das Stiick im Friihjahr 1767 efschienen) gibt Lessing (im 29.
Studdf der Hamburgischen Dramaturgie) seine vielzitierte Erliuterung zur Ko-
médie:

Die Komadie will durch Lachen bessern; aber nicht eben durch Verlachen; nicht |

ger?de fiiejenigen Unarten, iiber die sie zu lachen macht, noch Wéniger blof} und
~allein die; an welchen sich diese lachetlichen Usiatten fifider. Thi wahrer allgemeiner

Nutzen liegt in dem Lachen selbst; in der Ubung unserer Fihigkeit, das Licherliche
zu bemerken. (B 6, S. 323) ' '

D.i.es Licherliche bestimmt Lessings Komédie als Nicht-Zugeben, dafl die
Zeichen (des Spiels, der Sprache) den einen und zugleich dessen Gegensinn

™Y
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bezeichnen kénnen. Wahrnehmenlernen dieses Licherlichen als das Lernziel

der Komadie erweitert den Aufldlirungsdiskurs praktisch, da es nicht nur ver-
gegenwirtigt, was dieser unterdriick, sondern mit dem Anerkennen der Am-
biguitit der Zeichen zugleich das Medium etabliert, in dem das Unterdriickte
in den Aufklirungsdiskurs integriert werden kann. /

Das Spiel aber, das den Zuschauer befihigt, der Ambiguitit der Zeichen inne
zu sein, es als das zu Erlernende nicht nur bei den Figuren, sondern auch bei
sich selbst wahrzunehmen, wird von Lessing als dufierst gefihrdet gezeigt. Die
sich manifestierende Ambiguitit der Zeichen verschlingt die Figuren nur dar-
um nicht, obwohl das Spiel dies streift, weil die gute Lésung von Beginn an
gesetzt, d. h. das »Soldatengliick« auf der Ebene der dufieren Handlung (um
Wechsel und Ehre) wie der inneren Handlung (um Ringriickgabe und Ver-
lobung) schon immer gesetzt ist, dem Gliicklichen nur die Augen gedfinet
werden miissen. Ist Lessing da nicht selbst ein wenig Spieler wie sein Lieutenant
Riccaut de la Marliniere, der im Spiel, damit es gut ausgeht, die Karten ein
wenig gezink, sich mithin besondere Bedingungen geschaffen hat?

Preis der komplexen Wirkungsstrukeur des Stiicks, daf8 nicht nur die Fi-

guren, sondern auch die Zuschauer sich verwirren lassen und so nicht nur fiir

die Figuren, sondern auch fiir sich als Aufgabe erkennen, der Ambiguitit der
Zeichen inne zu sein, Preis weiterhin, daf} die Entfaltung dieser Ambiguitit
sich nicht zur Tragddie entwidkelt, ist ein bestochenes Spiel, als ein Spiel, das
die gute Losung schon vorweg gesetzt hat, was fiir Minna in der Ringintrige gilt
wie fiir den Autor mit der Losung von Tellheims Problem als von auflen
kommend und dem Spiel zeitlich vorausliegend. Solch bestochenes Spielen ist
sKiinstlichkeit« nicht nur invder Anlage des Spiels (mit der voraus gesicherten
guten Losung), sondern auch in seiner zeitlichen Situierung. Bekanntlich kann
die Komddie ja nur an dem einen Tag spiclen, da die gute Lésung schon gesetzt
ist, den Betroffenen aber noch nicht erreicht hat. Vor diesem Tag wiirde das
Spiel zur Tragddie, nach diesem Tag hiitte es sich eriibrigt. Wie aber steht solche
Kiinstlichkeit von Konzeption und Durchfiihrung zu der Grundforderung
Lessings, die Poesie habe ihre »willkiirlichen Zeichen« zu »natiirlichen« zu
machen?”

__ .7 »Die Poesie-muf schlechterdings ihre willkiirlichen Zeichen zu natiirlichen zu erheben suchen;

und nur dadurch unterscheidet sie sich von der Prose, und wird Poesie. Die Mittel, wodurch sie
dieses tut, sind der'Ton, die Worte, die Stellung der Worte, das SilbenmaR, Figuren und Tropen,
Gleichnisse usw. Alle diese Dinge bringen die willkiirlichen Zeichen den natiilichen nher; aber
sie machen sie nicht zu natiirlichen Zeichen: folglich sind alle Gartungen, die sich nur dieser
Mittel bedienen, als die niederen Gattungen der Poesie zu betrachten; und die héchste Gattung
der Poesie ist die, welche die willkiirlichen Zeichen ginzlich zu natiirlichen Zeichen macht. Das
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Das hohe Maf8 an Kiinstlichkeit, durch das die Komadie ihr Wirkungsziel
erst erreicht, zugleich Indiz des Prekiren der Wende in die Komédie, weifd das
Stiick durch eine weitere Suggestion zu verschleiern, die eigenartigerweise in
ihrer Widerspriichlichkeit noch nie ernst genommen worden ist, so »natiirlich«
ist offenbar dies kiinstliche Zeichen.® Lessings Komodie hat den vollstindigen
Titel: Minna von Barnhelm oder Das Soldatengliick. Ein Lustspiel in fiinf Aufzii-
gen, verfertiget im Jabre 1763. Das Stiick datiert also die Zeit seiner Verfertigung
nicht nach dem tatsichlichen Jahr (1767), sondern frei, in diesem Sinne will-
kiirlich (»verfertiget im Jahre 1763«). Es suggeriert damit, daf es in eben der
Zeit entstanden sei, in der es spielt. Das arbeitet der weiteren Suggestion vor,
dafl der Autor selbst sein Wissen erst mit dem Fortgang der Handlung erhalte,
er darum die wesentliche Information so spit gebe, bzw. das Spiel iiberhaupt
ablaufen lasse (weil er selbst nicht von Beginn an wisse, daf} die Voraussetzun-
gen des Spiels, das Problem Tellheims, sich schon erledigt hat). Litera-
turtheoretisch ist die Mglichkeit dieser Suggestion darin zu erkennen, daf der
Widerspruch von faktischer und im Titel angegebener Entstehungszeit zwi-
schen Stiick und realem Autor einen fiktiven Autor einschiebt, der ausdriicklich
der Zeit zugeordnet ist, in der das Stiick spielt, d. i. im Jahr der Beendigung des

‘Siebenjahrigen Krieges. Diesem Autor wiren die verzogerte Information und
das Ablaufenlassen des Spiels, obwohl die Probleme der Figuren schon gelést
sind, anzulasten, aber sie kénnen ihm nicht angelastet werden, weil offen
gehalten ist, dafl er sich in der Zeit der Figuren selbst bewegt, mithin deren
Wissenshorizont nicht {iberschreitet.?

Was semiologisch auf der Ebene der Handlung wie des Rezipienten als
Ambiguitit der Zeichen entwickelt worden ist, die das Stiick in den Aufkli-
rungsdiskurs reintegriert, dem gibt Lessing, damit die »Kiinstlichkeit« der hier-
zu benétigten Veranstaltung »natiirlich« werde, auf der Autor-Seite ein Pendant

ist aber die dramatische; denn in dieser héren die Worte auf, willkiirliche Zeichen zu sein, und
werden natiirliche Zeichen willkiirlicher Dinge.« (Brief an Nicolai vom 26. Mai 1769 anlaflich
von Garves Rezension des Laokoon; B 11/1, S. 609f)).

® Helmur Gébel weist auf den Widerspruch hin, will aber die Angabe des Verfertigungsjahres im

Titel »nicht wordich« nehmen: Minna von Barnbelm oder Das Soldatengliick. Tn: Lessings -

Dramen. Interpretationen. Stuttgart 1987, S. 45-86.

? Nimmt man die Zeitangaben der Figuren etnst, so weilt Tellheim schon eine lingere Zeit (»seit
Jahr und Tage, I/z; G 1, S. 609).im Wirtshaus in Berlin, ist in dieser Stadewegen-der.gegen-ihn
erhobenen ehrenriihrigen Unterstellungen; also muf seit dem Friedensschluf (15.2.1763) schon
einige Zeit verstrichen sein. Wenn das Stiick auch im Jahre 1763 verfertigt sein soll, werden Zeit
der Verfertigung und gespielte Zeit kongruent. Im zweiten Ake werden dann Monat und Tag
des Spieltages genannt, der 22. August. H. Gobel (Anm. 8) hat herausgefunden, dafl mit
Wirkung dieses Tages in Berlin zur Klirung der vom Krieg noch anhingigen Wechsel-Verbind-

lichkeiten eine unmittelbar dem Kénig unterstellte Wechsel-Commission eingeserzt worden ist.
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in der Vervielfiltigung des Autors, der Stimme, die spricht, derart im Einfiihren
des Dialogischen bzw. Polyphonen im Sinne Bachtins™ in den Diskurs der
Komédie. Wie das Stiick damit konfrontiert, daff seine Zeichen das eine und
das diesem Widersprechende bedeuten, unterminiert es auch die Entscheidung
der Frage, wer spricht? Es gibt immer zwei Stimmen, die des realen und die des
fiktiven Autors, und was diese sagen, ist nicht dasselbe. So hat Lessing die
Komédie zum Medium gebildet, Streit, der auf Unterscheidung und Ab-
grenzung zielt, in Dialogizitit als Stimmenvielfalt zu tberfithren, die 1j1icht
mehr erlaubt, die in einem Text oder Drama sich artikulierenden vielen
Stimmen in die Kohirenz eines Sinnes und eines Sprecher-Subjekts, das fiir
solche Sinnkohirenz gutsteht, zusammenzufiihren. Diese Botschaft ist bis
} heute aktuell; nicht zuletzt darum ist Minna von Barnhelm seit iiber zwei-
! hundert Jahren wie selbstverstindlich auf dem Theater gegenwirtig.

1\5

10 Michail Bachtin: Das Wort im Roman. In: Rainer Griibel (Hg.): Die Asthetik des Wortes.
Frankfurt 1979, S. 154-300. /



