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Eine Begegnung mit dem Bildhauer Karl Prantl

Gleich mehrere Kultur-Events ermdglichen in diesem Sommer in Deutschland irritierende Begeg-
nungen mit zeitgendssischer Kunst. Erkundungen, die haufig zu Irritationen fiihren. Dabei 6ffnen
sich auch fiir Theologie und Kirche fremde Raume, Entdeckungen werden moglich. Etwa die des
Osterreichers Karl Prantl, der mit seinen Werken Raume als prigende Gebets- und Meditationsorte

geschaffen hat. Wolfgang Beck

D er Sommer 2017 ist ein deutscher Kultur-
sommer. In Kassel findet die ,,Documenta
14* statt, mit dem Versuch eine Briicke bis
Athen zu schlagen. Im westfilischen Miinster
ereignen sich im zehnjahrigen Rhythmus die
~SkulpturProjekte” und in der Rhein-Main-Re-
gion um Frankfurt und Bad Homburg laden
im zweijahrigen Turnus die ,Blickachsen® ein.
Wenn derartige GroBereignisse in einem Jahr
zusammenfallen, mag das bei Kunstbegeis-
terten eine Mischung aus Euphorie und Atem-
losigkeit verursachen. Selten wird aber auch
der breiten Offentlichkeit solch ein Uberblick
iber das kiinstlerische Schaffen in einem Be-
reich ermoglicht, der mit abstrakten Skulptu-
ren vielen als nur schwer zuginglich er-
" scheint.

So gibt es zu den Ausstellungen in den Feuil-
letons viele Besprechungen und Kommentare.
Auffillig ist indes, dass dabei die Auseinan-
dersetzung mit dem einzelnen Werk schnell
zu kurz kommt.

DIE ERHABENEN STELEN SCHAFFEN EINEN
RAUM

Deshalb soll hier ein alternativer Weg zur
iiberschwinglichen Begeisterung beschritten

und die Begegnung mit einem Kiinstler ge-
sucht werden, der im deutschsprachigen
Raum mittlerweile zu den abstrakten Klassi-
kern der modernen Bildhauerei zihlt: Der Os-
terreicher Karl Prant] (1923-2010) hat sich erst
in den 1950er Jahren der Bildhauerei zuge-
wandt. Er hat in einer Reihe von Symposien
einen eigenen Stil entwickelt und wurde mit
seinen Arbeiten 1986 auf der Biennale pra-
sentiert.

In den diesjahrigen ,Blickachsen 11“ ist er
gleich mit vier Arbeiten vertreten. Neben dem
»,Ring“ und dem ,Stein zur Meditation* in
Kronberg im Taunus werden im Kurpark von
Bad Homburg zwei Arbeiten gezeigt: es han-
delt sich um zwei grofe Stelen mit dem Titel
~Anrufungen* und ,7 Anrufungen®. Sie ste-
hen einander mit einem Abstand von ca. 20
Metern gegeniiber. Die Skulpturen wurden
1990 von Prantl aus kanadischem Granit ge-
fertigt. Die glatt geschliffenen Stelen stehen
einander in erhabener Wiirde gegeniiber. Sie
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konstituieren in dieser Aufstellung auf einer
Lichtung eines Parks einen eigenen Raum.
Die etwa drei Meter hohen, wuchtigen Stelen
sind einander zugewandt und erzeugen schon
durch die Massivitit des schwarzen Steins
Ehrfurcht. Sie lassen ein Spannungsfeld ent-
stehen, in dem erkennbar wird, dass nicht
allein das Werk des Bildhauers, sondern des-
sen Korrespondenz mit der umgebenden Na-
tur die entscheidende Wirkung erzeugt. So
fungieren die Stelen wie méichtige Siulen ei-
nes groBeren Raumes, in den sie sich wie in
eine Kathedrale integrieren. Dem Kurator und
Galeristen Christian Scheffel ist zu dieser An-
ordnung zu gratulieren, durch die ein medi-
tativer ,,Communio-Raum” entsteht, der da-
mit auch ein zentrales Anliegen des Kiinstlers
Karl Prantl erlebbar macht.
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Dessen Werk ist durchzogen von spirituellem
Suchen, von der katholischen Pragung seiner
burgenlindischen Heimat und einer Offnung
zum interreligiésen und interkulturellen Dia-
log. Dieses Interesse am religiésen Suchen, an
Meditation, Gebet und Liturgie wird auch in
der Gestaltung der Stelen sichtbar.

Die glatt polierte Oberfliche des Steins und
seine dunkle, schwarze Struktur wirken
schroff und hart. Trotz der Hérte des Granits
wird der Stein von den ,Anrufungen“ ge-
pragt. Gebete und Gedanken erscheinen als
kreisrunde, wie an einer Kette schnurgerade
angeordnete und in den Stein eingelassene
Prigungen. Die Anrufungen haben Spuren
hinterlassen, haben sich unausloschlich ein-
gepragt. Doch wer préagt hier wen? Und wer
hinterldsst wo Male und Spuren?

Die groflen Stelen reprédsentieren in ihrer Ge-
geniiberstellung auch den Menschen mit sei-
nen biographischen Lebensspuren. Handelt es
sich um das angedeutete Riickgrat eines Men-
schen?

Die glatt polierte Oberfldche des Steins und
seine dunkle, schwarze Struktur wirken schroff
und hart. Fast widerspriichlich erscheinen
demgegeniiber die kugeligen Ein- und Auspra-
gungen. Kreisrund und wie an einer Kette
schnurgerade angeordnet.

Immer wieder dominieren die Kugeln und
Ausformungen die Stelen und werden auch in
den Titeln der Arbeiten wiederholt aufgegrif-
fen: ,Anrufungen“. Die Zeichensprache ist
auch in anderen Werken Prantls sehr weitge-
hend reduziert: neben Kugeln und kugelfor-
migen Mulden gibt es Quadrate und Linien. In
dieser Reduktion der Formensprache wurde
eine Ndhe zu den ,Minimal Arts" des 20.
Jahrhunderts ausgemacht: das Gestalten re-



duziert sich auf wenige geometrische Formen,
mit denen jedoch ganze Rdume entstehen.

KREUZWEGE UNTER DEN FUBEN

Wie die umgebende Natur so wird in Prantls
Werk immer wieder auch der Mensch Teil des
Kunstwerkes. Sichtbar wird dies in den ,Kreuz-
wegen”, die Prantl an verschiedenen Orten
mit Steinplatten im Boden entwickelt hat: bei
dem ,Niirnberger Kreuzweg" als Form des
Gedenkens an die Opfer des NS-Regimes, im
AuBenbereich des Klosters Frenswegen bei
Nordhorn oder in der Kirche von Sargenzell
in Osthessen. Auch in Sargenzell ist der
Kreuzweg in Gestalt von Steinplatten in den
Boden eingelassen, so dass Besucher/innen
der Kirche auf den Stationen einen Weg durch
die Kirche gehen.

Das traditionelle Element katholischer Volks-
frommigkeit wird weiterentwickelt, um einen
spirituellen Zugang zum eigenen Lebensweg
zu ermoglichen. Dabei bleibt das Kunstwerk
nicht das Gegeniiber, das betrachtet oder gar
bestaunt wird. Es bietet sich stattdessen selbst
als Weg an und wird zum Deutungsangebot
" der eigenen Biographie.

Aus dieser Verbindung seines kiinstlerischen
Werkes mit den konkreten Menschen seiner
Umgebung erklart sich einerseits das gesell-
schaftspolitische Interesse Prantls an einer
lebendigen Erinnerungskultur. Andererseits
duBert es sich in der Form seines eigenen Ar-
beitens: immer wieder hat Prantl Kiinstler/in-
nen zu Bildhauersymposien zusammenge-
bracht, um iiber lingere Zeit gemeinsam mit
ihnen zu arbeiten. Dass sein Schaffen Men-
schen in Verbindung bringen soll, blieb in
diesem Kunstverstédndnis keine hohle Floskel,

sondern duBerte sich gerade im praktischen
Arbeiten (vgl. Schirghofer, 413). Konsequent
folgt er diesem Anliegen auch in den religio-
sen und explizit kirchlichen Beziigen seiner
Arbeiten.

Neben dem Altar der Leechkirche in Graz
wurden von Prantl zunichst die Innenrdume
der Heiligkreuzkirche in Langholzfeld (bei
Linz) und der Pfarrkirche in Wernstein (Ober-
Osterreich) gestaltet und verursachten insbe-
sondere in der Osterreichischen Dibzese Linz
heftige Debatten. In der Gestaltung der 1984
neu gebauten Kirche in Sargenzell in der Di6-
zese Fulda wird jedoch das kiinstlerische und
liturgische Konzept Prantls am deutlichsten
sichtbar.

PRANTLS LITURGISCHE KONZEPTE

In der Ausgestaltung der Kirche von Sargenzell,
in der Prantl neben dem Kreuzweg auch Altar,
Taufbecken, Tabernakel-Stele und Ambo an-
fertigte, wird die von ihm und anderen Bild-
hauern in den 1960er Jahren vertretene Ar-
beitsweise der ,taille directe erkennbar. Die
Arbeit beschrankt sich nicht auf die Ubertra-
gung eines Entwurfs auf den Stein, so dass
dieser lediglich dem Entwurf angepasst wird.
Der Stein wird nicht zum Rohmaterial degra-
diert.

Stattdessen steht die Wahrnehmung seiner
Eigenarten an erster Stelle. Erst in dieser
Wahrnehmung entstehen Idee und Konzept
fiir das Kunstwerk. In diesem Vorgehen
driickt sich eine gesteigerte Hochachtung vor
dem Material des konkreten Steins und eine
reduzierte Rolle des Bildhauers aus.

An ausgewihlten Stellen wird der Stein bear-
beitet und zeigt glatt polierte Kugeln, die in
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ihrer Aufreihung als Gebetsschniire erschei-
nen und den eingangs geschilderten, runden
Einbuchtungen an den groBen Stelen dhneln.
Es sind Kugeln und Blasen an Altiren, die an
Kugeln an Rosenkridnzen erinnern, meist
ordentlich aufgereiht, manchmal wild durch-
einander wuchernd, wie an dem Altar der
Leechkirche in Graz.

AufPrantl selbst geht der Hinweis auf die spi-
rituelle Tradition des Rosenkranzes zuriick,
die zum Teil seine Kindheit gepragt hat. Sie
markiert eine meditative Ordnung innerhalb
des Lebendigen und Urwiichsigen.

So versteht Prantl sein eigenes Arbeiten als
geistliches Tun, wie auch die Ergebnisse als
Einladung dazu. Indem seine Skulpturen eine
Verbundenheit mit der umgebenden Natur
unterstreichen, gestalten sie einen Ort, um
Menschen hier eine innere Sammlung zu er-
moglichen. Sehr anschaulich wird dies bei
dem kreisrunden Stein, den Prantl als Grab-
stein fiir den friiheren Osterreichischen Bun-
deskanzler Bruno Kreisky (1911-1990) auf
dem Wiener Zentralfriedhof geschaffen hat.
Das Anliegen, zu Einkehr, Meditation und in-
nerer Sammlung einzuladen, driickt sich in
Prantls Werken in der Reduktion auf wenige
Materialien und die Beschriankung auf ein
geringes Repertoire der Formensprache aus.
Immer mehr setzt sich in seinem (Euvre zu-
dem die klare Gliederung der Formen durch.
Wuchern die steinernen Kugeln an dem Altar
der Grazer Leechkirche noch wild durchein-
ander und bilden das Urwiichsige und Chao-
tische des Lebens und Wachstums ab, werden
diese Kugeln bei dem Altar der Kirche in
Sargenzell sehr viel kleiner, dezenter und vor
allem geordnet.

Auch an anderer Stelle ist die Entwicklung
ablesbar: An dem Grazer Altar steht dem ur-
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wiichsig Wuchernden der Kugeln eine glatt
polierte Oberflache des Steins gegeniiber. Er
ist intensiv an allen Stellen bearbeitet und
fast bis zum Glénzen poliert. Im Hessischen
Sargenzell hingegen sind zwar die kleinen
Kugeln exakt ausgerichtet und aufgereiht, der
iibrige Stein hingehen lasst nur wenig Bear-
beitung erkennen und erscheint mit seinen
farbigen Aderungen rau und naturbelassen.
Damit entsteht eine faszinierende Spannung
zwischen der Originalitdt des naturbelasse-
nen Steinquaders und den exakt geordneten
Kugel-Elementen: Ordnung trifft auf Ur-
wiichsigkeit, Kultur trifft auf Natur.

Und in dieser Spannung ereignet sich die spi-
rituelle Suche. Sie ist in Prantls Werk also
nicht bloB eine Uberwindung des Natiirlichen
oder gar ein zivilisatorischer Fortschritt, son-
dern konstituiert sich aus der Frage nach der
Ordnung und dem Einklang im Natiirlichen.



STEIN UND PREDIGT ALS GESAMTIDEE

Der hier skizzierte, an spiritueller Suche
orientierte Ansatz im Werk von Karl Prantl
findet in einem Element seiner Arbeit beson-
deren Ausdruck. Haufig wird es kaum beach-
tet. Mit der Ausgestaltung der Kirche in
Sargenzell hat Prantl, dhnlich wie schon zu-
vor in der Heilig-Geist-Kirche im Osterreichi-
schen Langholzfeld, auch einen Ambo ge-
schaffen - mit einem erstaunlichen, aus sei-
nem Werkverstindnis heraus entwickelten
und kirchliche Traditionen aufgreifenden
Ansatz.

Aufmerksam hat Prantl die liturgische Ent-
wicklung der katholischen Kirche im 20.
Jahrhundert und das Ringen um die Verkiin-
digung biblischer Texte als Bestandteil der Li-
turgie mitverfolgt (vgl. Damblon, 48-60). So
zeigt er in der Kirche von Sargenzell, dass die
Suche nach zeitgeméBen liturgischen For-
men, wie auch der Reichtum kirchlicher Tra-
ditionen vielfiltiger ist, als in hitzigen kirch-
lichen Diskussionen meist deutlich wird.

Der Ambo ist hier nicht als Pult gestaltet, auf
dem liturgische Biicher abgelegt werden oder
an dem sich Lektor/innen und Prediger/innen
" festhalten. Diese weit verbreiteten Neben-
funktionen im liturgischen Gebrauch des
Ambos als einer Art Pult ist in der prakti-
schen Entwicklung der katholischen Kirche
nach dem Zweiten Vatikanischen Konzil do-
minierend geworden.

Nichts dergleichen bietet das Ambo-Konzept
von Prantl, weil es lediglich aus einer qua-
dratischen, etwa 10 cm erhohten Bodenplatte
besteht. Mit ihr wird der liturgische Ort der
Verkiindigung biblischer Texte im Gottes-
dienstraum deutlich markiert und als wesent-
licher Bestandteil des Gottesdienstes erlebbar.

Lektor/innen, Diakone oder Priester haben
damit einen erhohten, profilierten Ort fiir den
Vortrag des Wortes Gottes. Allerdings miissen
sie die liturgischen Biicher fiir die kurze Weile
des Vortrages in den Hénden halten und frei
predigen (Ansitze, sich diesem Konzept zu
entziehen, gibt es freilich immer wieder).

Was gegeniiber dem {iiblichen liturgischen
Vollzug der letzten Jahrzehnte als uniiblich
wahrgenommen wird, entspricht doch einem
Teil altkirchlicher Praxis, wie sie sich seit
dem 4. Jahrhundert n. Chr. vor allem in grie-
chischen und syrischen Kirchen als ,Bema“,
also als erhohtes Podest, findet. Der Ambo
Karl Prantls zitiert diese Tradition und be-
schriankt sich auf das Minimum kirchlicher
Vorgaben zur Bestimmung eines hervorgeho-
benen, erhéhten Ortes fiir das Verlesen bibli-
scher Texte und das Halten der Predigt (vgl.
Gerhards, 148).

Mehr als diesen markant definierten Ort
braucht es nicht: Hier steht der Mensch auf
der Grundlage und dem Fundament des ur-
wiichsigen, jahrtausendealten Steinfelsens
und kann sich nicht verstecken. Mit seiner
Unsicherheit, mit seinem Suchen und Glau-
bensringen, mit seiner religiosen Sehnsucht
und seinem spirituellen Fragen bildet der
Mensch das Supplement zur rauen Massivitit
des Steins. Beides gemeinsam, die schwere
und schroffe Steinplatte des Bildhauers und
die stammelnden Versuche der Gottesrede
bilden zusammen das Kunstwerk.

Hier ist der Ambo kein Mdbel zur Ablage oder
eine Stitze, sondern er ist, Tisch des Wortes®,
wenn das Wort auch hérbar wird und betont
damit das Ereignis, die ,Dramaturgie” (Nicol,
36) der christlichen Glaubensverkiindigung.
Vielleicht wird in keinem anderen Werk die
Dialogizitdt zwischen Stein und Mensch so
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anschaulich als ,performatives Verstdndnis
von Verkiindigung“ (Senn, 439) erlebbar wie
im liturgischen Geschehen auf dem Ambo
Karl Prantls in Sargenzell.

Mit dem liturgischen und kiinstlerischen
Erbe Prantls wird der Kirche auch ein Schatz
ihrer eigenen Tradition in Erinnerung geru-
fen, der gerade in ihrer hiufig negierten
Heterogenitit besteht. Damit liefert er einen
bleibenden Beitrag fiir die Bewusstseinsbil-
dung, dass der liturgische und kiinstlerische
Reichtum in Theologie und Kirche groBer ist,
als dies in aktuellen Debatten hiufig abgebil-
det wird. Es ist wie zwischen den groflen
Stelen von Karl Prantl in der Parklandschaft:
da 6ffnen sich weite Rdume des Denkens und
der spirituellen Suche.

304  Lebendige Seelsorge 4/2017  Skulptur - Mensch - Predigt

Photos: Wolfgang Beck

LITERATUR

Damblon, Albert, Zwischen Kathedra und Ambo. Zum Predigt-
verstandnis des Il. Vatikanums ~ aufgezeigt an den liturgischen
Predigtorten, Diisseldorf 1988,

Gerhards, Albert, Der Ambo als Ort der Wortverkiindigung, in:
Kranemann, Benedikt (Hg.), Die Wort-Gottes-Feier. Eine Heraus-
forderung fiir Theologie, Liturgie und Pastoral, Stuttgart 2006,
148-176.

Heider, Emst-Friedrich, SeelsorgeART. Raumerweiterungen in die
Materialitat der Bildenden Kunst, Leipzig 2011.

Nicol, Martin, Einander ins Bild setzen. Dramaturgische Homiletik,
Gottingen 22005.

Schirghofer, Gustav, Ein Weg liber Steine. Zum Gedenken an den
Bildhauer Karl Prantl, in: Stimmen der Zeit (6/2011), 412-420.
Senn, Isabelle, Gottes Wort in Menschenworten. Auf dem Weg zu
einer Theologie der performativen Verkiindigung, Innsbruck - Wien
2016.



	Page 1
	Page 2
	Page 3
	Page 4
	Page 5
	Page 6

