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SUSANNE GOUMEGOU

Surrealistische Traumtexte zwischen Protokoll
und Prosagedicht am Beispiel Paul Eluards

French Surrealism pays much attention to the notation of dreams. In the first part
of my paper I will review the results of this activity as published in the section
»Réves« of La révolution surréaliste (1924-29). These texts try to elude the usual
difficulties of writing down the dream and create a mode of dream-notation which
could be called sreported oneirism«. In the second part, three texts by Paul Eluard
{1895-1952), first published in La révolution surréaliste and then inserted in Les
dessous d’une vie ou la pyramide humaine (1926), are examined. In different ways,
they closely resemble prose-poems and share similar possibilities of reception.

Sowohl die Malerei als auch die Literatur des Surrealismus weisen eine hohe Af-
finitit zum Traum auf. So sind etwa die Bilder von Max Ernst oder Salvador Dali
Beispiele dafiir, wie Triume in Szene gesetzt oder die Mechanismen des Traums
zum Prinzip der Bildgestaltung gemacht werden kénnen. Den zeitlich und me-
thodisch ersten Zugang zum Traum im Rahmen der surrealistischen Bewegung
stellt allerdings das Aufschreiben von Triumen dar, und zwar vor allem im Rah-
men der Versuche, den sautomatisme psychique« zu erfassen, den die Surrealisten
als von den Zwingen der Logik freie Basis der Titigkeit des Geistes betrachten.
Mit der Rubrik Réves in der Zeitschrift La révolution surréaliste (1924-29) ver-
leihen die Surrealisten der Traumaufzeichnung dann sogar den Status einer lite-
rarischen Gattung, die den in den anderen Rubriken publizierten Textes surréa-
listes und Poémes ebenbiirtig ist.'

Der Gattungscharakter des >récit de réve« manifestiert sich im 20. Jahrhun-
dert in Publikationen ganzer Serien von Traumtexten unterschiedlichster Auto-
ren. Zu nennen wiren etwa, ohne jeden Anspruch auf Vollstindigkeit, Margue-
rite Yourcenar mit Les songes et les sorts (1938), Michel Leiris mit Nuits sans nuit
et quelques jours sans jour (1961), Georges Perec mit La boutigue obscure: 124
réves (1973), Michel Butors Matiére de réves (1975-85), die Récits en réve von
Yves Bonnefoy (1987), oder die Sammlung von Héléne Cixous Réve je te dis
(2003).” Ohne die surrealistischen Vorliufer wiren diese Veréffentlichungen

Vgl. dazu umfassend Susanne Goumegou, Traumtext und Trawmdiskurs: Nerval, Breton,
Leiris. Miinchen: Fink 2006 (Theorie und Geschichte der Literatur und der schénen Kiins-
te 114), 280-313.

Vgl. Susanne Goumegou, »Le Récit de réve surréaliste et ses avatars«. In: Christian
Vandendorpe (Hg.), Le Récit de réve: Fonctions, thémes et symboles. Québec: Nota bene
2005, 183-202.



260 Susanne Goumegou

ebenso wenig denkbar wie Raymond Queneaus fingierte Traumberichte, die er
1973 unter dem Titel Des Récits de réves a foison verdffentlicht’ und in denen er
zeigt, dass sich Alltagserlebnissen durch den Einsatz bestimmter rhetorischer
Mittel ein Traumcharakter verlethen lasst.

Wenn André Breton den srécit de réve« in die surrealistische Praxis einfithrt,
so tut er das freilich keineswegs, um eine literarische Gattung zu begriinden. Es
geht thm vielmehr darum, die Aktivitit des Unbewussten zu erfassen, den soge-
nannten »automatisme psychique pure, den er im ersten Manifeste du surréalisme
von 1924 auch als »fonctionnement réel de la pensée« bezeichnet.” Die in dieser
Formulierung anzitierte Theorie des psychischen Automatismus stammt aus der
Psychologie des 19. Jahrhunderts und bezeichnet einen Zustand der Passivitit, in
dem die unkontrolliert titigen Seelenvermégen Erinnerung und Imagination oh-
ne Einwirkung der kontrollierenden Vermégen wie Aufmerksamkeit und Willen
die Titigkeit des Geistes bestimmen.® Der von den Psychologen als defizitir er-
achtete Automatismus kann hingegen im Rahmen der von den Surrealisten pro-
pagierten Abkehr von Zwang und Logik und der damit einhergehenden emphati-
schen Aufwertung der Imagination als Mittel der Befreiung von Rationalismus
und Positivismus erscheinen.

Als Mittel der Wahl zur Freilegung dieses >automatisme psychique< domi-
niert in den ersten Jahren der Bewegung die >écriture automatique, jene Technik
also, die André Breton und Philippe Soupault mit Les champs magnétiques (1919)
erstmals der Offentlichkeit prisentieren. Zunehmend jedoch zeigt sich Breton
enttiuscht von der sich dabei entwickelnden Schablonenhaftigkeit und glaubt ei-
ne Weile lang, mit dem »>récit de réve« ein Verfahren gefunden zu haben, mit dem
der »automatisme psychique« direkter zu erfassen ist: »Dans le méme ordre
d’idées j’avais été conduit a donner toutes mes préférences a des récits de réves
que, pour leur épargner semblable stylisation, je voulais sténographiques«.”

Bereits in der ersten Nummer der zweiten Serie der Zeitschrift Littérature
im Mirz 1922 veréffentlicht Breton unter dem Titel Récit de trois Réves: Sténo-
graphie par Mlle OLLA erste eigene Triume. Allerdings fillt auf, dass Bretons

> In: Les Cabiers du Chemin 19 (1973), 11-14.

Im Oktober 1924 griinden die Surrealisten das »Bureau de recherches surréalistes«, das die
»activité inconsciente de Iesprit« erforschen und dafiir eine Art surrealistischer Archive
schaffen will, fiir die unter anderem dazu aufgefordert wird, Traumerzihlungen einzu-
reichen. Vgl. André Breton, Euvres complétes I. Hg. von Marguerite Bonnet. Paris: Galli-
mard 1988, 481 f.

Ebd., 328. Ohne eine Affinitit zur Freud’schen Psychoanalyse leugnen zu wollen — Breton
bezieht sich im Manifeste ganz eindeutig auf die Psychopathologie des Alltagslebens — sei hier
betont, dass er im Manifeste den Begriff des Unbewussten nicht benutzt, sondern von der
Imagination bzw. dem »fonctionnement réel de la pensée« spricht, also im Umfeld der
vermédgenspsychologisch grundierten Theorie von der Gedankenassoziation bleibt.

¢ Vegl. S. Goumegou (Anm. 1), 83-128.

7 André Breton, »Entrée des médiums«. In: A. Breton (Anm. 4), 273-279, hier 275.
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Niederschrift bei aller Orientierung am stenographischen Protokoll einen relativ
hohen Grad an Organisiertheit aufweist, dass sie explizite erzihlorganisatorische
Hinweise fir den Leser und komplizierte hypotaktische Konstruktionen enthilt.
Gerade im Vergleich zu den Réves, die Desnos im Oktober in derselben Zeit-
schrift publiziert und die wesentlich weniger elaboriert erscheinen,® ist zu ver-
muten, dass Breton seinem Text eine Uberarbeitung hat angedeihen lassen. Zu-
dem sticht der programmatische Charakter ins Auge, da das Bretonsche Traum-
Ich quasi dazu eingeladen wird, die Nachfolge der Avantgarden zu iibernehmen.’

Zum eigentlichen Ort des surrealistischen >récit de réve< wird die Rubrik
Réves in La révolution surréaliste (1924-29), in der insgesamt 47 >récits de réves«
von 15 unterschiedlichen Autoren erscheinen.'” Die Traumtexte verteilen sich
dabei ungleich auf den Erscheinungszeitraum der Zeitschrift. Wihrend in den
Jahren 1924/25 alle fiinf erscheinenden Nummern Traumtexte enthalten, werden
in den Nummern 6-12 nur noch vereinzelt insgesamt sechs srécits de réves« pu-
bliziert. Das Genre gehort also in erster Linie der frithen Phase des Surrealismus
zu. Mit der zunehmenden Politisierung der Bewegung schwindet zunichst das
breite Interesse am Traum."' Breton selbst verdffentlicht mit Ausnahme der ers-
ten Nummer gar keine Texte in der Rubrik Réves mehr, auch wenn Les Vases
communicants (1933) von seinem andauernden Interesse am Traum zeugt. In
diesem Versuch einer materialistisch-dialektischen Traumtheorie, mit der er zu-
gleich Freud Konkurrenz machen will, wihlt er allerdings einen interpretatori-
schen Zugang zum Traum, der von dem kontextlos publizierten Traumpro-
tokoll, als welches der srécit de réve« in La révolution surréaliste konzipiert ist,
erheblich abweicht. Es sind andere Autoren, die dieses Genre dominieren. Die
kontinuierlichsten Beitriger innerhalb der Rubrik sind Michel Leiris (15 Beitri-
ge) und Max Morise (6 Beitrige); hinzu kommt Paul Eluard, der, neben sechs
Beitrigen fiir die Rubrik in der dritten, schwerpunktmiflig dem Traum gewid-
meten Nummer, in den Nummern 6 und 8 weitere Traumtexte verdffentlicht,
die allerdings nicht mehr in der in diesen Ausgaben ganz entfallenden Rubrik
Réves erscheinen. Eluard nimmt alle diese Texte in seinen Band Les dessous d’une

*  Robert Desnos, »Réves«. In: Littérature nonvelle 5 (1922), 16.

Den Begriff des sréve-programme« fir die srécits de réves< Bretons entwickelt Sarane
Alexandrian in Le Surréalisme et le réve (Paris: Gallimard 1974, 243-256) am Beispiel der
spiter veréffentlichten Texte. Er bietet sich jedoch bereits fiir diese erste Traumversffent-
lichung an, vgl. dazu S. Goumegou (Anm. 1), 263-266.

Alle Texte der Zeitschrift werden nach folgender Ausgabe unter der Sigle R.S. zitiert: La
Révolution surréaliste. Reprint: Paris: Jean-Michel Place 1975.

Breton hat riickblickend das als Stellungnahme gegen die franzésische Position im Marok-
kokrieg zu lesende Pamphlet La Révolution d’abord et toufours (1925) zum Wendepunkt
erklirt. Damit gehe die »époque purement intuitive« zu Ende, und es beginne die »époque
raisonnante«; vgl. André Breton, »Qu’est-ce que le surréalisme« [1934]. In: A. B., Fuvres
complétes 11. Hg. von Marguerite Bonnet. Paris: Gallimard 1992, 223-262, hier 231.
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vie ou la pyramide humaine (1926) auf, in dem er Gedichte, Produkte der »écri-
ture automatique« sowie Traumtexte zusammenstellt.

Der vorliegende Beitrag will in einem ersten Teil allgemeine Charakteristika
des surrealistischen >récit de réve< unter Beriicksichtigung der grundsitzlichen
Problematik der Traumaufzeichnung vorstellen, um dann in einem zweiten Teil
die Texte Paul Eluards im Spannungsfeld zwischen >récit de réve< und Prosage-
dicht zu diskutieren und die Frage nach ihrer Lesbarkeit aufzuwerfen.

1. Der surrealistische >récit de réve« in La révolution surréaliste

Der surrealistische >récit de réve« beruht auf dem Anspruch, einen zuvor ge-
triumten Traum getreu wiederzugeben. Er beginnt in medias res, in der Regel
ohne explizite Hinweise darauf, dass es sich um einen Traum handelt - diese
Markierung wird paratextuell geleistet, indem die Texte in der Rubrik Réves pu-
bliziert werden. Der Name des Autors wird dem Text, gefolgt von einem Dop-
pelpunkt, vorangestellt, er wird also als Sprecher inszeniert — im Gegensatz zu
der Positionierung des Autornamens am Ende der Texte in der Rubrik Poémes.

Ich schlage fir diese Form der Darstellung, die sich einzig auf die Traum-
welt konzentriert, ohne die Realitit des Wachlebens einzubeziehen oder die
Grenzen zwischen beiden Zustinden in Frage zu stellen, den Begriff des »proto-
kollierten Onirismus«< vor. Er unterscheidet sich von anderen méglichen Arten
der Traumdarstellung, etwa einer Rhetorik der Unschirfe, wie sie beispielsweise
bei Gérard de Nerval zu finden ist,”? oder dem onirischen Realismus Frank Kaf-
kas, der zur Verwischung der Grenzen zwischen Traum- und Wachwelt ten-
diert.”

Freilich bringt das Protokollieren des Traums eine Reihe von Problemen
mit sich, die von den Surrealisten nur wenig reflektiert werden. Bereits die feh-
lende Differenzierung zwischen dem Begriff des >récit de réve< und dem Rubrik-
titel Réves lisst dies erkennen. Die in der Rubrik publizierten Texte sind keine
Triume, sondern schriftliche Nacherzihlungen, die den getraumten Traum még-
licherweise betrichtlich entstellen. Der Begriff >récit de réves, der sich im Fran-
zdsischen dafir eingebiirgert hat, ist nicht ohne weiteres ins Deutsche zu iber-
setzen. Als Aquivalente bieten sich Traumerzihlung und Traumbericht an, die
allerdings beide in unterschiedlicher Hinsicht nicht ganz zutreffend sind und im

2 Vgl. Michel Crouzet, »La Rhétorique du réve dans Awrélia«. In: Jacques Huré/Joseph
Jurt/Robert Kopp (Hg.), Nerval: Une poétigue du réve. Paris: Champion 1989, 183-207.
Vgl. Susanne Goumegou, »Surrealistisch oder kafkaesk? Zur Traumpoetik Roger Caillois’
und dem Problem literarischer Traumhaftigkeit im 20. Jahrhundert«. In: Susanne Goume-
gou/Marie Guthmiiller (Hg.), Traumuwissen und Traumpoetik: Onirische Schreibweisen von
der literarischen Moderne bis zur Gegenwart. Wirzburg: Kénigshausen & Neumann 2011,
195-225.

13
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Vergleich zum franzésischen >récite sehr viel weniger als literarische Gattungsbe-
zeichnung verwendbar sind. Ich bevorzuge deshalb den weniger prizisen Begriff
des Traumtextes, der sich generell auf Texte beziehen soll, die vorgeben, die
Wiedergabe eines getriumten Traums zu sein, ohne dabei auf die enge Form des
Traumprotokolls, des Traumberichts oder der Traumaufzeichnung festgelegt zu
sein. So lassen sich auch die eher prosagedichtartig angelegten Texte von Eluard,
um die es im zweiten Teil dieses Beitrags gehen soll, unter diesen Begriff subsu-
mieren.

Von den vielen Schwierigkeiten, die das Erzihlen oder Aufschreiben des
Traums begleiten, spricht Breton einzig die Problematik der Erinnerung an,
wenn er deren Unzuverlissigkeit betont." Auch die Hinweise, die im Zuge der
Vorbereitung der dritten Nummer der Zeitschrift La révolution surréaliste erhal-
ten sind, bieten wenig Aufschluss tiber die eingesetzten Techniken. Der Aufruf,
der im Dezember 1924 von Breton und Aragon an alle Mitarbeiter der Zeit-
schrift ergeht, zeugt lediglich davon, dass die Aufzeichnung in erster Linie im
Modus des Protokolls gedacht ist:

En prévision du n° 3 de la R.S. consacré au réve, nous prions instamment
tous les collaborateurs de la revue de rédiger avec la plus grande exactitude
et le plus grand soin les récits de leurs réves, au fur et 3 mesure qu’ils se
produisent et de les verser 4 la Centrale.”

Antonin Artaud, der Ende Januar 1925 die Verantwortung fiir die Gestaltung der
Schwerpunktnummer zum Traum ibernimmt, erteilt Ende Mirz weitergehende
Anweisungen:

Artaud demande que chacun s’applique 2 isoler et noter dans ses réves tout
ce qui parait y étre soumis 3 un systéme, tout le systématique inconscient
du réve [...].

Et aussi ce qui se présente comme une systématisation quelconque,
d’une réalité vue i travers le sommelil, tout systéme vrai ou faux, mais
obéissant i une certaine logique de 'inconscient ou du réve [...].

En un mot noter un systéme déji apparu et complet qui serait amené
au jour par des voies inhabituelles.'

Deutlicher als bei Breton zeigt sich bei Artaud ein Bewusstsein fiir die Eigenge-
setzlichkeiten des Traums, die es mittels der Notation zu erfassen und als
Traumwelt mit einem vollstindigen und der Realitit gleichwertigen System dar-
zustellen gile. Obwohl der Begriff des Unbewussten fillt, interessiert sich

»Le malheur était que cette nouvelle épreuve réclamit le secours de la mémoire, celle-ci
profondément défaillante et, d’une fagon générale, sujette a caution«; A. Breton (Anm. 4),
275.

Bureau de recherches surréalistes: Cahbier de la permanence. Octobre 1924 — avril 1925. Hg.
von Paule Thévenin. Paris: Gallimard 1988 (Archives du surréalisme 1), 65.

'* Ebd., 97.
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Artaud nicht fiirr die Freud’schen Unterscheidungen zwischen manifestem und
latentem Trauminhalt, sondern richtet sein Interesse auf die Inhalte des Traums,
insofern sie systematischen Charakter haben. Tatsichlich folgen seine Traumtex-
te einem solchen Interesse am Traum als einer eigenen Welt, deren Systematik
und Notwendigkeit Artaud stets betont."”

Neben der Beschreibung der Eigengesetzlichkeiten der Traumwelt, die mit
den Mafistiben der Wachwelt nur unzureichend zu gewihrleisten ist, gibt es
noch eine Reihe weiterer Probleme bei der Versprachlichung des Traums, die
freilich weder Breton noch Artaud explizit reflektieren. Jean-Daniel Gollut hat
in seiner auf literarischen Traumerzihlungen beruhenden textlinguistischen Stu-
die Conter les réves als wesentliche Merkmale des Erzihlens von Triumen die
Widerstindigkeit des Traums gegeniiber der Narration sowie die daraus resultie-
rende Thematisierung der Inadiquatheit der Sprache und die Imitation der Dis-
kontinuitit des Traumgeschehens herausgearbeitet.”® Auch die narratologisch in-
teressierte Psychoanalytikerin Brigitte Boothe beobachtet in der miindlichen
Traumerzihlung im Rahmen der psychoanalytischen Situation diese Schwierig-
keiten, die sie als >Rhetorik des Zu-Fassen-Bekommens« beschreibt.”” Solche
Merkmale, die sich etwa darin zeigen, dass Bizarrheiten des Traumgeschehens
markiert und Hinweise auf Erinnerungsliicken oder zur Erzihlorganisation ge-
geben werden, die die Problematik des Traumberichts in Erinnerung rufen, fin-
den sich auch in den surrealistischen srécits de réves, selbst wenn offenbar das
Bestreben besteht, diese gering zu halten. Die regelmifiig vorhandenen absurden
Flemente, die sicher einen wesentlichen Bestandteil des surrealistischen Interes-
ses am Traum ausmachen, werden zumeist nicht eigens als solche markiert.
Vielmehr tendieren die meisten Texte zu einem rein deskriptiven Bericht, in dem
die Absurditit allenfalls iiber die Verwendung entsprechender Adjektive ausge-
stellt wird. Ferner zeichnen sich die surrealistischen Traumtexte durch einen
weitgehenden Verzicht auf die Markierung des Traumcharakters aus - etwa
durch Vergleiche mit der Realitit oder durch die Problematisierung von Schwie-
rigkeiten in der Erzihlung. Jedoch ist vor allem in den lingeren Texten deren ge-
legentliches Auftreten kaum zu vermeiden.

Aus dem Umstand, dass das Traumgeschehen selten den Anforderungen ei-
ner stringenten Handlungsfolge entspricht, ergeben sich auflerdem Konsequen-
zen fiir die Textkohirenz. In den surrealistischen >récits de réves«< entsteht diese,

»Une mécanique précise qui savait ce qu’elle faisaitq, »Il nous fallait faire un toure, »Il nous
fallait éviter de marcher sur les ailes de la machine« (R.S. n® 3, 3). Aber auch der lerzte Text
enthilt eine Aussage, die explizit auf die gewollte Anlage des Hintergrundes hinweist: »Le
décor tout entier était une analogie volontaire et créée« (ebd.).

Jean-Daniel Gollut, Conrer les réves: La Narration de Uexpérience onivique dans les ceuvres de
la modernité. Paris: Corti 1993.

Brigitte Boothe, »Traumkommunikation: Vom Ephemeren zur Motivierung«. In: Burkhard
Schnepel (Hg.), Hundert Jabre »Die Traumdentunge: Kulturwissenschaftliche Perspektiven in
der Traumforschung. Kéln: Riddiger Koppe 2001, 31-48, hier 31.
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je nach Autor, unter Umstinden sehr viel mehr auf assoziativer, thematischer
oder lautlicher Ebene denn auf der Handlungsebene.

Eine weitere generelle Schwierigkeit der Traumerzihlung resultiert aus der
Diskrepanz, die zwischen triumendem und erzihlendem Ich besteht. Beide kon-
nen sehr unterschiedliche Einstellungen zum Traumgeschehen einnehmen: Was
das eine selbstverstindlich hinnimmt, erscheint dem anderen unlogisch oder bi-
zarr und kann im Traumbericht durch entsprechende Distanznahmen markiert
werden. Aus den unterschiedlichen Bewusstseinszustinden von Triumer und
wachem Traumerzihler ergibt sich zudem eine Ambiguitit in der Referentialisie-
rung des Personalpronomens der ersten Person, die Gollut folgendermaflen
schematisiert: »Je, raconte que j,’ai révé que jy'étais...«.”" >Je,<ist dabei die Erzih-
linstanz des Textes, >je,« der Triumer und >je;¢ der Selbstentwurf des Triumers
im Traum, den ich als Traum-Ich bezeichne. Die Referenz von sje« liegt in der
Realitit, die von »jeys, das eine Projektion von »je,< darstellt, im getriumten
Traum. Das Wissen, das die Erzihlinstanz »je;< von der Traumwelt und den Er-
lebnissen des Traum-Ich hat, ist iber diesen Bewusstseinsbruch und die oft nur
unzureichende Erinnerung vermittelt. Generell gibt es zwei Moglichkeiten, mit
dieser Differenz umzugehen: Entweder kann sie markiert werden, beispielsweise
durch Kommentare in der Traumerzihlung, die zeigen, dass sich »je;< der Inkon-
gruenzen und Bizarrheiten des Berichteten wohl bewusst ist. Oder aber es kann
versucht werden, die Differenzen auszublenden und das Personalpronomen aus-
schlief$lich auf »je;« referieren zu lassen.

Die surrealistischen >récits de réves< in La révolution surréaliste tendieren
mehrheitlich zu dieser zweiten Méglichkeit. In der Regel aber werden die Unter-
schiede zwischen Autor bzw. Erzihlinstanz, Triumer und Traum-Ich weitge-
hend verwischt; das Personalpronomen der ersten Person referiert vorrangig auf
das Traum-Ich. Dazu trigt neben dem Gebrauch der ersten Person Singular auch
die Tempusform des Prisens bei, die die zeitliche Differenz eliminiert und sich
bereits im spiteren 19. Jahrhundert im Bereich der Psychologie als Standard fiir
den Traumbericht herausgebildet hat, der dort als Beschreibung einer Bilderfolge
konzipiert ist.

In jenen Beispielen, die konsequent die Traumperspektive einnehmen, er-
scheint das Traum-Ich als Teil einer Traumwelt, deren Gesetzmifligkeiten es un-
terworfen ist und die es nicht hinterfragt. Dies betrifft vor allem die Beitrige von
Artaud, Leiris und Eluard, die offensichtlich das Konzept des protokollierten
Onirismus konsequent umsetzen, bewusst alle Hinweise auf Schwierigkeiten der
Traumerinnerung eliminieren und auf die Thematisierung von Inkongruenzen
verzichten, wie sie in den lingeren, stirker am Modell der Erzihlung orientierten
Beitrigen (etwa denen von Morise oder Breton) immer wieder vorkommen.
Damit aber nihern die Autoren ihre Traumtexte zugleich dem Prosagedicht an.

®  ].-D. Gollut (Anm. 18), 206.
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2. Grundsitzliche Uberlegungen zu Traumtext und Prosagedicht

Die Annahme, dass es in La révolution surréaliste Normierungsversuche hin-
sichtlich des >récit de réve« gegeben hat, beruht auf mehreren Indizien. Zum ei-
nen zeigt der Vergleich mit der 1925 erschienenen Sondernummer Des Réves der
Zeitschrift Le disque vert der belgischen Surrealisten, dass dort die Ausgestaltung
der >récits de réves« eine deutlich grofiere Variationsbreite aufweist.”’ Zum ande-
ren gibt es auch in La révolution surréaliste Traumtexte, die auflerhalb der Rubrik
Réves erscheinen. Dies betrifft etwa die Texte La dame de carrean (R.S. n° 6, 1)
und Les dessous d’une vie (R.S. n° 8, 20 £.) von Eluard, die er spiter zusammen
mit einigen >récits de réves< und »textes surréalistes< in seine Gedichtbinde Les
dessous d’une vie ou la pyramide humaine (1926) und Donner 4 voir (1939) auf-
nimmt.

Offenbar achtet Breton, der von der vierten Nummer der Zeitschrift an die
Herausgebertitigkeit iibernimmt, stirker auf die Einheitlichkeit der in der
Rubrik abgedruckten Texte, als das noch die Herausgeber der zweiten Nummer,
Pierre Naville und Benjamin Péret, getan haben. Diese publizieren Leiris’ Le Pays
de mes réves in der Rubrik Réves, auch wenn die Texte den soeben vorgestellten
formalen Kriterien des surrealistischen >récit de réve« nicht entsprechen. Leiris
nimmt sie denn auch spiter nicht in seine Sammlung Nuits sans nuit (1945) auf,
sondern in den Gedichtband Haut mal (1943). Riickblickend charakrerisiert er
diese Texte wie folgt:

Le Pays de mes réves, publié dans le numéro 2 de La Révolution surréaliste
et qui marque le début de ma participation i ce mouvement, représente un
intermédiaire entre le poéme en prose voire le texte autobiographique — et
le récit de réve. Il s’agit de réves réels, mais »réécrits« et soumis i une cer-
taine mise en forme destinée i fournir, mieux que si Pon procédait par
simple compte rendu, une maniére d’équivalent de 'atmosphére onirique.”

Die »ré-écriture« dient also dazu, eine Traumatmosphire zu schaffen, was Leiris
zufolge dem Prosagedicht besser gelingt als dem »simple compte rendus, d.h.
dem Traumprotokoll. Fiir Eluards Prosagedicht L’aube impossible lisst sich sogar
dank eines erhaltenen ersten Traumnotats™ zeigen, was er bei der »ré-écriture«
verindert. Aus einem chronologisch aufgebauten Traumprotokoll wird ein Ge-
dicht, das die Zeitdimension transformiert und durch verschiedene intertextuelle
Verweise (auf William Shakespeare, Edward Young und Arthur Rimbaud) an

2 Vel Le Disque vert 1922-25. Reprint: Brissel: |. Antoine 1970/71.

#  Michel Leiris, »Note historiographique« [1943]. In: M. L., Miroir de I’Afrigue. Paris: Gal-
limard 1996, 1409 f.

Vgl. Jean Charles Gateau, »Avanies et framboises: Un réve d'Eluard«. In: Littératures 4
(1981), 133-138.

23



Surrealistische Traumtexte zwischen Protokoll und Prosagedicht 267

Traditionen der Nachtdichtung anschlieft. Aufierdem schafft Eluard eine diiste-
re Atmosphire, wie sie in dem Traumnotat noch nicht zu erkennen ist.**

Es ist hier nicht der Ort, systematisch auf eine Gattungsdefinition des Pro-
sagedichts einzugehen. Ein summarischer Uberblick soll geniigen, um eine gene-
relle Affinitit von Prosagedicht und Traumtext zu belegen. In der Regel wird das
Prosagedicht mehr durch eine feste Kanonisierung bestimmt als durch eine theo-
retische Festlegung, die iiber selbst nicht zuverlissig definierbare Kriterien wie
Kiirze oder die Poetizitit der Prosa kaum hinauskommt.”® Der Ursprung des
Genres wird Ubereinstimmend bei Aloysius Bertrands Gaspard de la Nuit (1842)
angesetzt, bevor Charles Baudelaires mit seinen Petits Poémes en prose (1869) die
eigentliche Gattungsbegriindung vornimmt. Schliefflich ist als mafigeblicher Au-
tor des 19. Jahrhunderts noch Arthur Rimbaud mit den Illuminations (1886) zu
nennen. Allen drei Autoren gemeinsam ist eine stark ausgeprigte visuelle Kom-
ponente,” die das Prosagedicht schon allein iiber das zeitgenossische Verstind-
nis des Traums als >série d’images- in dessen Nihe riickt. Tatsachlich lassen sich
Affinititen zum Traum noch auf weiteren Ebenen beobachten. Das Prosagedicht
weist oft narrative Ziige auf, ohne deshalb das Schema der Erzihlung erfiillen zu
miissen.” An die Stelle von logischer Verkettung und einer chronologisch ablau-
fenden Zeit kénnen Bildsequenzen und Assoziationen treten, die auch zur
Schaffung einer anderen Dimension von Zeitlichkeit fithren: »C’est précisément
cet enchainement et cette durée, on 'a dit, qui se trouvent abolis ou du moins
subvertis dans le pogme en prose«.”

Auch thematisch sind Konvergenzen festzustellen. Bertrands gattungsbe-
griindende Sammlung trigt bereits die Nacht im Titel und widmet sich im drit-
ten Buch La nuit et ses prestiges ausdriicklich der Nacht und ihren (vielleicht di-
monischen) Irrbildern. Baudelaire hat fiir die Perits poémes en prose eine Sektion
Réves projektiert, die er zwar nicht ausgefithrt hat, von der aber Entwiirfe vor-
handen sind, die darauf hinweisen, dass er sich am Traumbericht in Form des

Vgl. Susanne Goumegou, »Vom Traum zum Text: Die Prozesse des Stillstellens und In-
Gang-Setzens in Traumprotokoll und Prosagedicht des Surrealismus«. In: Andreas Gel-
hard/Ulf Schmidt/Tanja Schultz (Hg.), Stillstellen: Medien — Aufzeichnung — Zeit. Schlien-
gen: Argus 2003, 140-151.

Vgl. zum Prosagedicht die immer noch wichtige Studie von Suzanne Bernard, Le poéme en
prose de Baudelaire a nos jours. Paris: Nizet 1959, Weiterhin Michael Riffaterre, »The Semi-
otics of a Genre: The Prose Poem«. In: M. R., Semiotics of Poetry. Bloomington, London:
Indiana UP 1978, 116-124; Mary Ann Caws/Hermine Riffaterre (Hg.), The Prose Poem in
France: Theory and Practice. New York: Columbia UP 1983; Michel Sandras, Lire le poéme
en prose. Paris: Dunod 1995; Yves Vadé, Le poéme en prose et ses territoires. Paris: Belin
1996.

Vgl. Renée Riese Hubert, »La technique de la peinture dans le poéme en prose«. In: Cabiers
de I'Association Internationale des Etudes Francaises 18 (1966), 169-178.

Vgl. Dominique Combe, Poésie et récit: Une rhétorigue des genres. Paris: Corti 1989, hier
105-108.

Y. Vadé (Anm. 25), 189.
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Prosagedichts versucht hat.” Ahnliches gilt fir Arthur Rimbaud, in dessen [l/u-
minations Antoine Raybaud einen »onirisme non pas rapporté, mais opérant«
ausgemacht hat, d.h. dass nicht die Bilder des Traums, sondern seine Verfahren
reproduziert werden.”® Auflerdem ist von Rimbaud ein Entwurf mit dem Titel
Les Déserts de Uamour iiberliefert, in dessen Avertissement er den Inhalt der Stii-
cke als Triume eines jungen Mannes bezeichnet, die zum Teil im Bett und zum
Teil auf der Strafie stattgefunden hitten.”

Der Umstand, dass die Entwiirfe von Baudelaire und Rimbaud nicht fertig
gestellt wurden, verweist méglicherweise auf eine Problematik des kontextlosen
Traumtextes, die noch zu erértern ist. Denn im Gegensatz zur literarischen
Traumerzihlung, die eine Funktion innerhalb des Erzihltextes erfiillt, oder auch
zur brieflichen Traummitteilung, die sich an ein Gegeniiber wendet, stellt sich
die Frage nach einer Rahmung des kontextlosen Traumtextes und damit auch
nach seiner Lesbarkeit. Welcher Status kommt dem Enigma des Traums zu,
wenn es keinen Kontext gibt, der Anhaltspunkte fiir die Entritselung liefert?

Fiir den Bereich des miindlichen Erzihlens von Triumen hat Boothe sehr
deutlich die Appellfunktion der Traummitteilung herausgearbeitet:

Der Traumkommunikator — also derjenige, der seinen Traum mitteilt —
spricht im Modus der Verfremdung. Er prisentiert das Getriumte als et-
was, das sich in ihm jenseits eigenen Zutuns als Fremdes und Nicht-
Angeeignetes vollzogen hat, und er richtet sich an sein Gegeniiber mit dem
Appell, das Nicht-Angeeignete durch Sinngebung zu verwandeln.*

Wie aber kann der Leser eines ohne Kontext prisentierten Traumtextes mit die-
ser Form der Anheimstellung umgehen? Wie kann er das Fremde mit Sinn ver-
sehen, wenn ihm jeder Code dazu fehlt? Er wird auf Hindernisse stoflen, wie sie
auch fiir das Prosagedicht immer wieder beschrieben worden sind: Die Hetero-
genitit und Disparatheit der einzelnen Elemente schaffe Widerstinde gegeniiber
einer konventionellen Lektiire, eroffne ein Potential multipler Perspektiven und

Vgl. dazu Susanne Goumegou, »Traumisthetik und Traumaufzeichnung bei Baudelaire«.
In: Marie Guthmiiller/Hans-Walter Schmidt-Hannisa (Hg.), Das ndchtliche Selbst: Traum-
wissen und Trawmbkunst im Jabrbundert der Psychologie (1850-1950). Bd. 1. 1850-1900.
Gaottingen: Wallstein 2016 (im Druck).

*®  Antoine Raybaud, Fabrigue d’»Illuminations«. Paris: Seuil 1989, 64.

Arthur Rimbaud, (Exores. Hg. von Suzanne Bernard und André Guyaux. Paris: Garnier
1983, 183-189. Von diesem Projekt sind zwei Stiicke erhalten, die jeweils sehr unvermiteelt
einsetzen und durch thren Anfang einen Zusammenhang mit weiteren Triumen herstellen
oder méglicherweise die Annahme einer unabhingig existierenden Traumwelt vorausset-
zen. In diesen Texten lassen sich zahlreiche Merkmale der Traumerzihlung nach Gollut
ausmachen. Die Anfinge lauten: »C’est, certes, la méme campagne« und »Cette fois, c’est
la Femme que jai vue dans la Ville, et 4 qui j’ai parlé et qui me parle« (ebd., 188, 189).

2 B.Boothe (Anm. 19), 31-48, hier 31.
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sich verindernder Grenzziehungen.”” Welche Moglichkeiten der Rezeption gibt
es also fiir den Leser eines ohne Kontext publizierten Traumtextes?

Fiir den surrealistischen srécit de réve< nennt Sarane Alexandrian in seiner
Studie zum Traum im Surrealismus drei wesentliche Funktionen:

ils [les surréalistes] trouvérent un triple avantage dans cette activité de no-
tation: d’abord, elle permit 4 chacun de pratiquer une auto-analyse cons-
tante, qui eut pour but non seulement de se connaitre soi-méme, mais aussi
de construire la surréalité, état d’équilibre entre le monde diurne et le
monde nocturne; ensuite, en se racontant mutuellement leurs réves, les
membres du groupe en faisaient une monnaie d’échange intellectuel, pla-
cant les relations humaines au niveau de I'inconscient et des désirs réels,
non plus a celui du conscient et des travestissements du surmoi; enfin, ils
fournissaient au public, en lui montrant ce qui se passait au-dedans du
poéte, le moyen de mieux comprendre la poésie surréaliste.’

Die ersten beiden Funktionen betreffen die individuelle Ebene bzw. die surrea-
listische Gemeinschaft. Auch wenn der 1927 geborene Alexandrian, der nach
dem Krieg zur Gruppe um Breton gehorte, diese nur aus Erzihlungen kennt,
lisst sich gut vorstellen, dass das Erzihlen von Triumen zum Austausch unter
den Gruppenmitgliedern gehérte. Die dritte genannte Funktion hingegen zielt
auf die Auflenwirkung, wenn die Verotfentlichungen der Traumtexte in La révo-
lution surréaliste einen Kontext fiir die anderen surrealistischen Publikationen
herstellen sollen. Damit ergibt sich umgekehrt aber auch die Lesbarkeit des sur-
realistischen Traumtextes aus dem Zusammenhang der surrealistischen Publika-
tionen iiberhaupt, die alle darauf zielen, mit hergebrachten Lesegewohnheiten zu
brechen, vor allem mit den Prinzipien des literarischen Realismus. In Zusam-
menhang mit der Suche nach einer Definition des surrealistischen Prosagedichts
hat Renée Riese Hubert auf die prinzipielle Ununterscheidbarkeit der surrealisti-
schen Textsorten Prosagedicht, >texte surréaliste« oder >récit de réve< hingewie-
sen, wobei sie allen die Funktion zuschreibt, die Traumwelt zu erforschen:

the surrealist prose poem as such eludes definition. It has ceased to consti-
tute a literary genre; its language becomes just another means of exploring
the dream world.”

*  Vgl. David Scott, »Le poéme en prose comme symptdéme de crise littéraire: Hétérogénéité

et déconstruction dans Le Spleen de Paris de Baudelaire«. In: L’Esprit créatenr 39 (1999), 5—
13, hier 11 f. und Mary Ann Caws, »The Self-Defining Prose Poem: On Its Edge«. In:
Caws/Riffaterre (Anm. 25), 180-197, hier 180.

* S, Alexandrian (Anm. 9), 241.

*  Vgl. Renée Riese Hubert, »Characteristics of an Undefinable Genre: The Surrealist Prose
Poem«. In: Symposium (1968), 25-34, hier 33 f. Eine nihere Bestimmung dessen, was unter
sTraumwelt« verstanden wird, unterbleibt allerdings.
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3. Paul Eluards Traumtexte

Auch Eluard stellt in seinem 1926 erschienenen Gedichtband Les dessous d’une
vie ou la pyramide humaine Texte zusammen, die zuvor iberwiegend in den ver-
schiedenen Rubriken von La révolution surréaliste verdffentlicht worden sind.*
Obwohl er im Priére d’insérer Wert darauf legt, die unterschiedlichen Textsorten
zu unterscheiden, entsprechen seine Kategorien offensichtlich nicht jenen, die in
La révolution surréaliste angewandt werden. Er ordnet sowohl die in der Rubrik
Réves erschienenen Beitrige wie auch die deutlich elaborierteren Traumtexte La
dame de carrean, L’aube impossible oder Les cendres vivantes der Kategorie >révec
zu. Entscheidend scheint fiir thn weniger die Textstruktur zu sein als vielmehr
die Frage, ob tatsichlich ein Traum zugrunde liegt.

Vor diesem Hintergrund werde ich im Folgenden drei mehr oder weniger
willkiirlich ausgewahlte Traumtexte in Hinblick auf die Modi der Darstellung
besprechen und danach fragen, welche Verstehensangebote sie dem Leser ma-
chen. Zwei sind sehr kurz und entstammen der Rubrik Réves, der dritte Text mit
dem Titel La dame de carrean erscheint im Mirz 1926 in der sechsten Nummer
auflerhalb der Rubrik und entspricht nicht den formalen Kriterien des surrealisti-
schen >récit de réve« Ich beginne mit jenem Text, der als dritter Beitrag von
Eluard in der Rubrik Réves erschienen ist und in Les dessous d’une vie an siebter
Stelle steht:

G... a été coquette avec son voisin ; elle a méme été jusqu’a lui proposer sa
photographie et son adresse —sur un ton méprisant il est vrai. Nous
sommes alors devant la gare du Nord. Je tiens un pot de colle et, furieux,
jen barbouille le visage de G..., puis je lui enfonce le pinceau dans la
bouche. Sa passivité augmente ma colére, je la jette en bas des escaliers, sa
téte résonne sur la pierre. Je me précipite et constate qu’elle est morte. Je la
prends alors dans mes bras et pars i la recherche d’une pharmacie. Mais je
ne trouve qu’un bar qui est a la fois bar, boulangerie et pharmacie. Cet en-
droit est complétement désert. Je dépose G... sur un lit de camp et
m’apercois quelle est devenue toute petite. Elle sourit... Ma douleur ne
vient pas de sa mort, mais de I'impossibilité de pouvoir la rendre i sa taille
normale, idée qui m’affole complétement (R.S. n° 3, 4).

* Im Priére d'insérer heiflt es: »Il est extrémement souhaitable qu’on n’établisse pas une con-

fusion entre les différents textes de ce livre; réves, textes surréalistes et poémes. Des réves,
nul ne peut les prendre pour des poémes. Ils sont, pour un esprit préoccupé de merveilleux,
la réalité vivante. Mais des poémes, par lesquels 'esprit tente de désensibiliser le monde, de
susciter I'aventure et de subir des enchantements, il est indispensable de savoir qu’ils sont la
conséquence d’une volonté assez bien définie, ’écho d’un espoir ou d’un désespoir formu-
lé«; Paul Eluard, Euvres complétes 1. Hg. von Marcelle Dumas und Lucien Scheler. Paris:
Gallimard 1968, 1387. Noch in Donner & voir (1939) insistiert Eluard bei leicht unter-
schiedlicher Akzentuierung auf der Notwendigkeit dieser Unterscheidung (ebd., 979 f.) Zu
Les dessous d’une vie vgl. Anna Balakian, »Etude des poémes en prose: Les dessous d’une vie
ou la pyramide bumaine«. In: Enrope 51 (1973), 59-65.
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Dieser Text ist durch eine stringente (wenngleich nicht immer den Gesetzen der
Realitit folgende) Handlungsfolge charakterisiert. Er besteht aus zehn fast aus-
schliefilich parataktisch organisierten Sitzen und kommt fast ohne Adjektive
aus, obwohl ein recht dramatisches Geschehen geschildert wird: ein heftiger
Streit mit G. (hinter der wohl — auch wenn das wenig zur Sache tut — Eluards
Frau Gala vermutet werden darf), der zu deren Tod fithrt. Zu Beginn erfolgt ei-
nerseits die Angabe von Vorinformationen, die das Geschehen plausibilisieren,
andererseits eine Erklirung der genaueren értlichen Umstinde. Handlungstriger
im ganzen Text ist das wiitende Traum-Ich, das sehr aggressiv wird und G. die
Treppe hinunterstéfie. Von der Feststellung ihres Todes an wird eine Reihe von
Handlungen geschildert, die wider Erwarten keinerlei emotionale Reaktion des
Traum-Ich erkennen lassen. Dies gilt fiir die Suche nach Hilfe ebenso wie fiir die
Feststellung, dass die Tote ganz klein geworden ist — ein Umstand, dessen Ab-
weichung von den Gesetzen der Realitit in keiner Weise thematisiert wird. Erst
im letzten Satz ist dann von einem groflen Schmerz die Rede, der freilich nicht
auf den Tod der Frau zuriickgefithrt wird, sondern auf die Unmoglichkeit, ihr
wieder ihre normale Gréofle zu geben.

Das Personalpronomen der ersten Person referiert in diesem sehr nah am
Ideal des niichternen Protokolls gehaltenen Text ausschliefflich auf das Traum-
Ich. Die von den Gesetzen der Realitit abweichenden Elemente der Traumwelt —
wie die Apotheke, die gleichzeitig Apotheke, Bickerei und Kneipe ist, oder die
plotzliche Schrumpfung von G. — werden weder als abweichend kommentiert
noch eigens als bizarr ausgestellt. Schwierigkeiten in der Erinnerung oder der
Textorganisation werden nicht erwihnt; lediglich die nachtrigliche Nennung des
Ortes des Geschehens, die erst im zweiten Satz erfolgt, verstofit gegen die iibli-
che Hierarchie der Informationsvergabe.

Der Text enthilt ein durchgehaltenes Thema, die Beziehung des Traum-Ich
zu G., sowie eine damit zusammenhingende Verinderung, den Umschlag von
Wut in Schmerz. Die Wirkung des Textes resultiert meines Erachtens weniger
aus vereinzelt auftretenden bizarren Elementen als vielmehr aus der starken
emotionalen Reaktion des Traum-Ich auf die kaum beschriebene Schrumpfung
der Frau sowie aus dem Kontrast zwischen dem Licheln der toten Frau und dem
Schmerz, der das Traum-Ich fast wahnsinnig macht. Auf diese emotionale Kom-
ponente liuft der Text zu. Es gelingt ihm so, die eigene Logik des Traums zu
etablieren und iiber die emotionale Verinderung ein Verstehensangebot zu ma-
chen.

Das zweite gewihlte Beispiel ist ebenfalls sehr kurz und iiberwiegend para-
taktisch organisiert, wenn auch im Vergleich zu dem soeben besprochenen Text
etwas mehr Hypotaxe und einige Adjektive mehr zu verzeichnen sind. Es han-
delt sich um den letzten srécit de réve« in der dritten Nummer der Zeitschrift La
révolution surréaliste, der in Les dessous d’une vie an 18. Stelle steht.

C’est sur un trottoir de Paris, dans une rue déserte, que je la rencontre. Le
ciel, d’une couleur indécise, me donne le sentiment d’une grande liberté
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physique. Je ne vois pas le visage de la femme qui est de la couleur de
I'heure, mais je trouve un grand plaisir & ne pas déracher mes regards de
I'endroit ol il est. Il me semble vraiment passer par les quatre saisons. Au
bout d’un long moment, la femme défait lentement des noeuds de rubans
multicolores qu'elle a sur la poitrine et sur le ventre. Son visage apparait
alors, il est blanc et dur comme le marbre (R.S. n° 3, 4).

Im Gegensatz zu dem handlungsreichen ersten Text ist dieser zweite durch die
Wahrnehmung einer allmihlichen Verinderung strukturiert. Fluard verzichtet
wiederum véllig auf Hinweise, die den Traumcharakter thematisieren. Der sich
nicht indernde Ort des Geschehens, ein Pariser Biirgersteig, wird sofort ge-
nannt. Das Traum-Ich selbst bleibt passiv, es ist auf das Fithlen (»Le ciel [...] me
donne le sentiment d’une grande liberté physique«), vor allem aber auf das Sehen
reduziert. Die Nichtwahrnehmung des Gesichtes der Frau (»]e ne vois pas le vi-
sage de la femme«), die bereits im ersten Satz durch das definite Objektprono-
men »la« eingefithrt und damit als bekannt gesetzt wird, hindert das Traum-Ich
nicht daran, seine Blicke stetig auf den Ort zu richten, wo es sein miisste (»je
trouve un grand plaisir 3 ne pas détacher mes regards de I'endroit ot il est«).
Schlieflich erscheint, nach dem Losen vieler bunter Bander an Brust und Bauch,
das Gesicht: »blanc et dur comme le marbre«. Diese Erscheinung wird so zum
Hauptereignis des Traums. Eine weitere Verianderung vollzieht sich ebenfalls im
Bereich des Visuellen und betrifft die Farbgebung: Von der »couleur indécise«
des Himmels iiber die »couleur de ’heure«, die dem Gesicht zugeschrieben wird,
erfolgt der Ubergang zu den bunten Bindern (»rubans multicolores«) und dann
schliefflich zu dem weiflen, marmorhaften Gesicht.

Fiir das Thema dieses Traumtextes, die Begegnung mit einer unbekannten
Frau auf einem Pariser Birgersteig, gibt es eine berithmte literarische Vorlage in
Baudelaires A une passante. Zieht man diese bei der Lektiire als Kontrastfolie
heran, erhoht sich die Lesbarkeit des Textes.”” Dieser erscheint dann als eine
Abwandlung des Gedichtes aus den Fleurs du Mal, und zwar sowohl in Hinblick
auf Ort und Atmosphire der Begegnung wie auch auf die Dimension des Blicks.
Findet die Begegnung bei Baudelaire auf einer lauten Strafle (»La rue assourdis-
sante autour de moi hurlait«) statt, so handelt es sich bei Eluard um eine »rue
déserte«. Und wihrend bei Baudelaire die Begegnung auf der Intensivitit des ra-
schen, gegenseitigen Blicks beruht (»Moi je buvais, crispé comme un extrava-
gant,/ Dans son ceil, [...]/ La douceur qui fascine et le plaisir qui tue«), muss bei
Eluard das Gesicht erst allmihlich enthiillt werden, und die Wechselseitigkeit des
Blickkontakts bleibt aus. Beiden Texten gemeinsame Elemente finden sich bei-
spiclsweise iiber Eluards Charakerisierung des Gesichts als »blanc et dur comme
le marbre«, womit es ebenso an eine Statue gemahnt, wie es die »jambe de statue«
der Baudelaire’schen Passantin tut. Auch das Element des Himmels mit seiner

Charles Baudelaire, A une passante. In: Ders., (Euvres complétes, Bd. I. Hg. von Claude Pi-
chois. Paris: Gallimard 1961, 88 {.
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unbestimmten Farbe in Eluards Traumtext hat ein Pendant im Baudelaire’schen
Gedicht, in dem das Auge der Passantin zum »ciel livide« wird.

Insofern kann hier also von einer Transformation des Baudelaire’schen Ge-
dichts gesprochen werden: Aus dem Pariser Straflenlirm wird einsame Stille, aus
der plétzlichen und fliichtigen Begegnung wird die allmihliche Enthiillung eines
statuenhaften Gesichts in einer quasi stillstehenden Zeit, denn das Traum-Ich
hat den Eindruck, wihrenddessen alle vier Jahreszeiten zu durchlaufen. Eine wei-
tere kiinstlerische Referenz dringt sich auf, erinnern die einsame Strafle und das
marmorhafte Gesicht doch an die von den Surrealisten sehr geschitzten Gemal-
de der >pittura metafisica« Giorgio de Chiricos. Eluard gelingt es so, seinen
Traumtext im Kontext von Kunst und Literatur zu verorten und einen Eindruck
von Dauerhaftigkeit zu erzeugen, der der Flichtigkeit des Traums entgegen-
steht.

Werfen wir abschliefend einen Blick auf La dame de carreau, einen Text, der
Bretons Vorstellungen von einem stenographischen Traumprotokoll offensicht-
lich nicht gehorcht. In La révolution surréaliste erscheint er auf der ersten Seite
der sechsten Nummer, begleitet von dem Gemailde L’aprés-midi d’Ariane von de
Chirico. In Les dessous d’une vie steht er an zweiter Stelle, nach einem Eingangs-
text, der, von Eluard als Gedicht eingeordnet, das lyrische Ich mit besonderen
Seherqualititen ausstattet: »Je devins esclave de la faculté pure de voir, esclave de
mes yeux irréels et vierges, ignorants du monde et d’eux-mémes«.”* Die besonde-
re Inszenierung eines Sehens, das von iiblicher Welterfahrung und Wahrneh-
mungsgewohnheiten befreit ist, gibt einen Duktus vor, der auch in La dame de
carrean prisent ist:

La dame de carreau

Tout jeune, j’ai ouvert mes bras i la pureté. Ce ne fut qu'un battement
d’ailes au ciel de mon éternité, qu’un battement de cceur amoureux qui bat
dans les poitrines conquises. Je ne pouvais plus tomber.

Aimant 'amour. En vérité, la lumiére m’éblouit. J’en garde assez en
moi pour regarder la nuit, toute la nuit, toutes les nuits.

Toutes les vierges sont différentes. Je réve toujours d’une vierge.

A Pécole, elle est au banc devant moi, en tablier noir. Quand elle se re-
tourne pour me demander la solution d’un probléme, I'innocence de ses
yeux me confond 2 un tel point que, prenant mon trouble en pitié, elle
passe ses bras autour de mon cou.

Ailleurs, elle me quitte. Elle monte sur un bateau. Nous sommes
presque étrangers I'un a ['autre, mais sa jeunesse est si grande que son bai-
ser ne me surprend point.

Ou bien, quand elle est malade, c’est sa main que je garde dans les
miennes, jusqu’i en mourir, jusqu’a m’éveiller.

% P. Eluard (Anm. 36), 202.
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Je cours d’autant plus vite 4 ses rendez-vous que J’ai peur de n’avoir pas
le temps d’arriver avant que d’autres pensées me dérobent 4 moi-méme.

Une fois, le monde allait finir et nous ignorions tout de notre amour.
Elle a cherché mes lévres avec des mouvements de téte lents et caressants,
J’ai bien cru, cette nuit-13, que je la raménerais au jour. Et ¢’est toujours le
méme aveu, la méme jeunesse, les mémes yeux purs, le méme geste ingénu
de ses bras autour de mon cou, la méme caresse, la méme révélation.

Mais ce n’est jamais la méme femme.

Les cartes ont dit que je la rencontrerai dans la vie, mais sans la recon-
naitre.

Aimant 'amour. (R.S. n° 6, 1)

Bereits durch den Titel unterscheidet sich dieser Traumtext von den iblichen
srécits de réves«. Er ist in hohem Mafle enigmatisch und wird erst im vorletzten
Satz durch den Verweis auf die Kunst des Kartenlegens ansatzweise expliziert.
Inwiefern Eluard mit der im franzésischen Blate als Rachel dargestellten Karo-
dame eine bestimmte Bedeutung verbindet, lisst sich leider nicht erschlieffen.”

Im Gegensatz zu den »récits de réves« beginnt das Gedicht nicht mit dem
Beginn des Traums, sondern inszeniert ein Ich, das zunichst iber seine Vergan-
genheit sowie iiber sein Sehen in der Nacht spricht. Die vor allem in dieser Ein-
leitung aufgebaute Opposition zwischen Traum und Wachleben, zwischen Tag
und Nacht, Licht und Dunkel spielt eine zentrale Rolle im Text; im weiteren
Verlauf wird eine Aquivalenz zwischen Sterben und Aufwachen hergestellt
(»jusqu’a en mourir, jusqu’a m’éveiller<), die das Traumleben als eigentliches
etabliert.

Nach der Einleitung, in der es sich als Seher in der Nacht inszeniert, berich-
tet das Ich des Textes dann fiinf Triume, die einer einheitlichen Traumwelt zu
entstammen scheinen, in starker Verkiirzung referiert werden und keinerlei bi-
zarre oder unlogische Elemente enthalten. Sie werden weder zeitlich noch 6rtlich
verankert, sondern situieren sich in der Wiederkehr des Immergleichen. Erst am
Ende erweist sich, dass die in allen Triumen wiederkehrende Jungfrau — im Ge-
gensatz zum Liebesgestindnis, der Jugend, den reinen Augen, der Umarmung,
der Liebkosung und der Offenbarung — keineswegs immer dieselbe ist: »Mais ce
n’est jamais la méme femme«. Trotz einer gewissen Sequentialitit der Triume ist
die Textstruktur, die in ihrer Pointe auf die immergleiche Liebe fiir unterschied-
liche Frauen zielt, iiberwiegend durch eine a-chronologische Zeitstruktur be-

*  Die Faszination der Surrealisten fiir das Tarot ist hinlinglich bekannt; Eluards Frau Gala

soll selber Karten gelegt haben. Vgl. Simone Perks, »Fatum and Fortuna: André Masson,
Surrealism and the Divinatory Arts«. In: Papers of Surrealism 3 (2005), 14; online:
http://www.surrealismcentre.ac.uk/papersofsurrealism/journal3/acrobat_files/perks.pdf
(31.12.15). Eine Konsultation verschiedener Internetseiten zur Tarot-Auslegung ergibt al-
lerdings extrem widerspriichliche Bedeutungsméglichkeiten, die keine Riickschliisse auf
Eluards Bewertung der Karodame zulassen. Eventuell ist auch an eine allusive Parallele zur
Herzkénigin in Lewis Carrolls Alice’s Adventures in Wonderland zu denken.
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stimmt. Dies zeigt sich vor allem in der doppelten Verwendung des Adverbs
>toujours< in der Rahmung der Traumdarstellungen. Heifit es im Zusammenhang
mit deren Einleitung »Je réve toujours d une vierge«, so wird am Ende resiimiert:
»Et c’est toujours le méme aveu, la méme jeunesse [etc.].« Die Traumwelt er-
scheint so als frei von Verinderungen und das iiberwiegend eingesetzte Prisens
als eines der Dauer.

Textstrukturierend wirkt weiterhin die Wendung »Aimant 'amour«, die
einmal zu Beginn des zweiten Absatzes steht und dann am Ende wiederkehrt. Sie
entstammt der Liebesdichtung, ist aber auch bei Augustinus zu Beginn des drit-
ten Buches der Confessiones zu finden im Kontext einer noch auf kein Objekt
gerichteten Liebe, die vor allem das Erwachen der Sinnlichkeit markiert.* Sie er-
hebt die Liebe zum Absolutum, die letztlich auch unabhingig von den Erschei-
nungen der immer wechselnden Jungfrau ist. Die Liebe wird im Text sowohl in
Begriffen von Reinheit und Unschuld als auch von erwachender Sinnlichkeit
dargestellt. Vor allem aber scheint sie sich nur im Traum realisieren zu kénnen
und nicht in die Wirklichkeit des Wachlebens tiberfithren zu lassen. Dies zeigt
sich vor allem am Ende des vierten Traums, der durch die Einleitung mit »une
fois« und die Benutzung der Tempora der Vergangenheit eine Einmaligkeit er-
hilt, die darin besteht, dass das Traum-Ich meint, die getriumte Frau in die
Wirklichkeit tiberfithren zu konnen. Insofern wird der Traum zum Ort einer Er-
fillung, die aber fliichtig bleibt und immer vom Erwachen bedroht ist.

Im Gegensatz zu den >récits de réves« ist die Sprache von La dame de carrean
nicht die des niichternen Protokolls, sondern weist vom ersten Satz an eine hohe
Poetizitit auf, etwa durch die Konkretisierung von Abstrakta: »Tout jeune, j’ai
ouvert mes bras a la pureté«. Sie referiert keine Fakten, sondern interpretiert
Dinge im Rahmen semantischer Uberdeterminierungen und Metaphern, die sich
nicht referentiell auflésen lassen: »Ce ne fut qu’un battement d’ailes au ciel de
mon éternité«. Auch invokatorische Wiederholungen sind mehrfach zu ver-
zeichnen, etwa »pour regarder la nuit, toute la nuit, toutes les nuits« oder »Et
c’est toujours le méme aveu, la méme jeunesse, les mémes yeux purs, le méme
geste ingénu de ses bras autour de mon cou, la méme caresse, la méme révéla-
tion«. Eluard nimmt dem Traum in diesem Text alles Bizarre und Absurde und
macht thn zum Ort der Erfiilllung dessen, was sich im Wachleben nicht erreichen
lasst. Dabei lost er sich von den Vorgaben des »>récit de réve« und findet eine
Form, die den Text dem im Gedichtband vorangestellten spoéme« annihert.

Zusammenfassend lisst sich festhalten, dass Eluard in keinem der gewihlten
Beispiele Inkongruenzen der Traumwelt oder Schwierigkeiten der Erinnerung
thematisiert. Er vermeidet ginzlich die tbliche Rhetorik des Zu-Fassen-Be-

A, Balakian (Anm. 36, 62) verweist dafiir auf Rimbaud; die Formulierung ist aber bereits in

der Liebesdichtung der Renaissance prisent. Bei Augustinus lautet die entsprechende Pas-

sage: »Nondum amabam et amare amabam [...], Quaerebam quid amarem, amans amare«
(Confessiones 111, 1).
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kommens, wie sie sich in den Texten von Breton oder Morise leicht nachweisen
liefle. Stattdessen gibt er seinen Traumtexten eine thematische und formale Ge-
schlossenheit, die es leichter macht, sie als literarische Texte zu rezipieren, als es
bei Texten der Fall ist, die ihre Erinnerungsliicken und die narrative Inkongru-
enz ausstellen. Gleichwoh! bleiben auch Eluards Texte immer mit einem Prob-
lem der Lesbarkeit behaftet, das aus der weitgehenden Kontextlosigkeit der
enigmatischen Traummitteilung resultiert.



