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Susanne Goumegou

Traum, Tod und Theater: Strategien der Inszenierung in Nuits
sans nuit et quelques jours sans jour

Die Veroffentlichung des Bandes Nuits sans nuit et quelques jours sans jour
im Jahr 1961’ fallt in die Zeit nach dem Selbstmordversuch, wo die Durchfithr-
barkeit des Projekts der Regle du jeu radikal in Frage gestellt wird. So heifdt es
gegen Ende von Fibrilles: »Attendre d’'une méthode discursive, prosaique, I'im-
pression de présence absolue et de saisie totale que seule peur donner la poésie,
dans son surgissement apparemment sans racines, c'est — bien sir — espérer
I'impossible.«*

Ist die erweiterte und tiberarbeitete Veroffentlichung dieser erstmals 1945
unter dem Titel Nuits sans nuit® publizierten Sammlung von Traumtexten nur
ein Akt der Verzweiflung, um das Fehlen neuer Publikationen zu vertuschen?
Oder stellt der Band vielmehr das gegliickte poetische Gegenstiick zur diskursi-
ven Methode dar? Mit der Aussage »le réve est essentiellement poésie« im
Priére d’insérer legt Leiris eine solche Einschatzung zumindest nahe. Doch wel-
che Implikationen bringt diese Aussage mit sich?

Traum, Poesie und >présence, das sind Phanomene, die Leiris wie das
smerveilleux< oder das >sacré« einem Pol der Authentizitat zuordnet, der dem
der Inszenierung entgegenzustehen scheint. Die oben zitierte Passage wirft
allerdings die Frage auf, ob die Uberlegenheit der Poesie im Endeffekt nicht
auf einem Mehr an Inszenierung beruht, denn es wird nicht behauptet, daff sie
Prasenz sei, sondern lediglich, daf sie einen Eindruck davon vermittle, der auf
ithrem scheinbaren Auftauchen aus dem Nichts beruhe. Tatsachlich werden die
Erfahrung der Prasenz oder das »sentiment du sacré« erst durch eine Inszenie-
rung moglich. In Fourbis erzahlt Leiris einen Traum, in dem es ihm gelingt, zu
der stets gesuchten »réalité derniére« vorzudringen. Er sicht Zeichnungen von
Masson, die ihm als »schémas de la vérité« erscheinen, in denen er sein Leben
und die Sache, die dahinter steht, erkennt — »une chose, de forme et de
matiére inqualifiables, que j'appelais >résistance« (Fou 210). Von dieser Sache,
die sich weder in ihrer Form noch in ihrem Material beschreiben laft, ist

1 Michel Leiris, Nuits sans nuit et quelques jours sans jour, Paris 1961. Aus dieser
Ausgabe wird im folgenden im Text mit Voranstellen der Sigle nj in runden Klam-
mern zitiert.

2 La Reégle du jeu wird wie folgt zitiert: Biffures, Paris 1948; Fourbis, Paris 1955;
Fibrilles, Paris 1966; Fréle bruit, Paris 1976. Der Nachweis der Zitate erfolgt
durch Angabe einer Abkiirzung (e1r, Fou, Fis, FB) und der Seitenzahl in runden
Klammern im Text, hier: Fis 223,

3 Michel Leiris, Nuits sans nuit, Paris 1945. Aus dieser Ausgabe wird im folgenden
im Text mit Voranstellen der Sigle N in runden Klammern zitiert.
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einzig ithr Name srésistance« sprachlich zu erfassen, ein Name, der eben die
Widerstandigkeit gegenuiber der sprachlichen Darstellung benennt. In Leiris’
Asthetik wird Prasenz erst durch eine solche Widerstandigkeit gegeniiber der
Reprasentation moglich, so daff in diesem Traum der Erfahrung der Prasenz
ithre Voraussetzungen gleich mit eingeschrieben werden.* Das Gefiihl, die
Wahrheit oder einen tieferen Sinn gefunden zu haben, bleibt dabei auf den Be-
reich des Traums beschrankt und ist mit der Realitat nicht kompatibel. Ja, der
Verdacht drangt sich auf, daR diese Wahrheit auch im Traum nicht benannt
werden kann, sondern daff ihr Besitz nur vorgetauscht wird. Prasenz wird so
nicht als Absolutes geserzt, sondern als auf Schein fuflender Effekt von verbor-
genen Mechanismen gesehen. Solche Effekte sind dem Traum in besonderer
Weise eigen, was Leiris moglicherweise im Blick hat, wenn er den Traum dem
Bereich der Poesie zuschlagt. Dabei berticksichtigt er allerdings nicht die Diffe-
renz von Traum und Traumtext.’ Vorausschicken mochte ich daher einige
Uberlegungen zum Erinnern und Aufschreiben des Traums aus Biffures sowie
eine kurze Betrachtung der von Leiris entwickelten Vorstellung einer Traum-
welt, die in Nuits sans nuit durch das als Motto vorangestellte Nerval-Zitat »Le
réve est une seconde vie« angedeutet wird.

Wegen der geringen Bekanntheit von Nuits sans nuit et quelques jours
sans jour werde ich den Band in seiner Gesamtstruktur vorstellen, bevor ich
auf ausgewahlte Aspekte gesondert zu sprechen komme, wobei die Unter-
schiede zwischen den beiden Fassungen beriicksichtigt werden miissen. Mein
Augenmerk in der Analyse der beiden Fassungen wird vor allem dem Aufbau
einer Traumwelt, dem Einbruch des Todes und den Strategien der Inszenie-
rung gelten. Ich privilegiere dabei eine literarische Lektiire, die die Gesamt-
struktur der Bande im Auge behalt, gegeniiber psychoanalytischen Interpreta-
tionsversuchen von Einzeltraumen.

I. TRAUM UND TRAUMTEXT: SPRACHLICHE REKONSTRUKTION UND UNEINHOL-
BARE DIFFERENZ

Der Traum weist strukturelle Ahnlichkeiten mit dem auf, was Leiris unter den
Benennungen >merveilleux:, »sacrés, >poésie« oder sprésence« als Authentisches

4 Vgl. zur Asthetik der Prasenz bei Leiris v. a. den Aufsatz von Helmut Pfeiffer in
diesem Band, S. 87-115, bes. S. 95 1.

5 Ich ziche den erwas unscharferen Begriff ;Traumtext dem gangigeren sTraumpro-
tokollc vor, weil es angesichts des unsicheren Status zwischen Erinnerung und Re-
konstruktion des Traums recht problematisch ist, von einem Protokoll zu spre-
chen. Ich lehne mich dabei an die Begrifflichkeit von Georges Perec an, der in
seinem Vorwort zu La Boutique obscure. 124 réves (Paris 1973) den sréve réveé,
den sréve écrite und schlieflich den ausgearbeiteten >texte« unterscheidet. Der Be-
griff des Traumtextes ist im Vergleich zu den denkbaren Alternativen :Traumer-
zahlung« oder sTraumbericht« weniger auf eine bestimmte Gartung festgelegt und
offener fir unterschiedliche literarische Verfahren.
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im Jenseits kultureller oder diskursiver Ordnungen ansiedelt. Dies zeigt sich be-
reits in den ersten Notizen zu Le Sacré dans la vie quotidienne, in denen er
versucht, das Heilige naher zu bestimmen.® Er beschreibt es in erster Linie als
ein in bestimmten Situationen empfundenes Gefilhl, >le sentiment du sacréq,
das auf einem Eindruck von Exotismus beruhe und die Vorstellung einer ande-
ren Welt evoziere: »idée d’'un monde différent, d'un domaine sans commune
mesure, d'un pays radicalement lointain«. Die Annahme zweier verschiedener
Welten geht dabei mit der Vorstellung von absoluter Differenz und radikaler
Entfernung einher und wirft die Frage nach deren moglicher Annaherung auf.
Diese Art von Exotismus setzt Leiris auch firr den Traum an:

Le prestige des réves est lui aussi, pour une bonne part, a base d’exotisme. Une
grande partie de leur valeur émotive tient sans doute a I'émotion qui intervient
dans 'acte de se les rappeler, et de difficilement se les rappeler: I'effort fait pour
les appréhender, pour qu'ils deviennent moins lointains. Le réve le plus émouvant
sera toujours celui qui gardera quelque chose d'irréductible, c'est-a-dire quelque
chose d'irréductiblement sacré ou lointain.”

Demnach verleiht die Emotion, die beim Versuch der Uberwindung der Entfer-
nung und den dabei auftretenden Schwierigkeiten entsteht, dem Akt des Erin-
nerns eigenen Wert, wobei das Gefiihl des ssacré« allerdings nur dann entsteht,
wenn die Annaherung aufgrund der Differenz unvollkommen bleibt. Damit ist
dieses Gefithl — das gilt sowohl fiir die Kindheitserinnerungen, die den Aus-
gangspunkt der Uberlegung darstellen, wie auch fiirr den Traum — starker als
an die erinnerte Vergangenheit an die Gegenwart des Schreibens gebunden.
Nicht Reproduktion und Beschreibung des in der Vergangenheit empfundenen
Gefiihls werden angestrebt, sondern das Evozieren eines Gefiihls im Akt des
Erinnerns.

Der bewegendste Traum wird also nie vollstandig erinnert und behalt da-
durch immer zumindest teilweise den Status eines >objet perdus, das haufig in
den Traumen von Leiris auftaucht. In Biffures handelt es sich dabei um eine
Schallplatte mit afro-amerikanischer Jazzmusik, die als »merveilleux< erinnert
wird, aber bereits im Traum nie zu finden ist. Sie stellt jene »chose précieuse et
seule réelle« dar, die Leiris in seinem ganzen Schreiben vergeblich einzufangen
sucht und deren Attribute auch auf den Traum selbst tibertragen werden
(BIF 24).

Angesichts dieser Problematik stellt sich in ganz entscheidender Weise die
Frage, wie der Traum in die diskursive Sprache uberfithrt werden kann. In der
Regle du jeu finden sich einige Passagen, in denen das Aufschreiben des
Traums parallel zum Festhalten des >moment présent« problematisiert wird.
Vor allem thematisiert Leiris den vergessenen Traum, wobei er Vergessen und

6 Die Beziige zum Traum fallen in der Fassung, die Leiris am Collége de sociologie
vorgetragen hat, weg.

7 Michel Leiris, L'Homme sans honneur. Notes pour Le Sacré dans la vie quon-
dienne, hg. v. Jean Jamin, Paris 1994, S. 30-33.
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Wiedererinnern als Prozef$ der Auflosung beschreibt, der den Versuch der Wie-
derbelebung konterkariert: »Tenter de ressusciter le réve, de lui faire prendre
volume et couleur, de le retirer de la plate et morte géométrie en laquelle —
infidélement — il se résumait« (BIF 23). Implizit wird damit schon beim Er-
wachen ein Tod des Traums angesetzt. Von dem Eindruck des unmittelbaren
Erlebens bleiben nur Reste einer Atmosphare und einzelne Bruchstiicke erhal-
ten, die selbst Gefahr laufen, im Prozef des Erinnerns und des Schreibens ver-
falscht zu werden und sich aufzulosen. Angesichts dieser standigen Bedrohung
durch Inauthentizitat erscheint es oft angeraten, den Traum lieber dem Ver-
gessen anheim fallen zu lassen: »¢’elit été bientdt un réve fabriqué de toutes
piéces — et dépourvu, d'ailleurs, de tout contenu sensible« (1 23). Ein sréve
fabriqués, der nicht den Status eines Objekts mit Volumen und Farbe erreicht,
keine sinnliche Wahrnehmbarkeit besitzt, vermag kein >sentiment du sacré«
mehr hervorzurufen, er verfehlt Leiris’ Vorstellungen von Prasenz, die immer
auf einem bestimmten Gefithl beruhen.® Dieser Aspekt zeigt sich deutlich im
vorletzten Traumtext von Nuits sans nuit et quelques jours sans jour, in dem
der Versuch, nach dem Aufwachen wieder einzuschlafen, um eine Fortsetzung
des unterbrochenen Traums zu traumen, miflingt, so daff das Aufschreiben als
einzige Moglichkeit verbleibt, des verlorenen Traumes zumindest ansatzweise
wieder habhaft zu werden: »Cette amorce d’aventure est chose désormais révo-
lue. Sa narration par écrit, est-il un autre biais qui me permette de tant soit
peu la ressaisir et, si la chance le veut bien, de respirer encore une fois son
parfum ?« (N) 200)

Durch den Wunsch, den Duft des sich so schnell verfliichtigenden Traums
noch einmal einzuatmen, wird die sinnliche Komponente in der Motivation
zum Aufschreiben betont. Nicht die exakte Fixierung des Traums, sondern das
Wiedereinatmen seines Duftes wird zum Mafstab fiir den gelungenen Traum-
text, der in erster Linie ein Gefithl oder eine sinnliche Erfahrung ermoglichen
soll. Wenn ihm dies gelingt, vermag er vielleicht eine Briicke zwischen den bei-
den Welten darzustellen, auch wenn die Differenz zwischen Traum und Traum-
text als uneinholbare bestehen bleibt.

2. FORM UND STRUKTUR VON NUITS SANS NUIT

Leiris’ Veroffentlichungen von Traumtexten belegen ein standiges Suchen nach
einer adaquaten Form. So sind im November 1924 Uberlegungen im Tagebuch

8 In dem Versuch in Fréle bruit, das smerveilleux< naher zu bestimmen, spielt eben-
falls die Evokation eines Gefiihls die tragende Rolle: »tous [les ingrédients qu'il
vient d’énumérer, S. G.}, ils me donnent le sentiment du merveilleuxs, (F8 335). Ich
verzichte hier auf eine Unterscheidung zwischen »sacré« und >merveilleux:, vgl. da-
zu auch Paul Chatel de Brancion, »La Chouette de Minerve. Du sacré au merveil-
leux chez le littérateur Michel Leiris«, in: Revue Romane 18/1 (1983), S. 45-60.
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zu finden, die Atmosphare der Traume durch eine am Traumbuch des Artemi-
dor von Daldis orientierte Interpretation zu bestimmen und dementsprechend
zu gruppieren. Obwohl Leiris diesen Weg nicht weiterverfolgt, bleibt die Kon-
zentration auf die Atmosphare fiir Le Pays de mes réves, seine erste Veroffent-
lichung in La Révolution surréaliste, richtungsweisend. Leiris wahlt dabei eine
dem Prosagedicht nahestehende Form, die er fiir geeigneter halt, die Atmo-
sphare des Traums zum Ausdruck zu bringen.” Wichtiger als die Genauigkeit
des Berichts ist also zunachst Authentizitat in bezug auf die Atmosphare. Da-
nach paflt Leiris seine Texte jedoch den Erfordernissen der Rubrik Réves an
und geht zu einer protokollartigen Form tber.

Wahrend Le Pays de mes réves spiter in den Gedichtband Haut mal aufge-
nommen wird, bilden die zehn 1925 und 1926 in der Rubrik Réves der Révo-
lution surréaliste veroffentlichten Texte die Grundlage firr den spateren Band
Nuits sans nuit, der zunachst 1945 als kleines Heftchen von knapp 70 Seiten in
der Collection L’Age d’or erscheint, 60 Traumtexte enthalt und einen Zeitraum
von iber 20 Jahren abdeckt. Dieser Grundstock wird durch 15 Réves und
Demi-sommeils, die zuerst in der 1938 von Breton herausgegebenen Traum-
sammlung Trajectoire du réve' erschienen sind, sowie 35 weitere, im Tagebuch
oder in anderen Notizheften” notierte Traumtexte komplettiert. Durch die
fortlaufende Anordnung der Traume, die zudem alle mit Datum und zum Teil
auch Ortsangaben versehen sind, erhalt der Band eine Art Tagebuchcharakter.

Die uber 200 Seiten umfassende und auf 107 Traumtexte erweiterte Aus-
gabe von 1961, die nicht nur eine chronologische Fortschreibung, sondern
auch eine Erganzung des Bestandes bis 1945 darstellt,” tragt den Titel Nuits
sans nuil et quelques jours sans jour, denn sie enthalt neben Traumen und
»Demi-sommeils< auch einige Wacherlebnisse, die als solche spezifiziert werden.
Die enorme Zunahme im Seitenumfang ist auferdem darauf zuriickzufiihren,
dafl jeder Traumtext nun auf einer neuen Seite beginnt, wodurch der einzelne
Text einen autonomeren Status erhalt und der Band sich trotz der Beibehal-
tung der Daten, die quasi zu Uberschriften werden, eher in der Art eines Ge-
dichtbandes als in der Art eines Tagebuchs prasentiert.

Vor allem aber lafSt sich iiber die Jahre hinweg eine Veranderung in den
Techniken des srécit de révec beobachten. So werden die meisten Traumtexte
von einer Veroffentlichung zur anderen mehr oder weniger stark bearbeitet
bzw. erganzt. Grob gesagt lassen sich die Unterschiede wie folgt zusammenfas-
sen: der Band von 1945 stellt die Traumwelt als eigene, geschlossene Welt dar;

9 Vgl. Michel Leiris, »Note historiographique« [1943], in: Miroir de I'Afrique, hg. v.
Jean Jamin, Paris 1996, S. 1409 f.
10 Michel Leiris, sRévese, in: Trajectoire du réve. Documents recueillis par André
Breton, Cahiers GLM, 1938, S. 64-71.
11 Catherine Maubon hat diese unter dem Titel L'Evasion souterraine (Paris 1992)
herausgegeben.
12 Von den 47 neuen Texten fallen 30 in die Zeit bis 1945.
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die Texte sind pragnant und knapp, oft auf eine Pointe hin angelegt und enden
vor oder mit dem Erwachen. In der Ausgabe von 1961 hingegen spielen beim
Aufwachen gemachte Gedanken eine Rolle, werden Erklarungs- oder Interpreta-
tionsversuche gewagt, Koinzidenzen zum Wachleben konstatiert, Erinnerungen
oder andere ahnliche Traume hinzugefiigt. Damit wird die Kontinuitar zwischen
Traum und Wachleben in den Vordergrund geriickt. In Nuits sans nuit et quel-
ques jours sans jour kann ein erster Ansatz fiir die spateren Buicher Fréle bruit,
Le Ruban au cou d’Olympia, A cor et a cri gesehen werden, in denen in
freiem Wechsel kurze Fragmente aus Wachleben und Traum prasentiert wer-
den, ohne daf prinzipielle Unterschiede zwischen beiden gemacht wiirden."”
Der Band gewinnt nicht nur durch das per se autobiographische Erzahlen
von Traumen autobiographische Dimension, sondern Leiris benurtzt tiberdies
die von den Traumen gelieferten Details geschickt, um Informationen iiber
sein Wachleben einzustreuen, die ein Bild von ihm als Dichter, als Ethnograph
sowie als Mensch, der von den politischen und gesellschaftlichen Ereignissen
der Zeit betroffen ist, entwerfen. Nuits sans nuit sollte nicht in erster Linie als
Sammlung von Einzeltraumen, als ;Traumdatenbank« fiir die Autobiographie be-
trachtet," sondern als eigene Form des autobiographischen Schreibens, quasi
als sTraumautobiographie:, gelesen werden, denn hinter den weitgehend chro-
nologisch geordneten Traumen — nur gelegentlich nimmt Leiris durch falsche
Datierung oder versteckt hinter der Kennzeichnung >sans date« Umstellungen
vor — wird bei genauer Lektiire eine Lebenslinie erkennbar, die sich allerdings
oft erst aus Nebensatzen und Einschiiben in Klammern ergibt.” Dieser Aspekt
ist in der ersten Fassung bereits angelegt, wird in der zweiten jedoch erheblich
verstarkt. Zuweilen drangt sich sogar der Verdacht auf, daff die Traume nach
dem Kriterium, wie gut sie sich zur gewiinschten Selbstdarstellung eignen, aus-
gewahlt worden sind. Mit der ersten Information aus seinem realen Leben,
namlich der Mitteilung, dafl er seit etwa anderthalb Jahren bei Max Jacob

13 Dabei andert sich auch die Form des srécit de réves, der nicht immer von Anfang
an als Traum erkennbar ist oder in der dritten Person vor sich gehen kann, Die-
sen Variationen, deren Behandlung hier aus Platzgrinden ausgespart werden muf,
werde ich im Rahmen einer groferen Arbeit nachgehen.

14 Als solche kann vielmehr das Tagebuch gelten, aus dem die Traume entweder in
La Régle du jew oder in Nuits sans nuit ubernommen werden. Mit ganz wenigen
Ausnahmen werden die in La Régle du jeu bereits verwendeten Traume in Nuits
sans nuit nicht wieder aufgenommen. Als weitere Auswahlkriterien scheinen zu
gelten, dafl sehr allragliche oder sehr obszone Traume nicht aufgenommen wer-
den sowie solche, die relativ unverstellr aktuelle Befiirchtungen anzeigen. So blei-
ben Traume, die Scheidung oder Selbstmord behandeln, ebenso ausgespart wie
Traume, in denen die Angst vor dem Krieg zum Ausdruck kommt.

15 So wird beispielsweise die Heirat mit Zette daran erkennbar, daff es zunachst
heifit: »Z... (avec qui, dans la vie éveillée, je suis alors fiancé)« (N7 49) und dann:
»Z... (maintenant ma femme)« (NJ 53).
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Poesieunterricht nehme, stellt Leiris sich als Dichterlehrling dar.'® Durch die
mit Wertschatzungen bedachte Erwahnung einiger Freunde und Leitfiguren —
neben Jacob sind das Georges Limbour, André Masson, und Roland Tual — so-
wie das Nennen surrealistischer Weggefahrten situiert er sich in einem be-
stimmten kiinstlerischen Milieu. Als personlich wichtige Bezugspersonen, wer-
den von Anfang an Mutter und Bruder genannt, dann aber vor allem Zette, die
immer wieder als hilfreicher Schutzengel das Wecken aus den Alptraumen vor-
nimmt. Diese personliche Situierung findet sich so auch schon in der Ausgabe
von 1945.

Die Hinweise auf Ereignisse allerdings sind dort recht sparlich und werden
groffenteils erst 1961 eingefiigt. An politischen und gesellschaftlichen Ereignis-
sen sind zu erkennen: die Griindung der Volksfront am 12. Februar 1934
(N) 109), die Pariser Weltausstellung von 1937 (N 52/Nj 125), der Krieg mit
Bombardierung (nj 136 ff.), Hinrichtung der Kollegen aus dem Musée de
I'Homme (N 57 ff./N) 144f.) und Schikanen der Besatzung (N 64f./nj 154f.)
sowie in der spateren Fassung das Ende des Krieges (Nj 166), die Algerienkrise
(Ny 171) und der Zusammenbruch der Vierten Republik (Nj 193). Daneben er-
gibt sich ein individuelles Curriculum vitae, das folgende Ereignisse in dieser
Reihenfolge und also nicht immer streng chronologisch verzeichnet: die Heirat
(N 28f./nj 53), die Reise nach Agypten und Griechenland (N 32f./nj 63), das
Chemiestudium (N 38/Nj 71), die Geburt und die ersten Jahre der Kindheit in
der Rue d'Auteuil (nj76), die Schulzeit (nj 81), die Expedition nach Afrika
(N 53/nJ 86, 88, 91 u. 132), die Tatigkeit im Musée d’Ethnographie und das Er-
scheinen von L’Afrique fantéme (Nj120), die Teilnahme am Krieg (N 53/
Nj 128f, 130f. u. 132) und diverse Reisen danach.

Auffallend ist allerdings, daf jeglicher Hinweis auf den mifigliickten Selbst-
mordversuch fehlt. Statt dessen wird von der Anasthesieerfahrung bei einer we-
nige Jahre spater notwendigen harmlosen Operation berichtet. Beim Erwachen
glaubt Leiris, sein Bett nicht verlassen zu haben, was nur durch rationales Den-
ken, nicht aber durch Erinnerung zu widerlegen ist: »Nul sommeil ne peut se
comparer a un tel blanc ou plutét un tel rien qui, a I'inverse du sommeil dont
on sait toujours évaluer plus ou moins quelles en furent I'opacité et I'étendue,
semble n'avoir pas existé: en un éclair, on est tombé dans l'indicible et I'on
s’est relevé« (Ny 191f.).

Die Zeit zwischen Einschlafen und Aufwachen bleibt dem Bewuftsein kom-
plett entzogen, sie erscheint als »temps mort« (Nj 192), iiber den keine Aussage
getroffen werden kann. Dem Ereignis der Operation entspricht nichts auf der
Ebene der bewufiten Erfahrung, es hat keinerlei Erinnerungsspuren hinterlas-
sen. Dies mufl in ahnlicher Weise auch fir das hier ausgesparte Koma nach
dem Selbstmordversuch gelten, das Leiris in Fibrilles bezeichnet als »ce quel-

16 Der Hinweis auf Max Jacob fehlt in der Tagebuchfassung dieses Traums (vgl.
Michel Leiris, Journal 1922-1989, hg. v. Jean Jamin, Paris 1992, S. 32), er taucht
erst in der Publikation von 1945 auf. Hat Leiris ihn vielleicht hinzu erfunden?
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que chose qui, sur-le-champ, loin d'étre positivement quelque chose n'était pas
méme en question mais que, maintenant, je puis me représenter comme une
immersion de trois jours et demi dans |'absolue ténébre« (FiB 108 f.).

Obwohl Leiris in diesem Zeitabschnitt dem Tod extrem nahe gewesen ist,
hat dieser keine Spuren im Bewufltsein hinterlassen. Anstelle einer Erinnerung
14t sich nur eine abstrakte Vorstellung konstruieren. Die unmogliche Begeg-
nung mit dem Tod erweist sich von Anfang an als konstitutiv fiir das autobio-
graphische Schreiben von Leiris, sie ruft immer neue Inszenierungen hervor
und erklart moglicherweise auch die groffe Anzahl von Todestraumen in Nuits
sans nuit. Im Kapitel -Mors< von Fourbis gesteht Leiris ein, daff die Suche
nach einem Moment der BewufStwerdung dessen, was der Tod ist, nur erfolg-
los bleiben kann:

L'événement capital que j'ai toujours été dans l'incapacité de retrouver (cela pour
la simple raison qu'il n’a jamais dii se produire, soit qu'il n'y ait pas méme possi-
bilité de pareille decouverte, autrement que de fagon toute formelle, tant qu'on
n'est pas au pied du mur, soit qu'elle s'opére seulement par degrés et de maniere
subreptice a mesure que I'échéance se rapproche) est en effet celui qu'aurait cons-
titué pour moi ma prise de conscience de la mort (Fou 22).

Strukturell weist das nicht zu erinnernde Ereignis der »prise de conscience de
la mort«, das Leiris trotz der hier behaupteten Unmoglichkeit seiner Existenz
immer wieder zu rekonstruieren versucht, Ahnlichkeiten mit der Urszene der
Psychoanalyse auf: Wie diese ist es vermutlich pure Konstruktion, in jedem Fall
hat es keine Erinnerungsspuren hinterlassen und entfaltet seine Wirkung auf
das BewufStsein erst in einem Prozef der Nachtriglichkeit. Philippe Lejeune
liest daher auch die Suche nach der »prise de conscience de la mort« in L’Age
d’homme als Sublimation der Urszene.” Eine solche Lesart scheint mir jedoch
eine Reduktion zu sein, da sie die anthropologische Bedeutung des Todes Ffiir
die menschliche Existenz herunterspielt und durch andere Themen zu ersetzen
sucht. Zwar liefert die traumatische Struktur ein Erklarungsmodell fiir das Auf-
tauchen immer neuer Inszenierungen und die Entzogenheit des eigentlichen Er-
eignisses, die Ersetzung des Todes durch die Urszene lafft jedoch dessen Be-
deutung als dem Menschen entzogenes Ende seiner Existenz, das als Unverfiig-
bares nur durch Inszenierung ins Bewuftsein treten kann, zu stark verblassen.™
Die Fahigkeit, Unverfiighares zu inszenieren, eignet sowohl dem Traum als

17 Philippe Lejeune, Lire Leiris. Autobiographie et langage, Paris, 1975, S. 21f.

18 Zur Affinitat von Traum und Fikoion vgl. Helmut Pfeiffer, »Traumatisches Ge-
dachtnis: Claude Simons Route des Flandres«, in: Herbert Jaumann u.a., Hg.,
Domanen der Literaturwissenschaft, Tubingen 2001, S. 315-338, hier: 5. 336 ff.
Pfeiffer betont v. a. die Kombination von traumatischer Wiederholung und ludisti-
scher Differenz, die sowohl fir den Traum als auch fir die literarische Fiktion
eminent wichtig sei. Das Trauma ist dabei das Unverfiigbare, das nur inszeniert
werden kann. Zur Inszenierung von Unverfiigbarem vgl. Wolfgang Iser, Das Fiktive
und das Imaginare. Perspektiven literarischer Anthropologie, Frankfurt a. M. 1991.
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auch der Literatur und somit in doppelter Weise den Traumtexten von Leiris.
Der Analyse des Tatbestandes, daf die in der Traumautobiographie auf der
Ebene des faktischen Lebens ausgesparte Begegnung mit dem Tod umso hau-
figer im Traumtext inszeniert wird, werde ich einige Uberlegungen zum Tod
und zur Inszenierung, die grofftenteils auf Aussagen von Leiris selbst beruhen,
voranstellen.

3. TOD UND INSZENIERUNG

Der Tod als das Nichts schlechthin entzieht sich fiir Leiris dem Modus der Re-
prasentation: »ce qui n'est rien ne peut, par définition, étre la matiére d’au-
cune représentation si ce n'est illusoire« (Fou 23). Reprasentation setzt per
definitionem ein abwesendes Etwas voraus, das durch etwas anderes, Anwesen-
des reprasentiert werden kann. Wenn der Tod aber nicht etwas, sondern nichts
ist, so schlieft das die Moglichkeit der Reprasentation aus, und jeder Versuch
dazu kann nur auf der Illusion beruhen, daff der Tod etwas sei. In seinen Be-
mithungen, sich metaphysischer Annahmen zu entledigen, betont Leiris, daR
der Tod vielmehr als >limitec zwischen einem Zustand und der Abwesenheit
eines Zustandes gedacht werden miisse. Trotz dieser Uberzeugung will es ihm
aber nicht gelingen, sich den Tod anders denn als eine andere Welt vorzu-
stellen. Dieser autre monde:« erscheint auch im Theater als Effekt der Inszenie-
rung, was fur Leiris die Affinitat von Theater und Tod begriindet: »la seule
présentation d'individus grimés et costumés se mouvant dans la réalité truquée
d'un décor et insérés dans un temps qui nest pas le temps ordinaire fait de la
scéne [...] une antichambre de cet autre monde qu'on ne peut s’empécher de
construire dés qu'on essaie de se représenter la mort« (Fou 46).

Dem Theater kommt dabei transitorische Qualitat zu, es wird zum Vor-
raum des rautre mondes, und das heifft auch zur Verbindung zwischen zwei
Welten, die man als reale und imaginire bezeichnen konnte. Die Doppelung
der Personen und Gegenstinde, die real anwesend sind, aber gleichzeitig als
Zeichen fir anderes fungieren, ist konstitutiv fiir das Theater als Medium, das
Illusionierung und deren Selbstanzeige gleichzeitig zu leisten vermag. Husserl
hat das in seinen Uberlegungen zum Bildlichkeitsbewuftsein als »Charakter der
Unwirklichkeit, des Widerstreits mit der aktuellen Gegenwart« bezeichnet, der
aus der Uberlagerung von physischem Bild und Bildobjekt entstehe,” womit
die Koprasenz zweier Welten sehr treffend beschrieben ist. Im Theater kénnen
die Schauspieler gleichzeitig als Darsteller und als die durch sie dargestellten
Figuren gesehen werden; Schminke und Kostiime leisten neben der Illusionsbil-
dung auch die Selbstanzeige der Fiktion; Bithnenbild und Theaterzeit erschaf-
fen eine eigene Welt, die sich von der realen Welt unterscheidet. Erst in dieser

19 Edmund Husserl, sVorlesung 1904/1905«, in: ders., Phantasie, Bildbewufitsein,
Erinnerung. Zur Phanomenologie der anschaulichen Vergegenwartigungen, Texte
aus dem Nachlaf8 (1898-1925), hg. v. Eduard Marbach, Den Haag u.a. 1980, S. 47.
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eigenen Welt kann der nicht reprasentierbare Tod in der Inszenierung zum
Erscheinen gebracht werden. Octave Mannoni betont daher auch, dafl das
Theater vom Hervorbringen einer imaginaren Perspektive lebt, deren Annahme
entscheidend vom Blick des Zuschauers abhangt; dieser kann sich ihr auch ver-
weigern und sein Augenmerk beispielsweise nur auf die Theatertechnik rich-
ten.*® Aus der zur Konvention des Theaters gehorenden gemeinsamen Verstin-
digung zwischen Zuschauern und Schauspielern, sich auf die imaginare Per-
spektive einzulassen, resultieren fiir Leiris die Faszination des Theaters und die
Grenzerfahrungen, die es ermoglicht:

N'est-ce pas précisément parce qu'acteurs et spectateurs (les uns dans I'éclat de
I'électricité, les autres dans la noirceur de la caméra de photographe oi ils se
sont fait enfermer) y effectuent de tels voyages imaginaires aux confins de la vie
et de la mort que le théaitre nous fascine ? (Fou 44).

Neben der gemeinsamen Erfahrung hebt Leiris hier allerdings auch auf die
Trennung von Zuschauern und Schauspielern ab, die im modernen europai-
schen Theater durch technische Mittel — Leiris erwahnr die Beleuchtung — her-
vorgehoben wird und die auch aus der Sicht des Theaterwissenschaftlers
Georges Banu konstitutiv fiir die gemeinsame Theatererfahrung ist:

Le cadre, la rampe et enfin le rideau soulignent la séparation, voire la distance
car I'image aussi bien que le son viennent d'une source bien distincte, placée au-
dela de ces barriéres. Le théawre a l'italienne sera le lieu de la division [...]
théartrale, le lieu d’une partition devant étre surmontée par I'art de la scéne et le
théatre du spectateur confondus afin que I'échange soit toujours possible et la
communication accomplie.™

Die klare Markierung der Grenze wird zur Voraussetzung von deren Transgres-
sion im Bereich des Imaginiren. Dies entspricht Leiris’ Uberlegungen zum
Exotismus des Traums, bei dem das Fortbestehen der Trennung zwischen den
Welten beim Versuch der Annaherung sogar mafigeblich fiir die Evokation des
»sentiment du sacré« ist. Entsprechend bestimmt Leiris auch den Hauptzweck
des Theaters als Versuch der Grenziiberschreitung und des Briickenschlags zwi-
schen radikal verschiedenen Welten: »jeter un pont de notre monde a I'autre
monde« (FOU 45).

Dieser »autre monde« ist gleichermallen der des Todes wie des >sacré« oder
smerveilleuxc und unabdingbar fir das, was Leiris >wahres Theater« nennt.
Durch diesen Bezug gelingt ihm auch die zunachst schwierige Einbeziehung der
Komédie in seine Vorstellung von >wahrem Theater:, das sich stets durch die
latente Prasenz des Todes auszeichnet:*

20 Octave Mannoni, »L'illusion comique ou le théatre du point de vue de 'imagi-
naire«, in: ders., Clefs pour I'lmaginaire ou I'Autre Scéne [1969], Paris 1985,
S. 161-183, hier 5. 161f.

21 Georges Banu, Le Rouge et or. Une poétique du théatre a l'italienne, Paris 1989,
hier S. 106. Fur den Hinweis auf dieses Buch danke ich Pierre-Emmanuel Kadivar.

22 »La mort n'est jamais tout a fait absente quand il s'agit de vrai théarre, quelles
qu'en soient les apparences« (FOU 45).



Traum, Tod und Theater 195

Il faur [...] faire intervenir la poésie, le merveilleux er, d'une maniére générale,
tout ce qui fait que le théatre décolle de la réalité er — tel que nous le voyons se
découper dans le parallélépipede de la scéne a I'éclairage diurne ou nocturne — se
présente comme un réve qui se déroulerait sous nos yeux sans que nous y soyons
insérés. Et c'est cette apparence de réve objectivé qui nous permettra, peut-étre,
de retrouver la aussi, nous attendant patiemment, la mort. (Fou 45f.)

Der Vergleich des Theaters mit dem Traum, der bekanntlich eine lange Tradi-
tion hat,” wiirde eine Vielzahl von Bemerkungen erfordern. Ich werde mich hier
jedoch auf die Richtung konzentrieren, die Leiris selbst einschligt. Demnach
beruhen die strukturellen Parallelen von Theater und Traum sowohl auf ihrer
Loslosung von der Realitat durch die spoésiec und das >merveilleux« als auch
auf ihrem Verhaltnis zum Tod, wobei beide Komponenten iiber die Vorstellung
des rautre monde« miteinander korreliert sind. Der Unterschied zwischen Thea-
ter und Traum hingegen besteht vor allem im Grad der Involviertheit des
Zuschauers. Nimmt er im Traum selbst auf einem >anderen Schauplatzc am Ge-
schehen teil, so weist sich das Biithnengeschehen durch die klare Einrahmung
als Ort aus, von dem der Zuschauer ausgeschlossen bleibt; seine Position ist
nicht durch unmittelbare Teilnahme, sondern durch den Blick bestimmt, der le-
diglich ein auf luzider Distanz beruhendes >intérét passionné« zulafit:

Un réve objectivé, un réve que nous regardons, qui nous touche quoique nous ne
soyons pas dedans, qu'est-ce donc que cela peut étre sinon un ensemble d’actions
qui nous sont proposées et que nous considérons avec un intérét passionné,
comme nous ferions si nous pouvions, extraits de la vie mais demeurés lucides,
étre détachés de notre propre histoire et la voir se jouer devant nous, transformée
par l'optique inhérente a notre nouveau starur? Ou comme si d’autres, a I'exis-
tence déja révolue ou simplement soustraits au temps, jouaient pour nous, encore
bien de ce monde, un condensé de ce qui leur est arrivé, leurs gestes a eux aussi
nous parvenant modifiés par un effet de réfraction, étant donné la différence des
etats dans lesquels, respectivement, nous nous trouvons (Fou 46).

Die Distanz zwischen den hier gedachten Figuren und den Zuschauern resul-
tiert in erster Linie daraus, dafl sie verschiedenen Welten angehoren, wobei es
sich als unerheblich erweist, welche Seite dem Diesseits und welche dem Jen-
seits zugeschlagen wird; von Bedeutung ist lediglich der durch die Trennung
hervortretende Brechungseffekt.

Wahrend das Theater also auf der Doppelung der Welten, auf Distanz und

23 Der Topos taucht seit dem 18. Jahrhundert immer wieder auf, vgl. dazu Hans-
Walter Schmidt-Hannisa, »Der Traumer vollendet sich im Dichter.. Die asthetische
Emanzipation der Traumaufzeichnunge, in: Burkhard Schnepel, Hg., Hundert
Jahre Die Traumdeutung. Kulturwissenschaftliche Perspektiven in der Traumfor-
schung, Koln 2001, §. 83-106, hier S. 88f. Freuds Rede vom »anderen Schauplatz:
des Traums hat bekanntlich weiter zu der Parallelisierung beigetragen (vgl. hierzu
auch Mannoni [Anm. 20]), und Salomon Resnik griindet in La Mise en scéne du
réve (Paris 1987) darauf seine Traumtheorie.
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der Kenntlichmachung seiner Inszenierung beruht, ist dies im Traum nach all-
gemeiner Ansicht nicht der Fall. Fiir Mannoni verschwindet im Traum die Un-
terscheidung zwischen Imaginarem und Realem, und fiir Iser geht literarische
Fiktionalitat gerade deshalb tiber den Traum hinaus, weil sie in der Lage ist,
ihre Fiktionalitat und damit die Horizontwechsel stindig prasent zu halten,
wahrend der Traumer im Traum an den Traumhorizont gefesselt bleibe.™
Rudolf Heinz hingegen vertritt die These, daff jeder Traum seine eigene Ver-
faltheit in einer Selbstreferentialisierung thematisierte.” Dies ist in den Traum-
texten von Leiris, in denen der Ort des Traums immer wieder zur Bithne und
das Traum-Ich zum Zuschauer wird, tatsachlich zu beobachten, wobei aller-
dings zu beachten ist, daff das Untersuchungsobjekt hier Texte sind, die keine
Gewahr dafir bieten, daff das Phanomen tatsachlich auf den Traum selbst
zuruickzufihren ist. Obwohl diese Differenz systematisch natiirlich in Betracht
zu ziehen ist, kann sie hier aufgrund der Unmoglichkeit, sie genau zu bestim-
men, als unerheblich vernachlassigt werden, wenn nicht versucht wird, die Stra-
tegien der Inszenierung eindeutig dem Traum oder den literarischen Verfahren
des Textes zuzuweisen.*

4. DIE FASSUNG VON 1945: DER TRAUMTOD ALS ZUGANG ZUM *AUTRE MONDE«

In der Fassung von 1945 von Nuits sans nuit wird vor allem zu Beginn der Ein-
tritt in eine andere Welt inszeniert. Diese ist reich an merkwiirdigen Konstruk-
tionen und marchenhaften Elementen und eroffnet sich nach einem ersten un-
datierten Hinrichtungstraum, der als »Réve trés ancien« tiberschrieben ist:

J'assiste a une série d’exécutions capitales, pur quidam au milieu d'une foule, et
cela m'intéresse de fagon prodigieuse. Jusqu'au moment ot le bourreau et ses
aides viennent a moi parce que c'est mon tour d'y passer, ce sur quoi je ne comp-
tais pas et qui m’horrifie grandement. (N 7)

Dieser Traumtext und damit der ganze Band beginnt mit dem Pronomen der
ersten Person Singular, wobei der Traumerzahler sein Traum-Ich als Namenlo-
ses in einer Menge positioniert.” Auf einmal jedoch tritt es aus dieser Menge

24 lser, Das Fiktive und das Imaginare (Anm. 18), S. 56.

25 Vgl. Rudolf Heinz, Somnium Novum. Zur Kritik der psychoanalytischen Traum-
theorie, Wien 1994.

26 Ein Fassungsvergleich konnte in einigen Fallen zeigen, daff im Laufe der Bearbei-
tungen der Inszenierungscharakter deutlicher hervortritt, das gilt im besonderen
fiir den ersten Traumtext. Ein systematischer Fassungsvergleich ist bisher nicht un-
ternommen worden, Ansatze dazu bietet nur Catherine Maubon, Michel Leiris en
marge de I'autobiographie, Paris 1994, S. 50-62.

27 Zur Problematik »wer ist das Ich im Traum?« vgl. Jean-Daniel Gollut, Conter les
réves. La Narration de l'expérience onirique dans les ceuvres de la modernité,
Paris 1993, S. 205-248. Fur Nuits sans nuit et quelques jours sans jour hat
Maurice Blanchot diesen Aspekt hervorgehoben; vgl. »Réver, écrire«, in: ders.,
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heraus und wird selbst in das Geschehen hineingezogen; sein Interesse schlagt
in Entsetzen um, woraufhin der Text abrupt abbricht, ohne daf die tatsachli-
che Hinrichtung oder das die Spannung losende Erwachen folgen wiirden. Wie
oben gezeigt ist das sintérét passionné« im >réve objectivé« des Theaters an die
Existenz der Bithne und die dadurch garantierte Distanz des Zuschauers zum
Geschehen gebunden, mit der Umwandlung zum Protagonisten mufl das Inter-
esse daher zwangslaufig in Entsetzen umschlagen. Im Mittelpunkt dieses Textes
stehen also die Verwandlung des Zuschauers in den Protagonisten und das
Entsetzen, das durch diese Aufhebung der Trennung zwischen Zuschauer und
betrachtetem Geschehen ausgelést wird, und damit thematisiert der Traumtext
die im Traum stattfindende Grenziiberschreitung, ein Aspekt, der in der spite-
ren Fassung noch deutlicher wird.

Der zweite Traumtext setzt gewissermafien in der Nachfolge dieser ange-
kundigten Exekution ein, er beginnt mit den Worten: »Je suis mort« (N 10).
Zwischen den beiden Texten ergibt sich so eine Leerstelle, die mit der im
ersten Text angekiindigten Hinrichtung besetzt werden kann. Im zweiten Text,
der das Motiv des Aufstiegs der Seele zum Himmel verfremdet, befinder das
Traum-Ich sich in einem geometrisch-technischen Jenseits, in dem eine Reihe
von Menschen entlang sie durchbohrender Metallstangen zum Himmel empor
steigt, wo milchweifle Lichtgloben aufgereiht sind,”® und empfindet eine grofe
Euphorie, die in merkwiirdigem Kontrast zum Entsetzen aus dem ersten
Traumtext steht. Dieses Entsetzen wird im dritten Text, in dem Leiris’ Traum-
Ich seinem Doppelganger begegnet, jedoch wieder aufgenommen:

Entrant un soir dans ma chambre, je m'apergois assis sur mon lit. D'un coup de
poing, j'anéantis le fantéme qui a volé mon apparence. A ce moment, ma mére
parait au seuil d'une porte tandis que par la porte d’en face entre son double,
parfaite réplique du modéle. Je crie trés fort, mais mon frére survient, accom-
pagné lui aussi de son double, qui m'ordonne de me raire, disant que je vais
effrayer ma meére. (N 8f.)

Das in mehreren Traumtexten vorkommende Sichselbstgegentibertreten wird
hier fast parodistisch auf die Spitze getrieben, wobei die Parodie auch als Stra-
tegie erscheint, das Entsetzen dadurch zu mildern, daff das Doppelgangertum
nicht nur das Traum-Ich selbst betrifft, sondern zu den Gesetzen der Traumwelt
zu gehoren scheint. Einerseits reiht dieser Traumtext sich in die Logik des Ein-
tritts in eine andere Welt mit eigenen Gesetzen ein, in der solche Begegnungen

L’Amitié, Paris 1971, S. 162-170. Ich unterscheide im folgenden zwischen dem
Traum-Ich, d. h. dem fiktionalen Handlungstrager des Traums, dem Traumer, d. h.
dem realen, aber schlafenden Traumproduzenten und dem Traumerzahler, d.h.
dem wachen und zur Reflexion fahigen Erzahler des Traums.

28 Diese Ausformung der anderen Welt ist typisch fur die Traume der surrealisti-
schen Phase, die durch kinstliche Konstruktionen und Elemente des Wunderba-
ren gepragt sind, vgl. dazu auch den kurzen Text »Le Monde de mes réves«, in:
Le Disque vert, 4° série, n® 2 (Marz 1925).
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moglich sind, andererseits kann er auch als Wiederholung der Struktur des
ersten Textes gelesen werden, wenn namlich das Erscheinen des Doppelgan-
gers als Ankiindigung des Todes interpretiert wird.*® Offenbar kann das daraus
entstehende Entsetzen sich nicht diskursiv artikulieren. War es im ersten
Traumtext stumm geblieben und hatte im zweiten einer »grande euphorie«
Platz gemacht,*® so kommt es hier im Schrei zum Ausdruck, den Leiris, der be-
tont, als Erwachsener nur im Traum geschrien zu haben, in A cor et a cri als
eine das Entsetzen blofstellende Obszonitat betrachtet: »Obscénité du cri qui,
déchirant le voile du silence, semble mettre 3 nu toute 'horreur«.’ Der Schrei
stellt somit eine Uberschreitung gesellschaftlicher Normen, aber auch einen
Ausbruch aus der Diskursivitat der Sprache dar, die nur im Traum gestattet
sind. In diesem Text folgt die trauminterne Wiederherstellung der Ordnung
durch den Bruder, der als Schweigen gebietende Autoritat auftritt, das angst-
auslosende Moment domestiziert und den Angstschrei zum Verstummen
bringt. Oft genug jedoch fithrt der Schrei zum Aufwachen, wenn er nicht — wie
in spateren Traumtexten — rechrtzeitig durch Zettes Wecken unterbunden wird.
Dann markiert er die Grenze zwischen Traumen und Wachen, die Wiederher-
stellung der Distanz, die Sichtbarmachung des verlorenen Horizonts.

Leiris macht riickblickend verschiedene Phasen in seinen Traumen aus:
eine surrealistische, eine psychoanalytische und eine existentialistische.” In
Anlehnung an diese Einteilung, die allerdings wenig Definitionskriterien bereit-
stellt, lassen sich die meisten der Traume von Nuits sans nuit als surrealisti-
sche einordnen: Sie sind eher kurz, enthalten entweder kurze Szenen, Begeg-
nungen, Anekdoten, Wortspiele oder geben Eindriicke von Objekten und Bil-
dern wieder, wobei die Darstellung pointiert ist und auf Uberraschungseffekte
zielt. Oft ist das Traum-Ich gar nicht am Geschehen beteiligt, sondern tritt nur
als Beobachter von Eindriicken einer verfremdeten Wirklichkeit auf. Nur we-
nige Traumtexte wenden sich relativ unverhiillt der Stellung des Ich zu. Surrea-
listisches Traumen herrscht in den ersten 50 Traumtexten vor, erst die zehn
Traumtexte aus der Kriegszeit weisen eine starkere Hinwendung zur fragil ge-

29 sVoir son double est paraitil un signe de morte, so der Kommentar von Leiris
(Leiris, Journal [Anm. 16], S. 33).

30 Die Formulierung ssans que je ressente autre chose qu'une grande euphorie« legt
die Moglichkeit der Existenz von etwas anderem nahe. Tatsachlich schwankt
Leiris in den verschiedenen Versionen zwischen sune grande béatitude« (Journal
[Anm. 16], S. 32), »aucune douleur« (La Révolution surréaliste, n® 4, 15 juillet
1925, S. 7) und »une grande euphorie« (die beiden Fassungen in Buchform). Vgl.
die Gegenuberstellung bei Maubon, Leiris en marge (Anm. 26), S. 54.

31 Michel Leiris, A cor et a cri, Paris 1988, S. 101.

32 Vgl. den Eintrag im Tagebuch vom 4. Februar 1946, Journal (Anm. 16), S. 425. Als
typisch fiir surrealistische Traume lassen sich Verfahren der Transposition erken-
nen, wahrend die existentialistischen Traume die eigene Existenz thematsieren.
Psychoanalytische Traume will Leiris nur wenige notiert haben, von denen er zu-
dem die meisten nicht veroffentlicht habe.
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wordenen eigenen Existenz und eine zunehmend diistere Stimmung auf.® In
diesen Texten erscheint der Tod nicht mehr wie am Anfang als der Eintritt in
eine andere Welt, sondern er wird zur Bedrohung des Lebens. Zwar hat sicher-
lich auch die deutsche Besatzung Einfluf auf diese Krise, die Erschiitterung er-
reicht aber wesentlich existentiellere Dimensionen, die auf die Situation des
Ich abheben, wie der letzte Saz des letzten Traumtextes zeigt: »moi qu'une
vague portiere de feuillage poudreux est seule a séparer d'une antichambre de
la mort« (N 68). Das Traum-Ich ist hier nur durch eine auferst fragile Grenze
vom Vorzimmer des Todes getrennt, und der Traum endet in der UngewiSheir,
wie lange dieser diinne Vorhang noch trennend bleiben kann. Als Nachhall des
Bandes bleibt also der Begriff »antichambre de la mort« stehen, der wenige
Jahre spater in den Uberlegungen zum Theater in Fourbis seine Korrespon-
denz findet, wenn das Theater als Vorraum jener jenseits des Todes liegenden
Welt bezeichnet wird.

5. DIE FASSUNG VON 1961: VORHANG, RAHMEN UND BUHNE — INSZENIERUNG
UND GRENZUBERSCHREITUNG

Es ist hier nicht der Raum, auf die zahlreichen Veranderungen zwischen den
beiden Fassungen einzugehen. Der grofite Unterschied in der Form des srécit
de réve« zwischen 1945 und 1961 besteht, das wurde schon gesagt, in der zu-
nehmenden Kommentierung der Traume und dem Herstellen von assoziativen
Verbindungen, was teilweise zu starken Veranderungen und Erweiterungen der
Texte von 1945 fithrt.** Damit einher geht eine veranderte Einstellung zum
Traum. Die Traumwelt als abgeschlossene Welt verliert an Bedeutung, wahrend
die Uberschreitung der Grenze zwischen den Welten in den Vordergrund tritt.
Die Fortfithrung und der neue Schluftext 16sen die distere Atmosphare des

33 Nach Maubon bleibt die Form des srécit de réve« in den surrealistischen Verof-
fentlichungen bis einschlieflich Trajectoire du réve relativ unveriandert. Die spate-
ren Veranderungen fithre sie auf den Beginn des autobiographischen Schreibens
zuruck. Vgl. Maubon, Leiris en marge (Anm. 26), S. s1f. u. 76. Die Collagetechnik
von L'Age d’homme verzichtet allerdings noch auf eine explizite Interpretation
der Traume. Dies andert sich erst in Biffures, wo die Traume auch in einen Meta-
diskurs eingebunden werden. Es diirfte jedoch schwierig sein, die aufleren Um-
stande vom Schreibprojekt zu trennen.

34 Als ein Beispiel sei nur der Traumtext vom 19./20. August 1933 genannt, dessen
Umfang um mehr als das Doppelte zunimmt. Hatte Leiris sich in der Fassung von
1945 auf die prazise Schilderung einer Begebenheit beschrankt, so 1aft er in der
Fassung von 1961 wissen, dal es sich dabei nur um die erste Sequenz eines sehr
langen Traumes gehandelt habe, dessen Handlung sich nicht mehr genau rekon-
struieren laft. Er gibt jedoch an, wo und unter welchen Umstanden er ihn ge-
traumt hat, erwahnt einige weitere Elemente und gibt deren Einfluf auf sein
Wachleben an (N 41 und ~j 85f.).
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Endes von 1945 wieder etwas und zeigen eine Selbstironisierung, die in der er-
sten Fassung nicht denkbar war.

Ich moéchte zunachst anhand kleiner Veranderungen im ersten und letzten
Traumtext die neue Akzentuierung andeuten, mittels derer versucht wird, den
Tod auf Distanz zu halten, bevor ich ausfithrlich die Strategien der Inszenie-
rung und deren >mise en abyme« beleuchte und schliefflich auf das Ende des
Bandes eingehe.

Der erste Traumtext, de