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introducdo e objectivos

O ano de 1800 ¢ o ponto de referéncia comum para se entender = ideia de
uma ‘Nova Mitologia’ em Friedrich Schlegel e em Scheliing. Neste mesmo ano
foram publicados uma série de textos nos quais ambos os fiiésofos apresentam as
suas teorias acerca de uma Nova Mitologia: Friedrich Schiegel publica, no inicio
desse mesmo ano, o seu ‘Didlogo sobre a Poesia’ e Schelling apresenta a sua teo-
ria no famoso sistema de 1800, o ‘Sistema do Idealismo Transcendental’.

No texto que se segue serfo, em primeiro lugar, analisados os sentidos dife-
rentes dessa ideia — Nova Mitologia — em ambos os autores; veremos a relagéo
entre ambos e, por fim, faremos a comparagfo com o “Mais Antigo Programa de
Sistema do Idealismo Alem#o”. Desta comparagdo devera surgir uma resposta a
pergunta se, e até que ponto, os conceitos de uma ‘Nova Mitologia’ em ambos
autores romanticos terdo sido influenciados pelo “Programa de Sistema”.

.
A poesia romantica enquanto “Nova Mitologia” em Friedrich Schlegel

1.1 A infinitude progressiva da poesia romadntica enquanto reflexo do infinito

Friedrich Schlegel, autor roméntico da fase inicial do Romantismo, caracte-
rizou no fragmento 116 do conhecido Athencdium de 1798, a intengdo programatica
da poesia romantica enquanto “Poesia universal progressiva” (progressive Univer-
salpoesie). A universalidade da poesia romantica ¢ justificada por Schlegel, na
medida em que ela ndo apenas retine todos os tipos de poesia até entdo separados,
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mas, também, abrange e estd presente em todas as outras formas de expressdo
espirituais da cultura humana e do individuo'.

A esfera desta poesia universal progressiva devem pertencer, segundo Sch-
legel, tanto os maiores sistemas de arte como “o suspiro e o beijo, que a crianca
sopra num cantar sem arte” e consequentemente tudo o que mais ou menos cons-
cientemente é cultivado e versejado. Mais ainda, a poesia deve, conforme o que
transparece e se conclui no “Dialogo sobre a Poesia™ do inicio de 1800, ser tio
universal e exaustiva que englobe em si tudo o que tem vida, até mesmo a vida que
se desenrola nas plantas. Esta vida conta, segundo Schlegel, para a denominada
“Poesia sem forma e sem consciéncia (do universo)”, na qual ele vé a primeira e
original poesia “sem a qual ndo haveria certamente poesia das palavras™. “Poesia”

' Vide KFSA, Vol. II, p. 182: ,Die romantische Poesie ist eine progressive Universalpoesie. [hre

Bestimmung ist nicht bloB, alle getrennten Gattungen der Poesie wieder zu vereinigen, und die
Poesie mit der Philosophie und Rhetorik in Beriihrung zu setzen. Sie will, und soll auch Poesie und
Prosa, Genialitdt und Kritik, Kunstpoesie und Naturpoesie bald mischen, bald verschmelzen, die
Poesie lebendig und gesellig, und das Leben und die Gesellschaft poetisch machen, den Witz
poetisieren, und die Formen der Kunst mit gediegenem Bildungsstoff jeder Art anfiillen und
séttigen, und durch die Schwingungen des Humors beseligen. Sie umfaft alles, was nur poetisch
ist, vom groBten wieder mehrere Systeme in sich enthaltenden Systeme der Kunst, bis zum
Seufzer, dem KuB, den das dichtende Kind aushaucht in kunstlosen Gesang.” Sobre este assunto
comparar M. Elsdsser, Friedrich Schlegels Kritik am Ding. Mit einem Geleitwort hg. v. W.
Beierwaltes, Hamburg 1994, p.27: ,Universal ist Poesie, wenn sie in einem schlechterdings
absoluten Sinne jedwede nur mogliche Wirklichkeit formaler oder thematischer Provenienz in sich
aufnimmt. Idem, p.28: ,,Zum thematischen Vorwurf vermag alles zu dienen, was in irgendeiner
Weise bewuBlt wird. Insofern besteht keine Diskontinuitét zwischen ,natiirlichen® und ,kiinstlichen*
Gegenstandsbereichen. Der ,,Seufzer”, der ,,Kuf3”, der ’kunstlose Gesang des Kindes* ist ebenso
Dichtung wie ’das groBte wieder mehrere Systeme in sich enthaltende System der Kunst’ und
daher relevant fiir romantische Universalpoesie.”

(&)

Em relag@o a Historia da origem e datas correctas de Gesprdich iiber die Poesie, vide KFSA, Vol.
11, Introdug¢do, LXXXVII ss.

} Vide KFSA, Vol. 1I, p. 285: ,,UnermeBlich und unerschopflich ist die Welt der Poesie wie der
Reichtum der belebenden Natur an Gewéchsen, Tieren und Bildungen jeglicher Art, Gestalt und
Farbe. Selbst die kiinstlichen Werke oder natiirlichen Erzeugnisse, welche die Form und den
Namen von Gedichten tragen, wird nicht leicht auch der umfassendste alle umfassen. Und was sind
sie gegen die formlose und bewuBtlose Poesie, die sich in der Pflanze regt, im Lichte strahlt, im
Kinde ldchelt, in der Bliite der Jugend schimmert, in der liebenden Brust der Frauen gliiht? — Diese
aber ist die erste, urspriingliche, ohne die es gewiB3 keine Poesie der Worte geben wiirde. Ja wir
alle, die wir Menschen sind, haben immer und ewig keinen anderen Gegenstand und keinen
anderen Stoff aller T#tigkeit und aller Freude, als das eine Gedicht der Gottheit, dessen Teil und
Bliite auch wir sind — die Erde.” Em relagdo & extensdo da poesia universal, vide E. Behler,
Friedrich Schlegels Theorie der Universalpoesie, in Jahrbuch der Deutschen Schillergesellschaft 1
(1957), p. 215: , Hier ist alles als Poesie verstanden.” Idem, p. 216: ,,Diese [sc. die Universalpoesie]
sollte alles Gedichtete und Gebildete zu einer Gesamtanschauung des Universums zusammenfassen
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torna-se, por isso, para Schlegel, a cifra de tudo o que tem vida, tanto da vida cons-
ciente como da inconsciente. A poesia romantica deve tornar visivel e exprimivel
esta vida que se reflecte no universo e, em especial, o infinito. Segundo o frag-
mento da Athendum, esta poesia € “progressiva”, em termos do seu procedimento,
na medida em a realiza¢8o € um constante ‘tornar-se’: “este € o seu verdadeiro ser,
que se desenrola sempre e que nunca pode estar acabado”™. A poesia encontra-se
em permanente mudang¢a, numa progressio infinita, enquanto propicia o completo
livre-arbitrio do poeta romantico, i.e., segundo Schlegel, o querer-poder’ ilimitado
que “ndo aceita qualquer lei acima da sua™®. Em tltima instincia, tanto a infinitude
de conteudos inerente ao conceito de poesia universal progressiva, assim como o
desenvolvimento da poesia roméantica, sdo constituidos por aquilo que cada acto
individual de reflexdo poética’ representa e reflecte’, a saber, o devir infinito do
universo realizado através do proprio infinito. O infinito € entendido por Schilegel,
na sua fase inicial, e logo desde a publica¢do do seu escrito programatico Filosofia

und ein BewuBtsein von der Unendlichkeit der menschlichen Welt erwecken.” Sobre a teoria da
poesia universal em Schlegel ibidem, pp. 211-252.

Comparar KFSA, Vol. II, p. 183; em relagdo ao principio de um ,tornar-se infinito’ da forma da
poesia roméntica, vide E. Behler; para a relagdo de Hegel e Friedrich Schlegel na toeria do infinito,
idem, p.139: ,]In diesem Prinzip eines unendlichen Werdens, das weder in bezug auf seinen
Ursprung noch auf sein Ziel hin auf eine im Wissen begreifbare Gegebenheit oder auf ein vom
Verstand erfafbares Modell zuriickgefiihrt werden kann, driickt sich Schlegels Konzeption des
Unendlichen am prégnantesten aus”.

Em relagio a esta definigdo de ,livre-arbitrio” em Schlegel na sua fase inicial, comparar M.
Elsdsser, Friedrich Schlegels Kritik am Ding, op. cit., p.29: ,,Weniger bekannt ist der volle
Bedeutungsumfang, den der Begriff Willkiir in dieser frihen Periode bei Schlegel innehat.
,»Willkiir’ meint nichts anderes als die Méglichkeit, wihlen oder wollen zu kénnen. Ganz dhnlich
wie flir Schleiermacher gilt auch flir Schlegels Verstdndnis des Begriffs, da3 diesem die vermutete
Spitze selbstiiberheblicher Subjektivitit genommen ist.”

Vide KFSA, Vol. II, p. 183: ,,Sie [sc. die romantische Poesie] allein ist unendlich, weil sie allein
frei ist, und das als ihr erstes Gesetz anerkennt, da3 die Willkiir des Dichters kein Gesetz iiber sich
leide.”

Zum Terminus der ,,poetischen Reflexion” cf. M. Elsésser, Friedrich Schlegels Kritik am Ding, 34:
»Wihrend Vernunft in der fingierten Wirklichkeit der Selbstreflexion tote, weil in sich
abgeschlossene Systematik erzeugt, erfahrt der dichtende Verstand unaufhorlich neue Anregungen
aus dem Unendlichen, die eine systematisch abschlieBende Erstarrung verhindern. Die so

<

gefalite,,lebendige‘ Wirklichkeit des Verstehens nennt Schlegel,poetische Reflexion‘.

Cf. M. Elsdsser, Einleitung, in DERS., (Hg.), Friedrich Schlegel. Transcendentalphilosophie, PhB
416, Hamburg 1991, XXXII: ,,.Das unendliche Werden bezieht sich aber nicht nur auf die linear
zeitlich fortlaufende Reihe einzelner Reflexionen, die wie eine endlose Kette von je fur sich
endlichen BewufBtseinstatsachen dem Werden des Unendlichen gewissermafen synchron lduft.
Vielmehr impliziert der Gedanke unendlichen Werdens auch eine diachrone Durchdringung von
deren Inhalten. Reflektiert wird nicht nur das je neu aus der UnbewuBtheit des Universums her-
vorkommende Phantasma, sondern ebenso das bereits reflektierte.”
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transcendental de Iena (1801), como uma pura, irracional e caotica plenitude,
abrangente sem fim, que se manifesta na natureza como contracgdo inconsciente da
forma em que se tornou e que, enquanto fonte de entusiasmo, se torna na conscién-
cia fantasiada, poética e reflexiva de cada individuo. Este chamado ‘entusiasmo’ ¢
pensado por Schlegel, na introdugdo dos fundamentos sistematicos da Filosofia
Transcendental de lena, quanto a forma enquanto factor positivo da consciéncia
filosofica e quanto ao contetido, a maneira platonica, como o que coloca a for¢a do
espirito humano ou da consciéncia em ac¢do. O principio de actividade que move o
entusiasmo €, para Schlegel, a Natureza que, no seu essencial devir, representa o
resultado de uma contradigdo imanente entre os factores originarios (Urfakta) da
dualidade e da identidade. Mas a Natureza como tal € “a imagem de uma divindade
em devir”®, a real ou efectiva divindade em si mesma'’. Esta divindade ¢, no
entanto, para Schlegel, o proprio infinito, na condigdo em que este possa ser ou
tornar-se pensado ou consciente''. Dai que também em relagdo ao préprio infinito
haja uma determinada contradig@o, a saber, a oposi¢éo entre os elementos positivos
do proprio indefinido, irracional e consequentemente sem estrutura, e entre o defi-
nido enquanto elemento negativo desse mesmo infinito. Por isso, apenas sob a
pressuposi¢do desta dualidade inerente ao infinito pode Schlegel pensar o infinito
como puro tornar-se € como aquilo que, segundo o seu entendimento, ¢ superior a

® KFSA, Vol. XII, p. 54: “Die Natur ist das Bild der werdenden Gottheit.”

19 Comparar KFSA, Vol. XII, p. 21: “Die Natur ist das Mittelglied zwischen der Realitéit und der
Gottheit. Thre unendliche Aufgabe ist, die Gottheit zu realisieren.” Idem, p. 25: “Verbinden wir die
Gottheit mit der Realitdt und centriren diese Verbindung durch das Unendliche, so erhalten wir
eine reelle Gottheit mit Unendlichkeit, oder was dasselbe ist, die Natur. Diesen Begriff in einen
Satz gebracht, wiirde heilen: Es ist die unendliche Aufgabe der Natur, die Gottheit zu realisiren.”
Ibidem, Anm. 2: “Natur ist gleichsam eine wirklich gewordene Gottheit.”

” Vgl. KFSA, Bd. XII, 20, Nachtrag zu den Elementen der Philosophie: ,,Wenn das Unbestimmte
wirklich werden soll, so muf3 es aus sich selbst herausgehen, und sich bestimmen. (Angewandt
kénnte dies heillen: Die Gottheit hat die Welt gebildet, um sich selbst darzustellen.).” Ebd.: ,.das
Unendliche mit Bewuf3tseyn verbunden, giebt den reinen Begriff der Gottheit.” Fiir eine Ineins-
setzung der Gottheit mit dem Unendlichen spricht auch die Gleichsetzung von,Gottheit®
und,Werden‘, vgl. KFSA, Bd. XII, 53: ,,Wir wissen das Daseyn der Gottheit unmittelbar, weil das
die Quelle alles Wissens ist. Wenn man die Urfakta libersetzen will, so heil3t es, die Gottheit kann
nur im Werden gedacht werden.” Ebd., 54: ,,Wie die Natur ein Bild der werdenden Gottheit ist, so
ist die Liebe ein Vorgefiihl der noch nicht vorhandenen Gottheit.” Ebd., 79: ,,Die Natur ist die
werdende Gottheit. Aus dieser Ansicht geht die Gemeinschaft hervor, in der wir mit der Gottheit
stehen; hingegen wird die Gottheit gedacht als Daseyn, wie es gewdhnlich geschieht, so ist alle
Verbindung mit ihr Tduschung.” Vgl. auch KFSA, Bd. XVIII, 414, Nr. 1119: ,,Das Bewul3tsein
d[es] Unendlichen potenzirt giebt d[ie] /dee d[er] Gottheit, die Idee aller Ideen.” Vgl. auch KFSA,
Bd. XIII, 14; Sobre a tematica,Divindade e devir ¢ cf. vgl. M. Elsésser, Friedrich Schlegels Kritik
am Ding, op. cit., 65-91, espec. 89, nota 152: ,,Das Universum ist das eigentlich Gottliche.”
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tudo, porque “no conceito fornar-se esta contida a condi¢do de uma contradigdo™"".
Infelizmente néo me € possivel realizar agora uma andalise mais precisa de ambos
os elementos do infinito, entendidos como um principio quase metafisico do pen-
samento de Schlegel; sobre esta vertente, limitar-me-ei a remeter para anteriores
escritos meus sobre o conceito romantico do infinito em Friedrich Schlegel'.

Até que ponto estas caracteristicas principais do pensamento de Schlegel,
aqui breve e sucintamente referidas, s@o significativas para o seu entendimento de
uma Nova Mitologia?

il
O conceito de Schlegel de uma Nova Mitologia no
seu “Didlogo sobre a Poesia”

2.1 0 “ldealismo-Real” {Real-Idealismus) da “Nova Mitologia” e a Natureza como
fonte de inspiracdo

No seu Discurso sobre a Mitologia que “foi publicado enquanto parte pro-
gramética principal do Didlogo sobre a Poesia”* e em que, sob uma forma ficticia,
sdo abordados os poetas contemporaneos, Friedrich Schlegel realiza uma analise
critica da época, sublinhando o isolamento do sujeito moderno da visfo religiosa
do mundo e, por isso, igualmente despojado tanto na acgfo como na dadiva de sen-
tido, algo que se revela também no campo da poesia, tal como o autor havia pron-
tamente sublinhado no seu ensaio “Do valor dos estudos dos gregos e dos roma-
nos”". As perguntas retéricas, dirigidas aos poetas contemporaneos no inicio do
seu Discurso sobre a Mitologia, pressupdem imediatamente esta andlise e procu-
ram, num gesto claramente profético, suscitar nos representantes da corporagéo
poética a realizagdo de uma tarefa comum, ao atribuir ao “mais elevado santo”
(,,hochsten Heiligen”) — com isto, Schlegel deveria querer dizer o que, no seu

12 KFSA Vol. XII, p. 54; KFSA Vol. XII, p. 58: “Alles Werden setzt einen Widerstand voraus. Denn
sonst wiére kein Werden, sondern ein absolutes Seyn.”

" Das romantische Unendlichkeitsverstindnis Friedrich Schlegels, in Deutsche Vierteljahrschrifi fiir
Literaturwissenschaft und Geistesgeschichte 74 (2000), pp. 44-83.

' Vide Helmut Buchholz, Perspektiven der Neuen Mythologie. Mythos, Religion und Poesie im
Schnittpunkt von Idealismus und Romantik um 1800 (Berliner Beitrige zur neueren deutschen
Literaturgeschichte 13), Frankfurt a. M./Bern/New York/Paris 1990, p. 179.

® Vide KFSA 1, pp. 217, 221 ss., 228, 239; comparar aqui H. Buchholz, op. cit., 180 ss.
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romance Lucinde é o “ser interior do divino™® que, para ele, significa o proprio

infinito — nome e forma, bem como ao conjurar o “espirito do amor” através da sua
palavra magica, de acordo com o seu desejo de dar vida as belas imagens'’.
Segundo isto, a tarefa comum dos poetas contemporaneos consiste em duas coisas
distintas: apresentag@o poética do infinito, i.e., do universo como o “mais elevado
santo” e, a0 mesmo tempo, na actividade do seu livre-arbitrio exigida, ou seja, do
seu querer subjectivo do qual os poetas devem expressamente fazer uso na realiza-
¢do desta tarefa.

Num segundo passo Schlegel apela — de uma forma retoricamente muito
habil de expressar as suas convicgdes — ao sentimento da prépria dignidade dos
poetas, para que no acto de criagéo poética tenham novamente “solidez firme para
criarem um chfo maternal, um céu, uma atmosfera viva”. O sentido fundador per-
dido e a inspiragio poética da criagdo'® que nele se origina devem, portanto, ser
reencontrados juntos na forma de uma mitologia cuja auséncia na arte poética con-
temporanea representa um deficit em relagfio a arte poética, uma vez que a mitolo-
gia era “o ponto central da arte poética antiga e podia novamente sé-lo para a arte
poética contemporanea”'®. Por isso, Schlegel desafia, em tom solenicamente profé-
tico, os poetas para que, em conjunto, colaborem na produgio de uma nova mitolo-
gia que, ao contrario das ingénuas visdes gnosiologicas das mitologias antigas,
devera surgir ndo através de uma imitagdo empirica e sensorial®’, mas, sim, através

18 Vide Lucinde em: KFSA V, p. 20: “Die Zeit ist da, das innre Wesen det Gottheit kann offenbart
und dargestellt werdem, alle Mysterien diirfen sich enthiillen und die Fucht soll authdren”.

KFSA Vol. II, pp. 311-312: “Soll die Kraft der Begeisterung auch in der Poesie sich immerfort
einzeln versplittern und wenn sie sich miide gekdmpft hat gegen das widrige Element, endlich
einsam verstummen? Soll das hdchste Heilige immer namenlos und formlos bleiben, im Dunkel
dem Zufall iiberlassen? Ist die Liebe wirklich uniiberwindlich, und gibt es wohl eine Kunst, die den
Namen verdiente, wenn diese nicht die Gewalt hat, den Geist der Liebe durch ihr Zauberwort zu
fesseln, daB er ihr folge und auf ihr Geheil und nach ihrer notwendigen Willkiir die schénen
Bildungen beseelen muf3?”.

17

Vide também H. Buchholz, Perspektiven der Neuen Mythologie, p.183: “Im Blick auf das eigene
Zeitalter kommt Schlegel indes zu der Diagnose eines fortschreitenden Zerfalls des kreativen
Potentials.”

Vide KFSA Vol. I, p. 312: “Es fehlt, behaupte ich, unsrer Poesie an einem Mittelpunkt, wie es die
Mythologie fiir die der Alten war, und alles Wesentliche, worin die moderne Dichtkunst der
antiken nachsteht, 148t sich in die Worte zusammenfassen: Wir haben keine Mythologie.”
Comparar H. Buchholz, Perspektiven der Neuen Mythologie, p. 184: “Das entscheidend Neue
gegeniiber Goethes Horen-Aufsatz (dessen Problemvorgabe die Mythologie-Rede stillschweigend
ibernimmt) ist, daB Schlegel der Mythologie zutraut, einstmals die Rolle eines gesamtkulturellen

,Mittelpunktes’ eingenommen zu haben.”

% Vide KFSA, Vol. II, p. 312: ,.Denn auf dem ganz entgegengesetzten Wege wird sie uns kommen,

wie die alte ehemalige, tiberall die erste Bliite der jugendlichen Fantasie, sich unmittelbar
anschlieBend und anbildend an das Néichste, Lebendigste der sinnlichen Welt.” Comparar aqui H.
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“do mais profundo da profundeza” (aus der tiefsten Tiefe), respectivamente, “a pro-
fundeza mais interior do espirito”, i.e., a consciéncia do poeta individual®'. Para o
desenvolvimento desta criacdo subjectiva inerente & nova mitologia, descobre-se no
Idealismo, aquele “grande fendmeno da época” — entenda-se a Doutrina da Ciéncia
(Wissenschafislehre) de Fichte —, “um sinal bastante revelador e uma confirmagio
notavel”. Os resultados mais relevantes da teoria da consciéncia da Wissenschafis-
lehre de Fichte sdo resumidos por Schlegel neste discurso, conforme o excerto que
se segue:

Do mesmo modo que faz parte da natureza do espirito determinar-se a si
mesmo, encontrando-se e regressando a si para 14 da constante mudanga, a um ponto
tal que cada pensamento ndo € mais do que o resultado de uma tal ac¢do, assim ¢
visivel 0 mesmo processo na totalidade e em cada forma do Idealismo, sendo ele
proprio o reconhecimento dessa mesma lei,...

ou como dira ainda Schlegel, “o procurar-se forade si e o retornar a si sdo as ideias
mais importantes em Fichte” (KFSA, Vol. XVII, p. 436, nr. 99). Com a procura
fora de si, Schlegel alude a primeira actividade de posigéo, a chamada ac¢@o do Eu
absoluto, ac¢do na qual ele € infinito e ilimitado, logo absoluto. Com o regresso a si
alude a segunda actividade, que se opde a um N&o-Eu e com isso limita o acto do
Eu em si mesmo e, segundo Fichte, apenas através disso surge um acto que se
conhece a si proprio. Schlegel aceita, deste modo, de Fichte o significado constitu-
tivo do Eu que ele entende ser uma propriedade inerente e criadora do ser humano.
Contra Fichte, Schlegel valoriza (e, de resto, também Novalis) a realidade tnica e
irredutivel da natureza, na medida em que o teorema de Fichte sobre a imposi¢do
do Ndo-Euy, i.e, do mundo objectivo e da natureza através do Eu, parece apontar
para uma ‘despotenciagdo’ (Depotenzierung) da natureza, pensada somente como

Buchholz, Perspektiven der Neuen Mythologie, p. 185: ,In Anlehnung an die Konzeption Heynes,
siecht Schlegel in der antiken Mythologie die, erste Bliite der jugendlichen Phantasie‘. Sie
reprasentiert dergestalt eine Vorstellungsweise, in welcher die fur das rationale Denken
unabdingbare Unterscheidung zwischen Wirklichkeit und Phantasma oder sinnlicher Perzeption
und reiner Idee noch nicht vorgenommen wird. Diese frithe ,Denk’-Form ,objektiviert® sich in
einem offenen System von Beziehungen und ,Anbildungen’. Als allgemeine Symbolik ist sie Bild
und Abbild der Kultur”.

Comparar aqui H. Buchholz, Perspektiven der Neuen Mythologie, p. 189: “Die Wahrnehmungs-
form der alten Mythologie entsprach einer symbolisch-analogischen Ansicht der natiirlichen
Dinge; der ’Ort¢ ihrer Genese war der jeweilige 'Volksgeist® einer Kulturgruppe, mit anderen
Worten, die kollektive Phantasietétigkeit der *Volksgemeinschaft‘. In Gegensatz dazu ist die Neue
Mythologie eine bewuBt evozierte Schopfung Einzelner... Die Qualitdt des Neuen liegt in der
geforderten Kiinstlichkeit des Entstehungsvorgangs, genauer gesagt in der Behauptung, ein
kollektiv Verbindliches (hier: ein neuer Mittelpunkt) lieBe sich aus dem Leistungsvermdgen der
Imagination des versprengten modernen Ich ableiten.”

21
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uma realidade totalmente fora da consciéncia. Facilmente se compreende a génese
da Nova Mitologia a partir desta recepgdo de Fichte por Schlegel: com efeito, o
idealismo, cuja “grande revolugdo” Schlegel abraca e que haveria de atingir “todas
as ciéncias e todas as artes”, deve ser a origem desta nova mitologia sob a forma da
consciéncia individual e criadora do sujeito poético. Na verdade, o individuo poé-
tico produz esta nova nova mitologia enquanto “a mais artistica de todas as obras
de arte”. Em conformidade com ambas as ac¢des primordiais da consciéncia e, de
acordo com a Wissenschaftslehre de Fichte, também o idealismo poético, que Sch-
legel reclama para a produc@o da nova mitologia, deveria “poder sair de si para a si
regressar e ser o que €”. Deveria daqui resultar que se descobrisse este idealismo
poético enquanto fonte da nova mitologia como sendo um “realismo igualmente
sem fronteiras”, cujo moderno representante Schlegel acredita encontrar em Espi-
nosa. Com efeito, Espinosa surge a Schlegel como representante do Realismo em
oposigdo ao Idealismo, melhor dizendo do sistema do Uno que, muito embora
tivesse que ser despojado do “adorno bélico do sistema”, €, no entanto, um dos
seus momentos e que €, a0 mesmo tempo, “o portador e o suporte da fantasia”, a
“fantasia cientifica”, “que até precede o puro poético e ndo ¢ mais do que a riqueza
da concepgdo natural” que, por seu turno, deve ser “a mée e fonte de toda a mitolo-
gia” (idem, pag. 315, nota de rodapé 11)*.. Em Espinosa, Schlegel ndo encontra
apenas “o principio e o fim de toda a fantasia”®, mas, também, a concepcio de
Deus como substantia infinita, cuja ideia foi importante para o seu proprio enten-
dimento do infinito®. O conceito de Deus de uma substantia infinita surge certa-

2 Numa outra passagem do ,,Discurso sobre a Mitologia”, Schelegel fundamenta a sua elevada
considera¢do de Espinosa porque este pode ser visto como “an diesem Beispiel am auffallendsten
und einleuchtendsten meine Gedanken vom Wert und der Wiirde der Mystik und ihrem Verhiltnis
zur Poesie zeigen konnte” (KFSA, Bd. II, 321); Spinoza é, para ele, “der allgemeine Grund und
Halt fur jede individuelle Art von Mystizismus™ (ebd.).

3 Vide KFSA, Vol. XVIII, p-317: ,Im Spinoza aber findet Thr den Anfang und das Ende aller
Fantasie, den allgemeinen Grund und Boden, auf dem Euer Einzelnes ruht und eben diese
Absonderung des Urspriinglichen, Ewigen der Fantasie von allem Einzelnen und Besonderen muf3
Euch sehr willkommen sein. Ergreift die Gelegenheit und schaut hin! Es wird Euch ein tiefer Blick
in die innerste Werkstétte der Poesie gegonnt. Von der Art wie die Fantasie des Spinoza, so ist
auch sein Gefiihl. Nicht Reizbarkeit fiir dieses und jenes, nicht Leidenschaft, die schwillt und
wieder sinket; aber ein klarer Duft schwebt unsichtbar sichtbar iiber dem Ganzen, iiberall findet die
ewige Sehnsucht einen Anklang aus den Tiefen des einfachen Werks, welches in stiller Grofe den

Geist der urspriinglichen Liebe atmet.”

% Que Espinosa seja, para Schlegel, o pensador do Infinito é bem visivel nesta passagem: Die

Philosophie des Spinoza aber geht auf das Unendliche. (KFSA, Vol. XII, p.5); “Spinoza hat in
seiner Philosophie nur die Einheit. Er fingt mit dem Unendlichen (Gott) an, und endigt auch
wieder damit.” (idem, p. 10). “Der Geist des Spinozischen Systems ist enthalten in der Lehre von
dem Unendlichen und den beyden Sphdren, Attributen oder Modifikationen des Unendlichen,
némlich der Ausdehnung und des Denkens.” (ibidem, p. 30). Cf. A descricdo sintética do sistema
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mente de acordo com a primeira proposigdo da segunda parte da £thica Ordine
Geometrico Demonstrata, em que pensamento (cogitatio) é um atributo®, i.e., algo
que se reconhece pertencer ao entendimento e ao ser desta substincia®®. Mas este
atributo da substantia infinita®’ é omitido, ndo sendo considerado. Por essa raz&o,
Schelegel considera que este conceito foi erroneamente entendido, ao se ser guiado
pela expressdo “substantia” que foi compreendida como uma materialidade, enquanto
preenchimento infinito da realidade, sem consciéncia ou consciéncia de si. Por esse
motivo, Schlegel vé Espinosa “embora erradamente — como o representante de um
‘realismo’ sem espirito e sem consciéncia, que necessita de ser complementado
através do “Idealismo” de Fichte”?.

Mesmo que a Wissenschafislehre de Fichte de 1794 conte explicitamente
para Schlegel como uma das trés grandes tendéncias da época®® — a par da revolu-
¢do francesa e da obra Os anos de aprendizagem de Wilhelm Meister de Goethe — e
este a tenha aceite, fascinado, logo apds um ano da sua publicagé@o, Schlege! critica
simultaneamente os aspectos que, na sua opinido, sfo uniiaterais do Idealismc de

de Espinosa: “Sein System ist ein Wissen des Unendlichen.” (ibidem, p.31). Que Schlegel leu a
Etica de Epinosa muito atentamente, é também comprovado na ‘Filosofia Transcendental de Iena’;
ver, 30 ss.

¥ Vide Ethica, Pars 11, Propos. I: “Cogitatio attributum Dei est, sive Deus est res cogitans.”

G

% Para a defini¢do de Espinosa do atributo, vide Ethica, Pars 1, Def. 1V: “Per attributum intelligo id,

quod intellectus de substantia percipit, tanquam ejusdem essentiam constituens.” Denken ist eines
der unendlichen Attribute Gottes, das sein ewiges und unendliches Wesen ausdriickt, cf. Ethica,
Pars II, Propos. I, Demons.: “Est igitur Cogitatio unum ex infinitis Dei attributis, quod Dei aeter-
nam & infinitam essentiam exprimit (vide Defin. 6 p. 1), sive Deus est res cogitans.”

Vide KFSA, Vol. XII, p. 30: ,,Der Geist des Spinozischen Systems ist enthalten in der Lehre von
dem Unendlichen und den beyden Sphédren, Attributen oder Modifikationen des Unendlichen,
ndmlich der Ausdehnung und des Denkens.” Idem, p. 33, woraus auch hervorgeht, dafl das System
des Spinoza flir Schlegel der Inbegriff der ,,Spekulation” ist: “Die beyden Resultate der
Spekulazion, da3 das Endliche nur Modifikazion des Unendlichen sey — und da3 das Unendliche
die beyden Prédikate habe Gedanke und Ausdehnung...”.

Vide M. Elsdsser, Erlduterunge, in Friedrich Schlegel. Transcendentalphilosophie, p.118; ibidem:
“Bei Schlegel wird so durch die verfilschende, einengende Rezeption Spinozas die unendliche
Fiille der Wirklichkeit zum UnbewuBten. Das Unendliche, genauer das “Universum”, ist zwar die
unerschopfliche Quelle alles Wirklichen, aber es weil3 sich selbst nicht. Dies ist die Kehrseite der
Charakteristik des Unendlichen als des “Positiven”. Im Gegenzug zur neuplatonischen
Wirkungsgeschichte, in der “unendlich” unmittelbar oder in der Redeweise per eminentiam stets
als negativer Ausdruck gebraucht wurde, bewirkt nun eine Wendung ins Positive den Verlust der
Annahme eines intelligiblen gottlichen Prinzips.” Em relagdo a caracterizagdo de Schlegel do
“Realismo” de Espinosa comparar para mais pormenores J. Zovko, Verstehen und Nichtverstehen
bei Friedrich Schlegel. Zur Entstehung und Bedeutung seiner hermeneutischen Kritik,
Stuttgart/Bad Cannstatt 1990, pp.49-61.

¥ Cf. Athensums-Fragment 216, in KFSA, Bd. II, 198.

28
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Fichte, que menospreza a positividade do infinito posicionado pelo Eu’®. Por
consequéncia, Schlegel procura principalmente unir, no seu entendimento, o Idea-
lismo unilateral de Fichte com o igualmente unilateral, porque inconsciente, Rea-
lismo de Espinosa, num “Real-Idealismo™', um “absoluto Idealismo™?, numa
palavra, uma “filosofia absoluta™”.

Espinosa ‘dessistematizado’ (‘entsystematisierte’) e poetizado ¢, por assim
dizer, para Schlegel,0 maior modelo daquele “novo realismo” de “origem idea-
lista”, que apenas poderia aparecer na poesia e ndo mais sob a forma de um sistema
filosdfico, ja que sé a poesia consegue “a harmonia do ideal e do real”. Por isso,
Schlegel apresenta elogiosamente Espinosa como “o inicio e o fim de toda a fanta-
sia”, assim como esse sentimento de reflexdo clara e clama do divino, divino esse
que respira “o espirito e o amor original”. A fantasia e o amor, por seu turno, séo
inerentes a qualquer bela mitologia que seja “uma expresséo hieroglifica da natu-
reza circundante”. Mas o que faz da Nova Mitologia o novo centro da poesia é,
segundo Schlegel, que s nela € possivel a unido do sensivei e do espiritual, do real
e do ideal®®. Por isso Schlegel denomina esta Mitologia como “uma obra de arte da
natureza”, i.e., uma reflexdo poética produzida pelo poeta moderno através da mais
intima profundidade do espirito dado o seu entusiasmo pela natureza®. Esta fonte

% Cf. Para isto, cf. a férmula de Schlegel para a filosofia fichtiana in KFSA, Bd. XII, 5f.: “Die

Formel flir die Fichtische Philosophie ist: Ich = Ich. Oder daflir wollen wir sagen Nichtich = Ich.”

3! Sobre a conexio entre Realismo e Idealismo na concepgo de Schlegel de uma ,nova Mitologia”

cf. KFSA, Bd. 11, 311-22, em especial 315: ,Der Idealismus in jeder Form muf} auf ein oder die
andre Art aus sich herausgehn, um in sich zuriickkehren zu kénnen, und zu bleiben was er ist.
Deswegen mufl und wird sich aus seinem Schof8 ein neuer ebenso grenzenloser Realismus
erheben”; dieser Realismus, der ,,doch idealischen Ursprungs sein, und gleichsam auf idealischem
Grund und Boden schweben muf3” (ebd.), aber kann nicht mehr wie derjenige Spinozas als System,
sondern muf} als Poesie auftreten, “die auf der Harmonie des Ideellen und Reellen beruhen soll”
(ebd.); zu Schlegels “Ideal-Realismus” cf. M. Elsdsser, Einleitung, in Ders., (Hg.), Friedrich
Schlegel. Transcendentalphilosophie, op. cit., XXIXf; cf. também E. Behler, Einleitung, in KFSA,
Bd. XII, XIVf.

2 cr KFSA, Bd. XVIII, 65, Nr. 449; 85, Nr. 658; 90, Nr. 736 (,,absolutester Idealismus™); 282, Nr.
1046; 396, Nr. 908.

3 Vide KFSA, Vol. XVIII, p.43, Nr. 245; p.44, Nr. 256, 258; p.47, Nr. 285, 289, 290, 294; 48, Nr.
295, 302, 303; 53, Nr. 343; 65, Nr. 449; 66, Nr. 454, 462; 67, Nr. 471; 74, Nr. 544; todos os outros
dados estdo sob a expressdo ,,filosofia absoluta” (“absolute Philosophie”) no indice da KFSA, Bd.
XIX, 736.

Comparar neste ponto M. Elsisser (Ed.), Friedrich Schlegel. Transcendentalphilosophie,
Erlduterungen, p.100: “Im unaufhorlichen Wechsel zwischen realer Fiille des bewuftlosen
Unendlichen und der Einzelheit des bewufiten Individuums, kurz: im Akt der ’poetischen
Reflexion’ erzeugt sich das Mythologische.”

35 Comparar aqui M. Elsisser (Ed.), Friedrich Schlegel. Transcendentalphilosophie, Erliuterungen,
p. 100: “Nicht der individuelle Poet kraft seiner subjektiven Spontaneitt ist der Autor des Mythos,
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de inspiragdo infinita de uma natureza continuamente em formagdo, enquanto
manifestagdo do infinito, €, a0 mesmo tempo, o “inicio de toda a poesia”, porque
ela eleva “o curso e as leis da razdo pensadas racionalmente” e coloca-nos nova-
mente “na bela confusio da fantasia, no caos original da natureza humana [...],
para a qual ndo conhego até hoje simbolo mais belo do que o colorido tropel dos
deuses antigos™®. Eis porque Schlegel designa o acto do pensamento poético como
um divinizar, um preencher e um sentir do infinito na multiplicidade das suas for-
mas naturais de aparecimento.

2.2. A Nova Mitologia como “Nova Religido”

Para Schlegel, a Nova Mitologia, atrés citada, ¢ simultaneamente uma “nova
religido”. Porque ela concilia ambos os elementos da moral e da religido como arti-
culagdo de uma com a outra, na qual o elemento religioso prevalece claramente® .
No entanto, a Nova Mitologia € a “nova religido” porque sé nela € que o divino
pode ser experimentado, ou seja, ¢ reflectido de uma forma precisa. Através de
cada acto de reflexfio gera-se sempre uma Unica e caracteristica imagem de Deus,
uma Unica representagdo de Deus. A soma destas representagdes de Deus caracte-
riza cada individuo, na qual a liberdade do universo se espelha. Se chamamos a
natureza uma divindade em devir, quremos dizer que ela € o portdo a partir do qual
provém as ocasides concretas para “o individuo criar concepgdes especificas de
Deus”. Portanto, a frase fala do devir que acumula as imagens singulares de
Deus.”® Estamos, no entanto, perante uma caracterizagio puramente formal da
Nova Mitologia como “nova religido”, sem qualquer descri¢do do seu contetdo,
que Schlegel evita de forma consciente: “A Nova Mitologia ndo representa, por-
tanto, uma visdo do mundo determinada e com conteudo rigido, mas deve ser com-
preendida como ‘arte da mediagio e ciéncia da criagio’” (KA X VIII, 125, N° 32)%.

sondern die unbewufite *Natur’ selbst ist es, indem sie sich des individuellen Kiinstlers als eines
Werkzeugs bedient. In diesem Sinne ist die Aussage zu verstehen: ’Die Mythologie ist ein...

Kunstwerk der Natur™.

3¢ Eis uma indicag¢do de como Schlegel compreende a Razdo!

37 Schlegel, Jenaer Transcendentalphilosophie, p.62: “Die Poesie verbindet auch durch ein

Mittelglied die beyden Endglieder, Moral und Religionm aber dies Mittelglied ist nicht Politik, wie
bey der Philosophie, sondern es ist die Myrhologie... Das Mittelglied der Poesie ist also die
Mythologie, in der Philosophie die Politik. Beyde vereinigen Moral und Religion. Nun haben wir
zu bemerken das Ubergewicht des einen Elements in dem einen Fall, und das Ubergewicht des
andern Elements im andern. Bey der Mythologie ist die Religion das Uberwiegende, in der Politik
die Moral.”

3% M. Elsisser, Friedrich Schlegel, Transcendentalphilosophie, p. 124.
%% H. Buchholz, Perspektiven der Neuen Mythologie, p. 212.
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i
Notas sobre a “Nova Mitologia” no Sistema do idealismo
Transcendental de Schelling

E prima facie surpreendente que Manfred Frank, tendo redigido importantes
artigos de investigag@o sobre a origem do conceito de uma “Nova Mitologia” de
Herder (em particular, na publicagdo Iduna ou a Mag¢d do Rejuvenescimento) e
sobre a influéncia que este conceito teve em Schlegel e nos primeiros escritos de
Schelling, ndo tenha, nesta linha, analisado com pormenor o Sistema de 1800 de
Schelling.

Na sétima das suas conferéncias de 1982 sobre a Nova Mitologia com o
titulo “O Deus que ai vem”, Manfred Frank apresenta a ideia roméntica dessa
mitologia e refere naturalmente Schelling, seja através de um texto da fase inicial
seja de um texto de uma fase, por assim dizer, posterior, a fase da filosofia da
identidade. Nessa conferéncia, faz derivar a exigéncia schellinguiana sobre um
renascimento de um sistema universal e mitico de simbolos e de representagdes, a
saber, uma mitologia transnacional e universal como condi¢@o necessaria a uma
reintegragdo do mundo natural pelas pessoas*’, tanto do Credo Epicureu de Heinz
Widerporsten que Schelling escreveu em 1799, como também de um trecho mais
longo, da época das ligdes de Wiirzburg em 1804. Neste trecho, Schelling reclama
o renascimento de uma visdo simbolica da natureza com o objectivo de restabelecer
uma verdadeira — o que, para ele, significa universal — mitologia. Tal ndo poderia
vir ao mundo através de poetas individuais, mas, apenas, através da totalidade ética
de uma nago. Precisa de uma matéria universal, de uma poesia universal, que s6
pode ser obtida através da unidade espiritual de um povo, especialmente através de
uma vida realmente publica — do mesmo modo que “a ciéncia e a religifo sé
encontram a sua objectividade na unidade espiritual e politica de um povo” (SW,
1/6, 570-573). Esta exigéncia de uma mitologia sé se torna perceptivel tendo como
pano de fundo a auséncia — também expressamente lamentada por Schelling — de
uma poesia elevada*', o que também ja fora lamentado no Discurso sobre a Mitolo-

*% Sobre este assunto, vide M. Frank, Der kommende Gott. Vorlesungen iiber die Neue Mythologie,
Frankfurt a.M. 1982, p. 201: “Ein zweiter auffilliger Gedanke in Schellings Text ist der, daf3 die
allgemeine Symbolik von der Naturansicht ihren Ausgang nehmen miisse; und da die Natur das
Reich alles Wirklichen ist, kann man diesen Satz in den anderen umformen: dal erst unter der
Voraussetzung einer gus Ideen begriindeten Wirklichkeitserkldrung die Wiederinbesitznahme der
natiirlichen Welt durch den Menschen wird gelingen konnen: sein Wieder-einheimisch-Werden im

Weltall, in dem er — durch die Entfremdung — ein Fremdling geworden ist.”

1 Sobre este assunto, vide H. Fuhrmans, Schellings Briefe und Dokumente 11, p. 534: ,,Die neuere

Kultur hat keine Mythologie. Darum ist sie auch groBer, giiltiger Poesie nicht fihig. Aber
Mythologie wird nicht neu geboren werden, ehe die Gotter wieder >von der Natur Besitz
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gia de Schlegel. E de admirar que Manfred Frank, nesta linha, nio tenha entrado
mais profundamente no Sistema de 1800 de Schelling, onde também se encontra
claramente enunciada esta exigéncia de uma nova mitologia. Procuremos, por con-
seguinte, apresentar alguns elementos novos que sdo constitutivos da ideia romén-
tica de uma Nova Mitologia.

No sexta secg@o principal do seu Sistema do Idealismo Transcendental,
Schelling expde a dedugéo do obra artistica como sendo um ¢rgéo geral da filoso-
fia, para dele concluir que a contemplagéo estética € aquela em que o proprio eu
tem consciéncia da identidade original entre a sua acgdo consciente e inconsciente,
entre o que € subjectivo e o que € objectivo. O produto de arte, no qual € anulada a
divisdo entre ambas as acgdes, reflecte, consequentemente, o absoluto como identi-
dade absoluta, especialmente a indiferen¢a daquilo que € subjectivo relativamente
ao que ¢ objectivo e €, por esse motivo, designado por Schelling de modo enfatico
como “a tinica e eterna manifestagdo que existe”*”. No génio artistico, ambas as
acgdes estdo, por esse motivo, interligadas, de tal modo que a obra de arte pods ser
compreendida quer como produto de uma graga da natureza obtida de forma cons-
ciente e que, por isso, passivel de ser aprendida e exercitada, quer como um pro-
duto de uma graga inata da natureza, graga essa que Schelling também chama “poe-
sia na arte”. Nesse sentido, o génio ¢ considerado o criasior da arte auténtica e
integral, visto que “para a propria estética [...], aquilo que o eu € para a filosofia, a
saber, aquilo que de mais elevado e absolutamente real existe, nunca ¢ objectivo
por si mesmo, mas é causa de tudo o que ¢ objectivo”™**. Todavia, enquanto sintese
completa da natureza e da liberdade, a prépria obra de arte apresenta-se, por fim,
como uma infinitude inconsciente. Possui, portanto, um sentido infindavel que, por
esse motivo, também € capaz de uma interpretacdo sem fim. No entanto, a repre-
sentagdo finita de algo infinito €, para Schelling — seguindo, neste ponto, a tradigéo
platénica-neoplatdnica —, a esséncia da beleza. Nesse sentido, a beleza € para ele a
verdadeira caracteristica fundamental de toda a (verdadeira) obra de arte. Schelling
faz derivar desta analise a chamada intuig8o estética, na qual a intuigfo intelectual
se torna consciente de si mesma. Na intuigfo intelectual, torna-se conhecido o eu
intuido, isto €, toma-se consciéncia de que o que ¢ absolutamente idéntico constitui

ergreifen<. Indes; die >Wiedergeburt... symbolischer Ansichten ist ein Schritt zur
Wiederherstellung der alten Poesie [...] Dann werden die getrennten Elemente des Lebens und der
Wissenschaft in den altg_n Ocean der Poesie zuriickflieBen, von wo sie ausgingen, sie werden in
ihn, bereichert mit dem Uberflusse aller Religionen zuriickkehren”.

2 FW.J. Schelling, System des transzendentalen Idealismus. Mit einer Einleitung von Walter Schulz,
Hamburg 1962, p. 286.

3 Ibidem, p. 287.

4 Ibidem, p. 288.
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o principio absolutamente simples de toda a realidade. No entanto, para Schelling,
esta intuigdo tem duas desvantagens: permanece continuamente interior e, conse-
quentemente, isolada, ndo sendo, portanto, reconhecida por todas as pessoas. Estas
duas desvantagens sO sdo neutralizadas através da sua objectivagdo na intuicéo
estética. Por conseguinte, s esta tltima €, para Schelling, aquela intuigdo imediata
em que a identidade absoluta é apresentada, isto ¢, reflectida, num objecto finito. A
intuigdo estética das obras artisticas anula, assim, a infindavel oposig¢do entre
acg¢les conscientes e inconscientes através da criagdo de um objecto finito, a obra
de arte em particular. A intuigdo produtiva, inerente a esta faculdade artistica, ¢
também designada por Schelling como faculdade poética sendo a imaginagdo a
faculdade presente, visto que € capaz de juntar numa obra de arte finita o cons-
ciente e o inconsciente, de tal modo que eles se tornam um so6.

Uma vez que s6 a chamada intuicdo estética consegue que a intuigdo inte-
lectual seja intersubjectivamente consciente, melhor dizendo, validada de forma
objectiva, entdo a arte €, como Schelling sublinha de modo enfético, “o tnico 6rgéo
verdadeiro e eterno da filosofia que €, a0 mesmo tempo, o seu inico documento...,
que testemunha, sempre e continuamente, o que a filosofia nfo consegue expressar
exteriormente, nomeadamente o que ha de inconsciente no agir e no produzir,
assim como da sua identidade original com o que é consciente. E essa a razio pela
qual a arte é precisamente o que de mais elevado existe para o filésofo, porque lhe
abre, por assim dizer, o que de mais sagrado h4a (nomeadamente o absoluto como
identidade absoluta do subjectivo e do objectivo), onde arde como uma chama a
unido eterna e original do que estd separado na natureza (como aquilo que € objec-
tivo) e na histdria (como aquilo que € subjectivo), e que escapa para sempre na
vida, na acgdo e no pensamento”™’. A superioridade da arte em relagdo a filosofia
esta, portanto, no facto da arte poder “tornar objectivo, com uma legitimidade total,
aquilo que o fildsofo s6 consegue apresentar de forma subjectiva™®, nomeada-
mente a apresentacdo objectiva do absoluto como identidade absoluta do que ¢
consciente e inconsciente. Desta primazia da arte, Schelling faz derivar, por fim, a
esperanga de que a filosofia e a ciéncia resultantes da poesia “refluam para o seu
aperfeigoamento como outros tantos caudais individuais no oceano total da poesia,
de onde saem™’. Uma vez que Schelling vé na mitologia a articulagio entre a
filosofia, em especial das ciéncias, e a poesia, ird reclamar uma nova mitologia que
seja o meio de permitir o retorno da filosofia, por ele desejado, assim como de

% F.W.J. Schelling, System des transzendentalen Idealismus, Mit einer Einleitung von Walter Schulz,
Hamburg 1962, p. 297.

% F.W.J. Schelling, System des transzendentalen Idealismus, Mit einer Einleitung von Walter Schulz,
Hamburg 1962, p. 298.

7 Idem.
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todas as ciéncias, a poesia. Esta nova mitologia ndo pode ser, segundo Schelling —
em concordéncia com Friedrich Schlegel —, a invengédo de um poeta individual, mas
apenas de uma nova espécie de poetas como se fossem um sé. Nio obstante, tal a
possibilidade de uma geragdo de poetas unida pela nova mitologia apresenta um
problema, “cuja solugdo s6 pode ser advir do futuro destino do mundo e do ulterior
decurso da histéria”*®, como Schelling sublinha. Sobre a forma como este se
processara, o autor remete para um “tratado escrito ha muitos anos sobre a mitolo-
gia, que s6 deve aparecer agora, num curto espago de tempo”®. Como este tratado
¢ infelizmente desconhecido, Schelling poderia estar a referir-se a um ensaio reali-
zadosgm conexdo com O Mais Antigo Programa de Sistema do Idealismo Ale-
mdo.

v
A comunh@o do conceito de uma “Nova Mitologia” em Schlegel
e em Schelling

Resumindo: o conceito de uma Nova Mitologia em Schlegel e em Schelling
¢, em primeiro lugar, o resultado de um diagnoéstico critico de uma época despojada
de uma mitologia sentida como comum. Daf resulta, em segundo lugar, que ambos
os autores exijam a criagdo de uma Nova Mitologia sob a forma de uma poesia
universal que fosse criada, néo por poetas individuais, mas, sim, e apenas, por uma
nova geracdo de poetas. Essa Nova Mitologia representaria a unidade espiritual de
um povo. Em terceiro lugar, para Schlegel, s6 na Nova Mitologia ¢ possivel a
unido do sensivel e do espiritual, do real e do ideal, tornando-se no centro sustenta-
dor da poesia; ora, também Schelling vé na Nova Mitologia a forma de expressio
global de uma poesia universal, em cujas criagdes estdo ligadas, inseparavelmente,
a acgdo consciente e inconsciente do Eu, o subjectivo e o objectivo. Em quarto
lugar, para Schlegel, a fantasia do poeta € quase a origem ideal da Nova Mitologia
que, contudo, necessita de um complemento através de um realismo natural sem o
qual tal mitologia ndo poderia ser gerada; do mesmo modo, encontramos em
Schelling, a invocagdo da imaginag¢@o como a faculdade que realiza a unificagdo do
subjectivo e do objectivo enquanto elemento essencial da faculdade poética. Em

% Idem.

Y E WL Schelling, System des transzendentalen Idealismus, Mit einer Einleitung von Walter Schulz,
Hamburg 1962, p. 298, Paragrafo 1.

¥ Eestaa opinido de M. Frank, Der kommende Gott. Vorlesungen iiber die Neue Mythologie, p. 211,
paragrafo 17.
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ultimo lugar, Schlegel vé nas reflexdes poéticas da Nova Mitologia os novos refle-
xos e as manifestagdes da intermindvel fonte de inspira¢do da natureza, pensada
como revelagdo infinita; ora, Schelling acredita poder apreender nas obras de arte
poéticas as infinitas representagdes do infinito, mais propriamente, do absoluto
enquanto a identidade absoluta do subjectivo e do objectivo. Dai que ambos este-
jam convencidos do significado irredutivel da natureza e do seu aspecto simbolico
para a concretizagdo da sua reclamagdo para a criagdo de uma Nova Mitologia
enquanto dmago de uma poesia universal conjunta. Em suma, podemos concluir
que ambos os conceitos de uma Nova Mitologia se assemelham até aos seus infi-
mMOS pormenores.

¥
A “Nova Mitologia” no Mais Antigo Programa de
Sistema do ldealismo Alemédo

Gostaria, para terminar, de apresentar uma breve reflexdo sobre a posi¢éo
que uma Nova Mitologia ocupa no chamado Mais Antigo Programa de Sistema do
Idealismo Aleméio, da qual talvez possam resultar algumas elucidagdes para
podermos responder a questdo colocada no inicio da minha conferéncia em relagéo
a uma possivel influéncia dos conceitos de uma “Nova Mitologia” em Schlegel e
em Schelling. Nada pode ser acrescentado a exaustiva investigagdo acerca do
“projecto propagandista” deste sistema — como foi designado por Dieter Henrich —,
do mesmo modo que sdo exaustivos os estudos sobre a possivel autoria deste pro-
jecto, cuja decisfo quero deixar aos especialistas nesta questdo. Gostaria antes de
proceder a uma muito breve reconstrucdo da proposta de uma Nova Mitologia,
tendo em consideragdo tanto as reflexdes de Manfred Frank sobre este assunto,
como a dissertacéo, a meu ver, excelente de Helmut Buchholz. Com toda a razio,
Manfred Frank chamou-nos a atengfo para o facto de que talvez “contrariamente
ao postulado de Herder de uma mitologia do presente assente e amadurecida pelo
espirito da linguagem™', a exigéncia que aparece no Programa de Sistema de uma
Nova Mitologia resulte antes “a partir de uma critica de inspiragfo radical-anar-
quista ao Estado™?. No seguimento do principio filoséfico da acgdo livre do Eu
esboga-se o programa politico de uma Nova Mitologia, ao confrontar uma concep-
¢do mecanicista do Estado a partir do ideal organicista de Kant. Alem disso, Man-
fred Frank pressupde que nesse ataque a engranagem mecédnica da maquina-estado

' M. Frank, Der kommende Gott, p- 155.
52 dem.
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“o destinatario da critica j4 ndo é mais o estado feudal absolutista, mas o estado
burgués (no sentido moderno da palavra)””.

O estado burgués, ter-se-4, através do seu processo de racionalizagdo sepa-
rado das raizes da sua fundagfo que era a ideia de liberdade: “...agora este estado
ja ndo € um meio para atingir um fim, que lhe tivesse sido inscrito, mas, tornou-se
o proprio fim, o que significa em geral que ele tornou inutil”>*. Mas, afinal, em que
¢ consiste a nova ética que o “Programa de Sistema” pretende esbogar? Esta ética
pretende ser um sistema integral de todas as ideias cujo conteido comum seja a
ideia de beleza, beleza essa que deve ser, por conseguinte, a “pedra de toque de
todas as ideias”. A ideia de beleza retine todas as ideias em si, as de verdade e de
bondade, de forma que no acto estético estdo unidos o acto teérico do conheci-
mento e o acto pratico-moral, razdo pela qual este € o acto mais elevado da razéo.
Manfred Frank deu os passos que faltavam na elucidacdo da fungdo do acto esté-
tico e com isso mostrou magistralmente até que pento a obra de arte € uma obra da
liberdade, tanto pratica como tedrica, “porque ela, a obra de arte, traz a ideia de
Bem — a absoluta liberdade — a intui¢8o, tornando-a firme e visivel, a um ponto tal
que se torna objecto da inteligibilidade tedrica. Ora, a intuigdo da liberdade € a ver-
dade, porque ¢ verdadeiro o que é adequado a Ideia no campo da Natureza.”> O
acto estético realiza-se sobretudo na Poesia. Como os actos tedricos e pratico-
-morais se integram no acto estético, a filosofia integrar-se-a e, com ela, todas as
ciéncias e as restantes artes, na poesia, poesia essa que no final da histéria da
humanidade voltara a ser o que foi no seu inicio, i.e., o mito’® — enquanto “mestra
da humanidade”. Nesta época, a poesia era mito (e culto) e o mito era poesia’.
Nesta época, a poesia era “religido sensivel” e falava enquanto tal as grandes mas-
sas e ndo tanto aos individuos. O “Programa de Sistema” deseja que este estado
retorne e, por isso, reclama um “monoteismo da razdo e do coracdo”, i.e., um Unico
poder divino que reine tanto na razdo e como no coragdo dos homens, assim como
um “politeismo da imaginac@o e da arte”, isto €, uma multimoda cria¢8o (Prdgung)
divina inerente a faculdade artistica assim como aos seus produtos.

Para a realizagdo destes objectivos pedagdgicos de “tornar sensivel as ideias
filosoficas” bem como de “sensibilizar as massas para interesses espirituais”58, 0
“Programa de Sistema” requer uma nova mitologia que esteja “ao servigo das

53 [bidem, p. 176.

5% Ibidem, p. 183.

% Ibidem, p. 184.

% Comparar Manfred Frank, Der kommende Gott, p. 185.

7M. Frank, Der kommende Gott, 185.

%% Helmut Buchholz, Perspektiven der Neuen Mythologie, p. 134.
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Ideias” e que se deve tornar “numa mitologia da razdo”. Apenas uma tal mitologia
racional, i.e., filosofica, poderia tornar as ideias da razfo, estéticas e como tal
mitolégicas, atractivas para todo o povo. Por outro lado, também os filésofos preci-
sam de uma mitologia para tornar as suas ideias sensiveis e, através disso, poderem
comunicar em geral. Sendo assim, “o conceito ‘mitologia’ indica a forina e o con-
ceito ‘razdo’, o conteiddo™’ do projecto educativo geral, projecto no qual, de
acordo com o “Programa de Sistema”, a Nova Mitologia se deve tornar. Através da
Nova Mitologia, os intelectuais — na linguagem do “Programa de Sistema”, os
sabios e os padres —, até agora separados e alheados do povo, devem juntar-se de
novo numa grande massa para concretizar o ideal politico-social de “liberdade total
e de igualdade dos espiritos”. Através da sua caracterizagdo enquanto “nova reli-
gido”, ¢ atribuida a Nova Mitologia o cardcter de uma nova e talvez até insuperavel
soteriologia, a um ponto tal que esta nova religido ¢ designada no “Programa de
Sistema” como “a ultima grande obra da humanidade”, para cujo legado se torna
necessario que um espirito superior seja enviado do céu. Desta forma, a Nova
Mitologia do “Programa de Sistema” esta ao servigo de uma utopia social, com
tendéncia para o totalitarismo, ao propagar o ideal ndo apenas de uma liberdade
geral, mas, também, de uma igualdade geral dos seres humanos. Se, na verdade,
este ideal tem a sua razdo de ser na eterna unidade mais originaria entre os seres
humanos, também n#o € menos verdade que entra em contra-senso quando a impo-
si¢do da livre independéncia se torna uma forma de subjugagéo. Muito embora uma
tal intengdo totalitaria esteja, possivelmente, longe da intengdo do autor do “Pro-
jecto de Sistema”, estd, no entanto, presente nas consequéncias politicas do seu
ideal de igualdade e de unidade.

vi
Sera que Friedrich Schlegel e Schelling conheciam o
Mais Antigo Programa de Sistema do /dealismo Alemao?

A suposi¢do objectiva e evidente, e por isso também ja multiplas vezes
avancada, de que Schlegel e Schelling conheciam a concepgdo de uma Nova
Mitologia do Mais Antigo Programa de Sistema do Idealismo Alemdo (se € que
Schelling néo foi ele mesmo o autor), podendo, assim, prosseguir para as suas pro-
prias concepgdes de uma Nova Mitologia, deve, por fim, ser reforgada com as
seguintes razdes:

> Idem, Perspektiven der Neuen Mythologie, p. 135.
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1. O “Programa de Sistema” reconhece na Nova Mitologia razdo ¢ sensibili-
dade, o que significa: ideal e real, por conseguinte subjectivo e objectivo, cons-
cienie e inconsciente, unidos uns aos outros. Esta tarefa mediadora da Nova Mito-
logia devera ter sido o modelo no qual ambos teceram conclusdes semeihantes.

2. O acto estético necessario para a construgdo de uma Nova Mitologia ¢
entendido enquanto o acto superior da razio, que une os seus actos tedricos e éti-
cos. A esta pressuposi¢do corresponde na pratica a fungdo unificadora da visdo
estética do Sistema de 1800 de Schelling.

3. O acto estético realiza-se sobretudo na poesia, cujo caracter unificador
ultrapassa todas as outras formas espirituais de expressdo, razdo porque — sob a
premissa metafisica de que toda a unidade € principio e objectivo de toda a muiti-
plicidade - todas as ciéncias e artes sejam oriundas da poesia e a esta regressem.
Esta exacta pressuposic@o € discutida literalmente sob estas mesmas premissas no
seu Sistema de 1800.

4. A Nova Mitologia tera sido capaz de ter um efeito unificador e harmdnico
na situagfo social considerada desequilibrada e atomizada na sua época pelos trés
projectos, coisa que no “Programa de Sistema” ¢ sem divida persistentemente pro-
pagada e legitimada.

5. Apenas em Schlegel e no “Programa de Sistema”, a Nova Mitologia
ganha expressamente a qualidade de uma nova religido e, assim, de uma nova sote-
riologia. Contudo, esta observagdo ¢ também inerente a concepgao schellinguiana.

Em suma, podemos legitimamente aceitar que o conceito de uma Nova
Mitologia, desenvolvida no “Programa de Sistema” nos pontos que assinalamos, ¢
uma base primeira e um ponto de partida comum para se compreender a concepgao
que tanto Schlegel e Schelling desenvolveram, assim como os seus multiplos pon-
tos em comum. Tudo isto nos leva a crer que ambos os autores conheciam, no
minimo, o “Programa de Sistema” e aceitaram-no ou até, no caso de Schelling, o
escreveram.
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