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ob der laute Larm des Tages und die betiubende Ge".sch\:vﬁtzi_gkeit der Einbilldgng, di:a;uf
denselben sich zu beschriinken eitel ist, noch Raum fiir die Teilnahme an der leidenschafts-
losen Stille der nur denkenden Erkenntnis offen lasse.

Berlin, den 7. November 1831.%

9% Hegel, Werke, 111 25.

Franz-Hubert Robling

Enzensbergers Untergang der Titanic als Paradigma eines
,.Schiffbruchs mit Zuschauer*

1. Tm Jahre 1978 publizierte Hans Magnus Enzensberger ein umfangreiches
Gedicht in Buchlinge mit dem Titel Der Untergang der Titanic. Der Text traf in
der Bundesrepublik auf eine Situation politisch-gesellschaftlicher Umorientie-
rung. Die Hoffnungen der Studentenbewegung auf soziale Verdnderungen
hatten sich nicht erfiillt. Nur die wenigsten Teilnehmer des Aufbruchs von 1968
fanden jetzt noch den Mut zum kriftezehrenden Marsch durch die Institutionen.
Eine Minderheit entschloB sich zum bewaffneten Kampf mit terroristischen
Mitteln gegen das Establishment und seine Reprisentanten, die Mehrheit
wandte sich jedoch von der aktiven Politik ab und zog sich ins Privatleben
zuriick.

Auch Enzensberger hatte sich nach einer Phase deutlicher Affinitit zum Mar-
xismus, die allerdings jeden politischen Dogmatismus und Propagandismus
vermied, von den Erwartungen der Linken verabschiedet. Ausdruck dieser
Haltung war die Tatsache, daB er 1975 die Leitung des von ihm gegriindeten
und unter den linken Intellektuellen sehr einflufireichen Kursbuchs niederlegte.!
1978 verdffentlichte er den Essay Zwei Randbemerkungen zum Weltuntergang,
in dem er gnadenlos mit der dogmatischen Weltfremdheit der Marxisten ab-
rechnete. Er forderte sie dazu auf, die bedrohlichen Entwicklungen der Gegen-
wart wie die ungebrochene Weltexpansion des Kapitalismus, inner- und auler-
staatliche Aufriistung, Genmanipulation und zunehmende Umweltzerstdrung als
permanente Krisenerscheinungen und Merkmale einer ,negativen Utopie® zur
Kenntnis zu nehmen, welche die positive Utopie der sozialistischen Verbesse-
rung aller Lebensverhltnisse langst abgeldst und sich statt dessen im allgemei-
nen BewuBtsein ausgebreitet habe. Die Apokalypse habe als Endpunkt aller
Verhiltnisse ausgedient; sie sei heute zum Dauerzustand geworden. Auferdem,
so Enzensberger, ,,ist der Untergang kein Gleichmacher mehr, im Gegenteil. Er
ist von Land zu Land, von Klasse zu Klasse, von Ort zu Ort verschieden;
wiihrend er die einen ereilt, betrachten die andern ihn auf dem Fernsehschirm.*?

1 Frank Dietschreit / Barbara Heinze-Dietschreit, Hans Magnus Enzensberger, Stuttgart

1986, 102ff., 107.
Hans Magnus Enzensberger, Zwei Randbemerkungen zum Weltuntergang, 1978, in: Ders.,

Der Fliegende Robert. Gedichte, Szenen, Essays, Frankfurt a.M. 1989, 281-293; hier: 282,
284,
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2. Diese kollektiven und individuellen Erfahrungen der Sietfziger Jahre h_at
Enzensberger im Gedicht vom Untergang der Titanic verarbfaltet. Die Titanic
stieB auf der Jungfernfahrt von Southampton nach Nev.v York_m der Nacht zum
15. April 1912 bei der GrofBen Neufundlandbank mit einem Eisberg zusammen.
Obwohl sie als unsinkbar galt, ging sie in weniger als drei Stunden unter. Von
den 1308 Passagieren und 898 Mann Besatzung konnten nur 703 gerettet
werden. Dieser Untergang liutete das Ende des naiven Glaubens an die All-
macht der Technik und den unaufhaltsamen Fortschritt ein. 'Enzensberge.r hat
das Ereignis zum Gegenstand eines Poems und zugleich zu einer Allegorie fiir
seine Art des Abschieds von den politischen Hoffnungen der Studentenrevolte
gemacht. Mehrere Themenkreise lassen sich im Gedicht unterscheiden.* Da
wird zundchst die Welt auf dem Luxusschiff beschrieben: Passagiere und
Besatzung aus verschiedenen Lindern, die kostbare Ausstattur}g der Ré.ium.e,
Vergniigungen und Zeitvertreib, die Speisefolge der illustren Dmers.‘*- W1e ein
Kaleidoskop entfaltet sich das Ganze noch einmal nach der Kollision des
Dampfers mit dem Eisberg, als das Wasser unaufhaltsam in den Schiffskorper
eindringt, das BewuBtsein von der herannahenden Katastrophe aber erst lang-
sam bei den Menschen um sich greift und dann die einen sterben miissen, die
anderen sich retten kénnen und ,,ganz am Ende [...] der dunkle Bug“ lotrecht
versinkt ,,wie ein absurder Turm®.5 Daneben thematisiert das Gedicht Biogra-
phisches aus dem Leben des Autors und die Entstehung des Poems selbst. Der
Leser erfihrt, daB Enzensberger die erste Fassung des Textes schon auf einer
Reise nach Kuba zu schreiben begann. Das Manuskript ging ihm aber auf dem
Postweg nach Europa verloren. Spiter, in Berlin, hat er das Gedicht dann
vollendet.¢ Eingesprengt in Schilderungen und Riickblicke sind Orientierungs-
und Deutungsversuche zur politischen, kulturellen und sozialen Gegenwart des
lyrischen Ichs, also zu Fragen der wissenschaftlichen Erkenntnis, zu politischen
Hoffnungen und Tllusionen der 68er-Generation, zu allgemeiner Apathie bzw.
Ratlosigkeit, grassierender Endzeitstimmung und den Surrogaten der Flucht aus
diesen Gefiihlslagen.” Ein letzter Themenkreis des Gedichts gilt der Kunst selbst
und dem Untergang als dsthetischem Thema. Hier werden Gemilde mit apoka-
lyptischen Motiven und der malerische wie auch der poetische Schaffensvor-
gang behandelt. Provokativ wirkt dabei auf den Leser der Hinweis, daBl die
Darstellung der Schrecknisse dem Kiinstler selbst groBes &sthetisches Vergnii-

3 Vgl. Hans-Thies Lehmann, Eisberg und Spiegelkunst. Notizen zu Hans Magnus Enzens-
bergers Lust am Untergang der Titanic, 1978, in: Reinhold Grimm (Hg.), Hans Magnus
Enzensberger, Frankfurt a.M. 1984, 312-334; hier: 314ff.

4 Hans Magnus Enzensberger, Der Untergang der Titanic. Eine Komddie, Frankfurt a.M.

1981,zB.im 2., 4., 10., 22, 25. Gesang.

Ebd. 56.

Ebd. 21, 26.

Z.B. die Glossen . Erkenntnistheoretisches Modell“, 73ff; , Forschungsgemeinschaft”,

87f.; ,,Fachschaft Philosophie®, 93f.; ,,.Schwacher Trost*, 57ff.; ,,Nur die Ruhe*, 69f.
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gen bereite.? Wie sich zeigt, vereinigt das Gedicht also sehr disparate, nicht
leicht auf einen Nenner zu bringende Themen und Aspekte. Doch der Ariadne-
faden zum Verstindnis des Textes findet sich beim Blick auf die zugrundelie-
gende Darstellungskonstellation: den ,,Schiffbruch mit Zuschauer®.

3. Im Jahr 1979, ein Jahr nach Enzensbergers Untergang der Titanic, veriffent-
lichte Hans Blumenberg seine kleine Schrift Schiffbruch mit Zuschauer, die den
Untertitel Paradigma einer Daseinsmetapher trigt. Darin verfolgt er die Bedeu-
tungsentwicklung dieser Metapher in Literatur und Philosophie von der Antike
bis heute als Ausdruck der elementaren Situation des Menschen, der sein Leben
zwar im allgemeinen auf dem Lande fiihrt, ,,die Bewegung seines Daseins im
ganzen jedoch [...] bevorzugt unter der Metaphorik der gewagten Seefahrt zu
begreifen [sucht].” Der Schiffbruch ist dabei ,so etwas wie die ,legitime’
Konsequenz der Seefahrt”; das Gegeneinander von festem Land und unstetem
Meer das leitende Schema fiir ,,das Paradox der Daseinsmetaphorik.*

Drei von Blumenberg zur Illustration seines Vorhabens ausgewihlte antike
Texte konnen die Darstellungskonstellation von Enzensbergers Poem erldutern,
da sie die hier eingenommenen Perspektiven freilegen. Der erste ist ein Gedicht-
fragment des Alkaios. Es beschreibt die Situation des vom Schiffbruch Bedroh-
ten auf dem Meer: ,,Wir inmitten / treiben im Sturme auf schwarzem Schiffe. /
Das Ungewitter bracht’ uns in Todesnot®, lauten die entsprechenden Zeilen.10
Der zweite Text nimmt dieses Motiv in abgewandelter Form aus der Sicht des
Zuschauers auf. Es ist Horazens Ode iiber das auslaufende, vom Untergang
bedrohte Schiff: ,, Trigt von neuem, o Schiff, dich in das Meer die Flut? / O, was
tust du? Mit Macht strebe dem Hafen zu! [...] [Kein Gott ist mehr da,] den du
rufest, wenn dich neue Gefahr umdréngt! [...] Du, erst neulich mir noch Arger-
nis und Verdruf}, / Jetzt sehnsiichtigen Drangs, dngstlicher Sorge Ziel, / Flich
die Wogen des Meers, das / Durch die hellen Kykladen braust!“1! Hier spricht
jemand wie nach iiberstandenem Schiffbruch und voll Furcht, die Katastrophe
konnte sich bei erneuter Ausfahrt wiederholen. Seine Haltung ist die des Kla-
gens und Warnens. Sie ermdglicht Aussagen in drei Zeitstufen: zum gegenwiir-
tig ablaufenden, zum vergangenen und zum kiinftigen Geschehen, wogegen das
aus der Perspektive des Beteiligten geschriebene Gedicht des Alkaios nur
Vergangenheit und Gegenwart (das Heraufziehen und Wiiten des Sturmes)
kennt.!? Der dritte Text stammt aus dem Epos De rerum natura des Lukrez und

§  Vgl. etwa die Glossen ,,Apocalypse. Umbrisch, etwa 1490%, 12f.; ,, Abendmahl. Venezia-
nisch, 16. Jahrhundert, 31ff.; ,Der Raub der Suleika. Niederlindisch, Ende 19. Jahrhun-
dert®, 81 ff.

9 Hans Blumenberg, Schiffbruch mit Zuschauer. Paradigma einer Daseinsmetapher, Frank-
furt a.M. 1997, 9, 13.

10 Alkaios, Fragment 46aD. iibers. von Max Treu., in: Ders. (Hg.), Alkaios. Griechisch und
deutsch, 2. Aufl., Miinchen 1963, 41.

Il Horaz, Oden I, 14, iibers. von Hans Férber, in: Ders. (Hg.), Horaz, Samtliche Werke,
lateinisch-deutsch nach Kayser, Nordenflycht und Burger, 2. Aufl., Darmstadt 1967.

12 Ein anderes Fragment des Alkaios, 119/120/122D, das mit 46aD in Zusammenhang steht,
legt den Gedanken nahe, da§ das Sturmgedicht parinetischen Charakter hatte und zu den
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beschreibt die Situation des Schiffbruchs mit Zuschauer als genuBivoll distan-
zierte Beziehung: ,,Wonnevoll ist’s bei wogender See, wenn der Sturm die
Gewisser / aufwiihlt, ruhig vom Lande zu sehen, wie ein andrer sich abmiiht
[...]-13 Hinter dieser Haltung steckt, wie Lukrez erklirt, keine Schadenfreude
iiber den Ungliicklichen, sondern das Lustgefiihl dessen, der sich als Unbeteilig-
ter der Betrachtung eines Geschehens hingibt. Die ganze Konstellation kann
zugleich als Metapher fiir die Einstellung des Philosophen gegeniiber der
Wirklichkeit gelten, denn sie demonstriert bei Lukrez augenfillig den morali-
schen Gewinn der Sicht auf das Leben von einer festen philosophischen Positi-
on aus, und zwar der Lehre Epikurs. Kennzeichnend fiir diese Zuschauerhaltung
ist das dsthetische Vergniigen bei der Betrachtung selbst schrecklicher Ereignis-
se, ein Affekt, den spiter Schiller, Mendelssohn und selbst die Popularphilo-
sophen des 18. Jahrhunderts sowie die Theoretiker des Erhabenen analysiert
haben.!4 Auch die Gedichte von Alkaios und Horaz werden traditionell als
Metaphern gelesen, und zwar fiir das bedrohte Staatsschiff. Bei dem griechi-
schen Dichter geht es um die Situation in Mytilene auf Lesbos, wo ein gewisser
Myrsilos die Alleinherrschaft an sich gerissen hatte und mit seiner Tyrannis das
friedliche Zusammenleben der Menschen stérte.!s Der romische Dichter denkt
an die politischen Wirren des Biirgerkriegs gegen Ende der romischen Republik
zuriick und warnt vor einer Wiederholung #hnlicher Ereignisse auch in den
scheinbar friedlichen Zeiten des Kaisertums. Seine Sorge erklirt sich daher, daf
er die schlimme Zeit selbst miterlebt hat und eine erneute Havarie des ,,Staats-
schiffs* befiirchtet.16

Was Blumenberg in seinem Buch Schiffbruch mit Zuschauer als drei Varian-
ten der Daseinsmetaphorik prisentiert, 148t sich auch zur Analyse von literari-
schen Darstellungsweisen verwenden. Er hat seltsamerweise die literarisch-
wirkungsisthetische Dimension der Schiffbruchmetapher kaum beriicksichtigt,
obwohl das Thema an verschiedenen Stellen seines Buches anklingt.!” Nach

Kampfliedern des Dichters gehdrte, also auch auf Zukiinftiges gerichtet war. Doch fiir die
Zwecke der vorliegenden Untersuchung ist nur die Perspektive des Beteiligten interessant.
Vgl. Treu, Alkaios, 43 und 163.

13 Lukrez, Von der Natur I, 1f., lateinisch-deutsch hg. und iibersetzt von Hermann Diels,
Miinchen 1993, vgl. Blumenberg, Schiffbruch, 28f.

14 Ebd. 31f, 65ff. Vgl. Friedrich Schiller, Uber den Grund des Vergniigens an tragischen
Gegenstéinden, in: Sdmtliche Werke, 4. Aufl., Miinchen 1967, V 358-372. Zum Problem
siehe Carsten Zelle, Schiffbruch vor Zuschauer. Uber einige popularphilosophische Paral-
lelschriften zu Schillers Abhandlung iber den Grund des Vergniigens an tragischen Gegen-
stinden in den achtziger Jahren des 18. Jahrhunderts, in: Jahrbuch der deutschen Schiller-
gesellschaft Bd. XXXIV, 1990, 289-316 sowie Gert Ueding, Katastrophenliteratur oder die
Lust am Untergang — auf dem Papier, in: Horst Dieter Becker, Bernd Domres, Diana von
Finck (Hg.): Katastrophen-Trauma oder Emeuerung? Tiibingen 2001, 163-182.

15 Vgl. Treu, Alkaios, 161.

16 Vgl. Blumenberg, Schiffbruch, 14f., 46ff. Diese allegorische Deutung wurde zuerst von
Quintilian, Institutio oratoria VIII, 6, 44 vorgetragen. Zum Problem vgl. auch Otto Seel,
Zur Ode 1, 14 des Horaz. Zweifel an einer communis opinio, in: Doris Ableitinger / Helmut
Gugel (Hg.), Festschrift Karl Vretska zum 70. Geburtstag, Heidelberg 1970, 204245,

17 Vgl. Blumenberg, Schiffbruch, 21, 43f.
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seiner Vorgabe kann man den Untergang eines Schiffes von drei Perspektiven
aus betrachten: vom unmittelbar betroffenen Akteur, vom positiv oder negativ
kommentierenden und vom genufivoll das Schauspiel betrachtenden Zuschauer
aus. Dazu kommen als vierte und fiinfte Perspektive die des Autors bzw. des
lyrischen Ichs und die des Lesers, obwohl diese beiden sich von den ersten drei
qualitativ unterscheiden: Sie beziehen sich auf die Vorstellungsebene (das
»Wie®), wogegen Akteur, Kommentator und Zuschauer die Realititsebene (das
»Was") reprasentieren — natiirlich wiederum nur fiir Autor und Leser, was zeigt,
daB alle flinf Perspektiven verschrinkt sind. Wenn man davon ausgeht, daB das
dsthetische Vergniigen am Schrecklichen eines der stirksten und altesten
literarischen Wirkungsmittel ist, wie ebenfalls schon seit der Antike die Debatte
um die tragische Katharsis belegt, dann wird Enzensbergers Wahl des Schiff-
bruchstopos fiir sein Gedicht von einem Zhnlichen Wirkungskalkiil her moti-
viert sein.' Damit bietet sich ein rhetorisch-literarischer Interpretationsansatz
an, der die poetische Aussage vor allem von der Wirkungstechnik her zu
entschliisseln sucht. Doch zuvor sei kurz die Form des Textes genauer be-
stimmt.

4. Enzensberger hat sein Poem im Untertitel Eine Komddie genannt. Wer aber
Jetzt ein Drama mit Akteinteilung erwartet, sieht sich getduscht. Statt dessen
findet der Leser eine ,poetische GroBform“ vor, wie Enzensberger einen
dhnlich komponierten Text von William Carlos Williams bezeichnet hat, . die
spezifisch modern ist und keine erzihlerischen Absichten verfolgt“.1® Sie
besteht aus 33 ,,Geséingen* und aus dazwischengeschalteten Glossen, die das in
den ,Gesingen” dargestellte Geschehen oder die begleitenden Reflexionen
erkliren und kommentieren.2® Die »Qesdnge” enthalten mal Strophen, mal
durchlaufenden Text. Verse und Liedform gibt es nur in zwei ,,Gesiingen:‘ wWo
Kirchenlied, Schlager und Folksong imitiert werden.2! Sonst herrscht Prosa, vor
in allen Schattierungen von einfacher Alltagssprache bis zum Duktus kunstvol-
ler Rhythmisierung. Gern verwendet der Autor auch permutierende lexikalische
und syntaktische Stilmittel der Konkreten Poesie. Durchgehendes Bauprinzip
des Textes ist die Montage, welche die verschiedensten Augenzeugenberichte

Nachrichten, Buchtitel, eine Tabelle, Schlager und politische Slogans, Begriﬁ'e,
aus_den marxistischen Klassikern, Zitate aus Enzensbergers Werken sowie
Sprich- und Fremdwéorter collagiert. Auch das Untergangsmotiv als Teil des
Themas ,,.Tod und Sterben* kommt in vielen Variationen vor. All das macht den
Text zu einem poetischen Gebilde, das weder ».dramatisch* noch »episch®, auch

18 Es gibt keine Kunst ohne das Vemniigen®, heiBt es in der Glosse »Abendmahl®, die sich
auf ein Gelmﬁlde bezieht. ,,Das gilt auch fiir die endlosen Kreuzigungen, / Sintﬂ,uten und
E{ethlehemﬂischen Kindermorde, / die ihr [sagt der Maler zu seinem Put;li.kum] ich weiB
I|3l1cht \;:rum, / l}:zoei mir bestellt.* Enzensberger, Untergang, 32. ;

ans Magnus Enzensberger, William illi in: i i i
tud Politk, Frankfirt .M. 1963, 2949?:2;:5 W
20 Vgl. zu den Glossen die Beispiele in Anm, 7 und 8.
21 Im 13. und 20. Gesang.
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nicht einfach traditionell ,,lyrisch genannt werden kann, sondern erst in der
Kombination des Heterogenen sowie in der Sprengung der Gattungsgrenzen zur
modernen Lyrik gerechnet werden muB und daher als Gedicht zu bezeichnen
ist.22

Vor allem der Untertitel Komddie verweist auf das Uberschreiten der Gat-
tungsgrenzen im Gedicht. Enzensberger bezieht sich damit auf die Divina
Commedia Dantes, die auch kein Drama, sondern ein Epos ist, das die Wande-
rung des Dichters von der Holle iiber den Léuterungsberg bis zum Paradies
beschreibt. Dante versteht unter ,,comoedia“ eine erzihlende Dichtung, die die
Handlung vom Negativen zum Positiven fiihrt und — anders als die tragoedia®
— im niedrigen Stil geschrieben ist. Jede der drei ,,Canticas®, in denen Dante die
Stationen seiner Wanderung darstellt, besteht aus 33 Geséngen in gereimten
jambischen Dreizeilern (Terzinen).* Auch Enzensbergers Text umfafit 33
,Gesiinge*, wobei allein der erste Gesang, der den Beginn der Katastrophe
schildert, Dreizeiler — aber ohne Reim — enthilt. Erzihlerisch verfihrt er nur
streckenweise, da der Bericht iiber den Ablauf des Schiffsungliicks immer
wieder durch reflektierende Einschiibe unterbrochen und auch die Chronologie

der Ereignisse nicht respektiert wird.

5. Zur ErschlieBung der Botschaft dieses labyrinthischen, aus heterogensten
Elementen und verschiedensten Sprachformen montierten Gedichts werden jetzt
die darin vorkommenden Zuschauerperspektiven und ihre rhetorische Gestal-
tung exemplarisch analysiert. Dazu sei zunichst die Szene im 1. Gesang heran-
gezogen, die allerdings nicht aus der Seh-, sondern aus der Horerfahrung
gestaltet ist: der des einsamen Funkers in seiner Kabine. ,Einer horcht. Er
wartet. Er hilt / den Atem an [...], heit es einleitend. Dann etwas spiter: , Jetzt
aber! Jetzt: / Ein Knirschen. Ein Scharren. Ein RiB. / Das ist es. Ein eisiger
Fingernagel, / der an der Tiir kratzt und stockt. / Etwas reifit.“?¢ Dies ist die
Wahrnehmung eines von dem Ungliick Betroffenen, der einem unheimlichen
Ereignis ausgeliefert ist. Doch der Darstellungston bleibt nicht lange nah am
Geschehen, sondern geht bald auf Distanz: ,,Das war der Anfang. Der Anfang
vom Ende ist immer diskret. / Es ist elf Uhr vierzig / an Bord. Die stidhlerne
Haut / unter der Wasserlinie klafft, / [...] aufgeschlitzt / von einem unvorstellba-
ren Messer. / Das Wasser schieBt in die Schotten.”2?5 Zwar ist im Gebrauch der
Metapher vom ,unvorstellbaren Messer immer noch das Entsetzen spiirbar,
aber die vorhergehende kiihl feststellende Sentenz ,,.Der Anfang vom Ende ist
immer diskret” hat die Erlebnisebene schon durchbrochen und den Vorgang
zum Thema intellektueller Reflexion gemacht. Mit Ausrufen, Aufzihlung und

22 Zum Verhiltnis moderner Gedichte gegeniiber der Tradition vgl. etwa Hugo Friedrich, Die
Struktur der modernen Lyrik. Von der Mitte des 17. bis zur Mitte des 20. Jahrhunderts, 2.
Aufl.,, Reinbek bei Hamburg 1968, 166f.

23 Barbara Wiedemann-Wolf, Die Rezeption Dantes und Ungarettis in Enzensbergers

Untergang der Titanic, arcadia 19 (1984) 252-268; hier: 253f.

Enzensberger, Untergang, 7, 8.

Ebd. 9.
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Metaphorik wirkt die Sprache zunichst affektiv-pathetisch, dann durch die
distinktiv schérfende definitio, in der ,,Anfang* und ,,Ende* zusammengespannt
werden, intellektuell-distanzierend, ja sogar leicht sarkastisch. Rhetorisch
gesehen verbinden sich hier movere und docere, jedoch so, daB8 ihr Wirkungsaf-
fekt gegenseitig durchkreuzt wird.

Die Sicht des dsthetisch genieBenden Zuschauers zeigt sich am besten in der
Glosse ,,Der Eisberg®, die sozusagen dem ,Stein des AnstoBes‘ und AnlaB der
Katastrophe gewidmet ist. ,,Der Eisberg kommt auf uns zu / unwiderruflich®,
heifit es einleitend. ,,Siehe, er 1dst sich ab / von der Gletscherstirn [.. .]. [J]a, er
ist grofler / als alles was sich bewegt / auf dem Meer, / in der Luft / oder auf der
Erde.” Die exclamatio am Satzanfang, die anthropomorphe Metaphorik und die
parallele Setzung von Meer, Luft und Erde als Repréisentanten der Elemente, die
einen biblischen Ton anschligt, verweisen auf das AuBerordentliche der Er-
scheinung. ,,,Man glaubt, das Sonnenfeuer / sich in den Fenstern / von hundert
Paldsten / spiegeln zu sehen‘”, heifit es im einmontierten Zitat. GréBe und
Schénheit dieses Naturphinomens kennzeichnen es als einen erhabenen Gegen-
stand: ,,,Dieses Schauspiel / hebt die Einbildungskraft, / erfiillt aber auch das
Herz mit einem Gefiithle unwillkiirlichen Schauders.*“?6 Verlebendigung und
Detaillierung, also die stilistischen Wirkungsmittel rhetorischer evidentia,?’
erschaffen die Szenerie gleichsam vor den Augen des Lesers. Aber es bleibt
nicht bei dem feierlichen Eindruck. ,,Der Eisberg hat keine Zukunft“, heiBt es
weiter. ,,Er 14t sich treiben. / [...] Er ist nichts wert. / Die Gemiitlichkeit / ist
nicht seine starke Seite. / [...] Er geht uns nichts an, / treibt einsilbig weiter, /
braucht nichts, / pflanzt sich nicht fort, /schmilzt.“28 Damit ist die Erhabenheit
dahin; das vorherige Pathos von Schilderung und Metaphorik kontrastiert mit
der Niichternheit alltagssprachlicher Feststellungen; das Banale setzt sich
antithetisch gegen die GréBe und ironisiert sie.

Eine Kombination von Akteurs- und kommentierender Zuschauerperspekti-
ve bietet der 10. Gesang. ,,Das ist also der Tisch, an dem sie saBlen, heiBt es
einleitend. ,,Du siehst, von aulen, durchs Bullauge, B. / im Rauchsalon, einen
russischen Emigranten, / wie er gestikulierend, eingehiillt / in blaues Gewslk
aus guten Zigarren, [...] den Umsturz predigt. [...] Nun aber bemerkst du, am
Nebentisch, / einen anderen Herrn, der sich voll Zom / erhebt. Ein Textilfabri-
kant ist es, / aus Manchester, der sich beherrschen mufl, / wenn er diesen Unsinn
hért.* Er predigt die Disziplin: ,,Unbedingt sagt er, miisse sie sein / mit zittern-
dem Schnurrbart, und eisern, / besonders an Bord eines Schiffes.“2 Hier wird
zundchst eine ,reale’ kleine Erzihlung fingiert, als ob zwei Passagiere an Bord,
ein Sprecher und ein mit ,,du** Adressierter, durch ein Bullauge in den Rauchsa-
lon schauten und der eine dem anderen dort zwei Reisende ins Streitgesprich
vertieft zeigte. Diese beiden sind der Anarchist Bakunin und Friedrich Engels,

26 Ebd. 27f,

27 Ansgar_ Kemmann, Evidentia, Evidenz, in: Gert Ueding (Hg.), Historisches Wérterbuch der
Rhetorik, Tiibingen 1996, I11 Sp. 33-47; hier: Sp. 40.

28 Enzensberger, Untergang, 28f.

29 Ebd. 42f,
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i i i haftlichen Sozialismus. Bakunin und Engels sind
Elf;;flfi*: e\ti::f;al(ljse Sﬁl‘:t;i?;:‘sonen auf der Titanic, aber sie reprisentieren eines
33 l-x:n:ralen Themen des Gedichts: das Verhiltnis zum Sozi.alismus. E]egen
E‘:-d: der kleinen Szene folgt eine belehrende Maxime: Am liebsten mocl3ten
alle gerettet werden, / auch du. Aber ist das nicht allzuv.lel verlangt v<.)nhe_mtz
Idee?% Der Bericht des einen der zuschauenden Passagiere wandelt sich je
zur direkten Anrede des lyrischen Ichs an den Le.ser. Es nimmt .Stellung zu?
Sozialismus®, und zwar, wie die rhetorische Fre}ge zeigt, skeptisc
hen Heilsversprechungen, iiber die wohl au_ch ngu—
nin und Engels gestritten haben. Der synkritiscPe Vergleich, der cl!:e] beiden
Akteure charakterisiert, verleiht der klemerf Erzihlung etwas Unterha tszlicmes,
wodurch die Maxime am Ende nur um so w.lrkungsv.ol]er plaziert werden -amln.
Das delectare-Element der Synkrisis, eines p?llebten DaISte.llllngS(I}nlttedS
rhetorisch geformter Literatur, diente in der Tradltl'on dazu,. moralische ru;l: =
sitze kurzweilig und mit einer gewissen Dramaturgie e}rrangwrt vorzut.rage.:nl.l :

Akteurs- und kommentierende Zuschauerperspektive werden schlle_l.’ullcf im
6. Gesang zur Sichtweise des lyrischen Ichs verschmo]ze?, und zwar insofern,
als sich der Akteur vom in der Realitét Hande.:lnden zum {iber seine lErmnerm;i
gen Reflektierenden wandelt. ,,[I]ch frage mich®, F1e1Bt_es .dort,.,;ww‘es WO
aussah im Rauchsalon der Titanic [...]. Wie war es in Wirklichkeit? —Wle war ei‘
in meinem Gedicht? War es in meinem Gedicht?"32 “D‘?r Autoy spielt h_1er au
seinen Kuba-Aufenthalt zehn Jahre vor der .endgultlgen Nledersc}?nﬁ de.s

Gedichts an, als er noch glaubte, daB sich wen.lgstcns auf der Zuckerinsel die
sozialistische Utopie verwirklichen lieBe, als sich aber au.ch fiort schon erste
Zweifel meldeten und ihm die Idee zu dem Poem von der Tlifanlc kam. ,,Damalsj
dachte kaum einer an den Untergang [...], lautet ein Satz im 3. Gesang, und:

‘Wir wuBten nicht, daB das Fest lingst zu Ende [...] war [...]. [] [I]ch war
’zerstreut und blickte hinaus [...] auf die Karibische See, un_d da sah ich 1hn B A
ich allein sah ihn und niemand sonst, [...] da sah ich dfan Elsberg, uner‘l‘mort hoch
/ und kalt [...] trieb er langsam, unwiderruflich, / ‘WCIB, al{f mich zu.*“3 IDurc‘h
das Stilmittel der emphatischen Wiederholung wie retard-lert er_ltsteht hier die

Vision des Titanic-Eisbergs, der dem lyrischen Ich zur Chiffre fir das Ende "der

revolutiondren Hoffnungen wird. Diese Erfahrung kann es aber erst spéter

poetisch verarbeiten, und zwar, wie der 6. Gesang mitteilt, dort, ,,wo .Europa am
dunkelsten ist, in Berlin, vor zehn Jahren, d.h. heuFe [...].“3‘4 Darfut _wech.selt
jedoch zugleich die metaphorische Ebene: der Schiffbruch ist pl(.)tzl-mh mc_:ht
mehr nur ein Bild fiir das Scheitern der Revolution, sondern auch fiir eine Krise

Thema ,, us®, |
gegeniiber den sozialistisc

30 Ebd. 43. : . _
31 Das literarische Muster sind Plutarchs Parallelviten. Vgl. dazu Alexandru Nicolae Cizek,

Imitatio et tractatio. Die literarisch-rhetorischen Grundlagen der Nachahmung in Antike
und Mittelalter, Tiibingen 1994, 315ff.

32 Enzensberger, Untergang, 26.

33 Ebd. 17.

34 Ebd. 26.
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im dichterischen Schaffensprozel geworden.’> AnlaB ist ein biographisches
Faktum: der Verlust der ersten Fassung des Titanic-Gedichts auf dem Postweg
von Kuba nach Europa. Dieser Text muB} jetzt in Berlin rekonstruiert werden:
,»Verse hole ich aus der Flut, / aus der dunklen, warmen Flut / der Karibischen
See,” heiit es im 4. Gesang, ,,in der die Haie wimmeln, / geborstene Verse,
Rettungsringe, / wirbelnde Souvenirs.“3 Der Schiffbruch ist zum Symbol des
Untergangs aller Erwartungen und des frithen Gedichts geworden. Die Vision
des Eisbergs fungiert als Zeitklammer; sie spannt Akteurs- und Zuschauerper-
spektive bzw. Gegenwart und Vergangenheit in poetischer Absicht zusammen
und scheut dafiir auch nicht das Paradox, sinnfillig ausgedriickt durch die
correctio in der Wendung ,,vor zehn Jahren, d.h. heute®.

Doch die poetische Krise bezieht sich nicht nur auf den dichterischen Schaf-
fensprozeB, sondern auch auf den Aussage- bzw. Wahrheitsgehalt des Gedichts.
Skeptisch konstatiert das lyrische Ich im ,,Berliner Zimmer: [ W]dhrend sich
ringsum die Stadt immer schneller verdunkelt, / unterhalte ich mich damit,
einen Text wiederherzustellen, / den es vielleicht nie gegeben hat. Ich restaurie-
re Bilder, / ich filsche mein eigenes Werk.“3” — namlich die verlorengegangene
erste Fassung des Gedichts, die der Autor zu retten sucht, aber mit ebensolchen
Zweifeln, wie er sich nach dem Aussehen des Rauchsalons der Titanic fragt.
Die Kunst selbst, die anders als der sozialistische Realismus es wollte, auch in
der raffiniertesten Ausgestaltung der evidentia nie der Wirklichkeit unmittelbar
habhaft wird, spielt dieser Skepsis in die Hénde. ,[W]ie beredt ich bin, mit
meinen Liigen®, stellt der Maler Salomon Pollock, von dem das Gemiilde im
Palmensaal der Titanic stammt, selbstironisch fest. ,,Die Wahrheit, / das dunkle
Fenster dort in der Ecke, / die Wahrheit ist stumm.*® Die Herstellung eines
Kunstwerks als Produktion von Abbildern, denen die Wirklichkeit immer
wieder entweicht — dieses Thema behandelt ironisch der 26. Gesang, der die
filmische Nachbildung eines Gemildes vom Meer im Stil eines Drehbuchs
parodiert. Zunichst der Entwurf der Kulisse: ,,Weite blaue Wasserfliche. /
Super-Totale. / Ein Halbkreis von Eisbergen [...]. Dann: ,In der Entfernung
wird eine kleine Flotte / von Rettungsbooten sichtbar (Modelle). / [...] Sprecher
(off): / Die ersten Mowen / von den Neufundlandbénken! / Boten der Rettung, /
des Lebens! / Musik [...].3» Was hier gezeigt wird, sind nur Klischees, die die
Realitéit beschonigend wiedergeben. Die lakonische Kiirze der Protokollsiitze
unterstreicht das Unglaubwiirdige dieser Zeilen. Die Erzeugung von evidentia
wird hier erneut problematisiert, diesmal aber nicht als poetisches, sondern als

35 Der gesamte Bedeutungskomplex ,,Schiff* scheint iiberhaupt bei Enzensberger fiir das

Verfertigen von Poesie zu stehen. In diesem Zusammenhang spricht er einmal von der
»Navigationsmetapher*. Vgl. Hans Magnus Enzensberger, Gedichte. Die Entstehung eines
Gedichts, 2. Aufl., Frankfurt a.M. 1963, 72.

36 Enzensberger, Untergang, 23.

37 Ebd. 26.

3% Ebd. 84, vgl. 79.

39 Ebd. 89.
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mediales Verfahren, das die Kunstanstrengung dem massensuggestiven und
i Diktat unterwirft. .
Gkoxcr):l;:g:? im 33. Gesang, prisentiert sich Enzensbt?rgers Gct;hcht am klar-
sten als ein ,,Schiffbruch mit Zuschauer®, diesmal aber in For{n einer (%roteske.
Noch einmal werden Akteurs- und Betrachterperspektwe in der Sicht de_s
lyrischen Ichs verbunden. ,Ich mache, bis auf. die Haut naB, ‘Pers_onen mit
nassen Koffern aus,” heiBt es eingangs. ,,Auf schiefer Et_)ene seh ich sie stehen,
gegen den Wind gelehnt / im schriigen Regen, updeutl}ch am Rande des Ab-
grunds. [...] Ich warne sie, ich rufe z.B. Die Bahn ist s_sc_hief, / meine Damen und
Herren, Sie stehen am Rande des Abgrunds. Jene freilich / lachen nur matt und
rufen tapfer zuriick: Danke gleichfalls.” Die Darstellyng .wcchselt Y?n der
Sicht des erlebenden zu der des beschreibenden Ichs; historische Realitit un-d
Fiktion sind jetzt nicht mehr zu trennen. Die Untergangsbewegung hat die
Passagiere und den Betrachter erfafit. Er ist einer der Thren — also ai:ICh Akteur #
geworden, wie sie ihm — gewissermafen in einer verkiirzten retorsio argumenti
_ klarmachen. Dabei durchbricht der ironische Tonfall, in dem sie lhm‘ Antwort
geben, das Gefiihl der Beklemmung, das diese furchtbare Situation im Le_ser
auslost. Der Ernst der Lage wird immer wieder verdringt: ,,Diese Personen sind
voller Hoffnungen®, fihrt das beschreibende Ich fort. ,,lm. str('injnenden Regen
[...] 6ffnen [sie] ihre Koffer und schlieBen sie wieder und singen im Chor: Am
13. Mai ist der Weltuntergang, / wir leben nicht mehr lang [...]."*! Skl.-lm}e
Details iiberspielen das Bedrohliche der Situation, wie das sinnlose Hantieren
mit den Koffern und das Absingen einer populdren Schlagermelodie aus den
Jahren nach dem Zweiten Weltkrieg zeigen. Der Betrachter mufl zwar zusehen,
wie seine Mitreisenden ertrinken, geriit auch selbst ins Wasser ,,unter Tausende
und Abertausende von klatschnassen Koffern®, stellt zuletzt aber fest: ,Ich
schwimme und heule [...], alles unter Kontrolle [...], macht nichts, zum Heulen,
auch gut, undeutlich, schwer zu sagen, warum, heule und schwimme i<.:h weli-
ter.“2 Wieder pendelt die Darstellung zwischen erlebender und beschreibender
bzw. kommentierender Ichperspektive hin und her. Die Groteske hat ihren
Héhepunkt erreicht: kein tragisches Sterben beim Schiffsuntergang wird vorge-
fithrt, sondern die Schwimmbewegung eines Davonkommenden, der zwar nicht
gliicklich ist, aber trotzdem noch ,,alles unter Kontrolle® hat. Nimmt man diesen
SchiuB als provokatives Requiem auf die politische Thematik des Gedichts, l46t
sich sogar sagen: Am Ende steht der Katzenjammer des gescheiterten Revolu-

tiondrs.

6. Fragt man sich aufgrund des bisher Dargelegten am Schluf} nocheinmal nach
der Bedeutung des Untertitels Eine Komddie, den Enzensberger seinem Poem
gegeben hat, so erscheint der Untergang der Titanic weder als komisches noch
tragisches, sondern als tragikomisches Geschehen. Kennzeichen des Tragikomi-

40 Ebd. 114.
41 Ebd. 115.
42 Ebd.
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schen ist die Verbindung und Kontrastierung der beiden elementarsten dramati-
schen Haltungen des Kiinstlers gegeniiber dem menschlichen Schicksal.#* Die
Tragikomik als Synthese des Gegensitzlichen zeigt sich bei Enzensberger in der
Mischung der Perspektiven, wobei die Involviertheit des Akteurs das tragisch-
pathetische, die Distanz des kommentierenden sowie des d#sthetisch-
genieBenden Zuschauers aber das komisch-unterhaltsame Moment erméglicht.
Dem entsprechen die kontrastierende Montage der Elemente und der stiindige
Wechsel der Stilebenen im Gedicht. Die wichtigste rhetorische Funktion hat
dabei die ironische Brechung des Pathos, das prima vista zunichst der Behand-
lung des Themas ,Untergang™ angemessen ist, jedoch immer wieder durch
Antithese, Parodie, Paradoxie und Groteske ins Komische verschoben wird.44
Unter tragikomischem Aspekt erscheint Enzensbergers Poem als allegorischer?
Abgesang auf die gescheiterten politischen und sozialen Hoffnungen der 68er-
Generation, und zwar als Schiffahrts- bzw. Schiffbruchsmetapher. Diese gehért,
wie schon die zitierten Gedichte von Alkaios und Horaz belegten, zur Topik des
tradierten Staatsdenkens, wobei hier meist die Bedrohung des ,,Staatsschiffs*
beklagt wurde.*6 Doch Enzensberger zeigt in der Handhabung dieser Metapher
keine Sorge mehr um den sehnlich erwarteten Erfolg einer politischen Bewe-
gung und kennt also auch nicht mehr das Pathos eines Alkaios oder Horaz.
Stattdessen herrscht in seinem Gedicht die Desillusionierung: ,,Wir glaubten
noch an ein Ende, damals / (wann: ,damals‘? 19127 18? 45? 68?), / und das
heift: an einen Anfang,” steht im 29. Gesang. ,,[...] Aber das Dinner geht weiter,
der Text geht weiter.*4’ Die grole Veridnderung ist ausgeblieben, es gab keinen

43 Karl S. Guthke, Geschichte und Poetik der deutschen Tragikoméadie, Gottingen 1961, Kap.
L
4 Vgl. dazu Enzensbergers Aussage in: Hans Bender (Hg.), Mein Gedicht ist mein Messer, 2.
Aufl., Miinchen 1969, 145f. . Die Sprache ist durch die ganze Temperaturskala von der
dufersten Hitze bis zur extremen Kilte zu jagen, und zwar méglichst mehrfach. Dazu ist
ein stindiger Wechsel des Pathos erforderlich. Zwischen Hyperbel und Andeutung, Uber-
treibung und Understatement, Ausbruch und Ironie, Raserei und Kristallisation, duBerster
Néhe zum gliihenden Eisen des Gegenstandes und duBerster Entfernung von ihm fort zum
Kiltepol des BewuBtseins ist die Sprache einer unausgesetzten Probe zu unterziehen.*
Allegorisch lassen sich manche Passagen des Gedichts verstechen, wenn man sie als
Sinnbilder fiir das Scheitern des Revolutionsprojekts der 68er-Generation ansieht. Die Al-
legorie unterscheidet sich vom Symbol dadurch, daB sie in der Reprisentanz die allgemei-
ne Bedeutung eines Gegenstands oder Sachverhalts wirklich erschépft und nicht durch
Verweis auf Unsagbares nur partiell darstellt. Ein Beispiel ist der untergehende Rauchsalon
mit Bakunin und Engels am Tisch. ,,Am liebsten méchten alle gerettet werden,” heiBt es
am Ende des 10. Gesangs, ,,auch du. Aber ist das nicht allzuviel / verlangt von einer Idee?
Die Partie / bleibt unentschieden. Kein Mensch / hat die beiden Herren erblickt / in einem
der Rettungsboote, kein Mensch / hat je wieder von ihnen gehért. / Nur der Tisch, der leere
Tisch / treibt immer noch auf dem Atlantik.” (Enzensberger, Untergang, 43) Der Salon ist
verschwunden, die beiden Kontrahenten auch und mit ihnen ihre Revolutionsideen. Nichts
wurde gerettet, weder konkret noch im iibertragenen Sinn, nur der leere Tisch treibt als
tabula rasa im Wasser.
Vgl. Eckart Schifer, Das Staatsschiff. Zur Priizision eines Topos, in: Peter Jehn (Hg.),
Toposforschung. Eine Dokumentation, Frankfurt a.M. 1972, 259-292.
47 Enzensberger, Untergang, 97, 99.

45

46
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Nullpunkt der geschichtlichen Situati:;n, an dem der Kapitalismus besiegt wurde
i onnen. i
undvm:ndi;z:t:; e;e:?::;:;;::nweltanschaulichen Hintergrund des Gedw?:}tfs
wand(;h sich die von Blumenberg beschriebene Daseinsmetapher des i,:;:hlltl_-
it Zuschauern* zu einer kiinstlerischen Darsteil}lngsmetapher. altli-
ot der Gestaltung, die das Geschehen im Gedicht unter wechselm{en
‘[:’hes Aftti::'l:n ;rﬁsemien, ist, fiir Enzensberger die Skepsi_s gcgem‘.i-ber der VerldB-
liz:kp;l von revolutiondrem Standpunkt und sozial[i’sn?c'her glcglzgv?,::;:
ergibt sich im Text anstelle einer ffasten Polxt{sc!le:;l thsscl;lit;‘:h:: e
als beklagenswertes Ungliick begrelfefn will, ein dsthett 0 o
i it verschiedenartigen Stationen des ,,Untf:rgangs 3 rea 151e"
:::rzpl::;tli\rrtlr: des darin involvierten Akteurs sowie des'(li:e \:or%::g:l r;:;
kommentierenden, mal genieBenden Zuschauers. Qas W(lil' l;mg thtoder e
tradierten Topos vom Schifﬂ:ruch,_ der zu(;n Sil;il;im;;x:w;l c:,ir:: literaﬁschc,;
i mkeit mit stindig
g:st:ll:un[::lr?:sfsr:ﬁ:.k]s)aoch das affektive Potential diesgs Toposﬁ d;r Quzil;:éi
Vergniigen zugleich zu mobilisieren vermag, kann 51ch_ durc :fl t‘::iCkem
ebrochene, die Geschehnisse verﬁemdgnde Pathos me. ganz - }
sondem es wird immer wieder gestort. Wie scho;) Brecl;t in Zei::;eré:sg:;e;:
Theater will auch Enzensberger keine einfiihlende, son e eine vox
zum Text und seiner Aussage. Von daher ist diese Adaption
ggtugjifggrt::::empher eine konsequent moderne Behandlung des alten
Topgrf.zensbergers Version des Schiffbruchs als Darstellungsmetaphgr kann.aber
auch erneut als Daseinsmetapher geleser'l werden, .wenn mall‘ll dlz p(?.et;si]::
Thematik wieder aufgreift und dem wichtigsten der ther;extue en I ;zggﬁ e
Gedichts nachgeht: dem zu Dantes Divina Commedia.>® Dante wu;j Pegsa-
Enzensbergers Poem genannt. Noch im Sphluﬁgesang sFeht er unt:cr erll1 W:rz =
gieren an Deck, weill gekleidet, mit einem Mam.lsklpt,_ das ..in ZCE s
Wachstuch gewickelt* ist.s! Inhaltlich entspre.chen. sich bei thlnte \1;1 nn P
berger Lauterungs- und Eisberg.5? Dante muf} in seinem Poem den Weg ;o
Holle iiber den Lauterungsberg (Purgarorio)‘ nehmeln, um zum Para hles zZu
gelangen. Bei Enzensberger lost der Eisberg im Gedicht die Katastrophe aus,

i fort-Hein: ,,Der Text bricht ab,
8 ers Geschichtsauffassung vgl. Susanne Kom : br
: ZudErEhZ? nsrl:::'egn die Antworten fort.” Enzensbergers Mausoleum c_ier Ge§ch1chlc, m.~Come-
;Ji: Blaslferg / Franz Josef Deiters (Hg.), Geschichtserfahrung im Sé:llii;lgd;f thtér;.tur.
3 Tiibingen 2000, 4 ; hier: 3
Festschrift fiir Jiirgen Schrider zum 65. Gel?urtslag, _

49 Vgl als Gegenposition etwa Wolfgang Fritz Haugt Die Bs_:_deutung von Standpunkt ugﬂ
sozi'alistischer Perspektive fiir die Kritik der politischen Okonomie, Das Argument
61-585; hier: 565, 573, 583. ; :

50 g:‘t—)’ez: i)ame spielt noch Edgar Allan Poe mit seiner Erzihlung The Narration of Arthur

Gordon Pym of Nantucket eine gewisse Rolle als Referenztext. Vgl. Enzensberger, Unter-
71, 85. Lo _
51 gE::FEM Dante erscheint auch auf S. 22, 71, 78 (hier in einer Glosse betitelt ,,Erken-
nungsdienstliche Behandlung™).
52 Wiegdemann-Wolf, Die Rezeption Dantes, 255f., 258.
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repriisentiert aber auch den heilsamen Schock der Desillusionierung, so daf sich
als verborgener Untertitel ergibt: ,,Eine Komddie der Lauterung von falschen
Hoffnungen®. Nimmt man dazu die ersten Verse von Dantes Purgatorio, ergibt

sich als literarische Anspielung der Aufbruch des lyrischen Ichs zu neuen Ufern
auch in der Produktion von Dichtung:

Zu fahren bessere Wasser, hebt die Segel
Nunmehr von neuem meines Geistes Kahn,
Der hinter sich gebracht so grausen Pegel.

Besingen werd ich jetzt den zweiten Plan:
Hier ldutert sich des Menschengeistes Streben,
Bis daf} er wiirdig fiir des Himmels Bahn.

Der toten Poesie gebt neues Leben,
Thr heiligen Musen, da ich euer Sohn [...].53

3 Dante Alighieri, Die gottliche Komédie. Ubertragen von Wilhelm G. Hertz, Frankfurt a.M.

/ Hamburg 1955, 145, Eine weitere literarische Variante des Aufbruchs nach dem Schiff-
bruch zeigt Goethes ,,Tasso* in den letzten Versen (5. Aufzug, 5. Auftritt): .Ich kenne
mich in der Gefahr nicht mehr, / Und schiime mich nicht mehr es zu bekennen. / Zerbro-
chen ist das Steuer und es kracht / Das Schiff an allen Seiten. Berstend reiBt / Der Boden
unter meinen Fiilen auf! / Ich fasse Dich mit beiden Armen an! / So klammert sich der
Schiffer endlich noch / Am Felsen fest, an dem er scheitern sollte.** Anders als am Schlufl
von Enzensbergers Poem wird der Schiffbriichige hier doch gerettet, freilich um einen
hohen Preis: ,,[d]aB dem modernen Kiinstler als Paradigma der Moderne {iberhaupt zuletzt
fiir sein empirisches Dasein keine andere Rettung bleibt als die Identifikation mit dem
feindlichen Prinzip (,So klammert sich der Schiffer endlich noch / Am Felsen fest, an dem
er scheitern sollte.). Das Arrangement mit den Kriften, die ihn zerstoren, geht iiber bloBe
Resignation hinaus und zielt auf jenen Goetheschen Begriff der aktiven Versagung oder
Entsagung, die dennoch eine Bestitigung des Lebens ist [...]. Gert Ueding, Klassik und
Romantik. Deutsche Literatur im Zeitalter der Franzésischen Revolution 17891815 (Han-

sers Sozialgeschichte der deutschen Literatur vom 16. Jahrhundert bis zur Gegenwart [V,
hg. von Rolf Grimminger), Miinchen 1987, 209.



