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EINLEITUNG : ZIEL UND WEGE.

In der Lyrik der englischen Barockdichter begegnet dem
Leser eine groBe Zahl von klassischen mythologischen Ele-
menten. Die vorliegende Arbeit fallit diese Elemente, seien
es Gestalten, Orte oder Objekte aus der antiken Mythologie,
unter dem Sammelbegriff " My t ho l o g em e " zusammen.
Die Einbeziehung der klassischen Mythologeme in die eng-
lische Barocklyrik bildet das Thema dieser Abhandlung, die
sich hauptsichlich mit der weltlichen und der religicdsen
Lyrik von sieben namhaften Barockdichtern beschaftigt, und
swar mit dem Werk von Robert H e r r i ¢ k, Richard
Crashaw, Johon Donne, George Herbert,
Andrew Ma rvell, Henry Vaughamn und John
Milton. Beriicksichtigt wird nur die Lyrik in e n g -
1ischer Sprache. "L yr i1k " 501l in weitestem
Sinne, als Gattungsbegriff, verstanden werdene.

7 i e 1 der Untersuchung ist es, am Werk der genannten
Dichter exemplarisch aufzuzeigen, wie die englischen Barock-—
dichter die antiken Mythologeme in ihrer Lyrik verwendeten.
Dabei ist vor allem die Frage zu beantworten, in welcher
Form die Mythologeme in die ILyrik eingefiigt werden, und wie
sich ihre Einbeziehung auf den Gehalt der Gedichte auswirkte.
Weiterhin soll die Problematik untersucht werden, die sich
aus der Verwendung heidnischer Mythologeme in der christ-
lichen Dichtung ergibt. Die Untersuchung darf sich aber mnicht
in der Beantwortung dieser beiden Hauptfragen erschopfen,
wenn sie ein umfassendes Bild von der Mythologie-Verwendung
in der englischen Barocklyrik zeichnen soll. Deshalb mufl
die Fragestellung moglichst oft variiert werden.

Ein Uberblick iiber die G 1 i ed e rumng und die
Methoden der Arbeit zeigt, unter welchen Aspekten
die verschiedenen Probleme behandelt werden. Am Beginn einer
Untersuchung, die sich mit Mythologie beschaftigt, muB eine
Kliarung dieses Begriffs stehen. Das 1., Kapitel versucht




deshalb, die Begriffe "Mythos" und "Mythologie" ndher zu
umschreiben und einen knappen historischen Uberblick iber
die Mythologie-Deutungen in den verschiedenen Epochen bis
zum .17. Jahrhundert zu geben. — Das 2. Kapitel befafit sich
mit Robert Herrick, der nicht zu den Metaphysical Poets ge—
hsrt und daher getrennt von ihnen behandelt wird. Erforscht
werden die Quellen der Mythologeme, die Tendenzen des Dich-—
ters bei ihrer Auswahl, der EinfluB der Renaissance und

des Barockzeitalters auf die Gestaltung der Mythologeme,
die Addquanz ihrer Einfligung in die Gedichte und die Ver-—
schmelzung von antiken und christlichen Vorstellungen « =
Im 5. Kapitel stellt sich das Gehalt—Gestalt—Problem bei
den Metaphysical Poets, wenn nach der "Funktion" der My-
thologeme in der Iyrik gefragt und dabei untersucht wird,
ob sie als Vergleichs— oder als Wesenselemente in der Dich-
tung stehen. Im Rahmen dieser Fragesfellung wird auch auf-
gewiesen, in welche poetischen Stilfiguren die Mythologeme
eingebaut sind und ob sich in ihrer Verwendung nur die
Konvention oder aber eine gewisse Originalitidt zeigte =—

Das 4. Kapitel behandelt das Problem der Vereinbarkeit

von heidnischer Mythologie und christlichem Glauben in

der Lyrik der Metaphysical Poets und priift nach, welche
Losung des Problems die einzelnen Dichter fanden. — Im D.
Kapitel werden Miltons Gedichte einzeln besprochen, damit
eine iibersichtliche Darstellung der mythologischen Filille
gewdhrleistet ist, und unter verschiedenen Aspekten betrach-—
tet, damit die Kunst des Dichters eine gerechte Wirdigung
erfihrt. Die Art und Weise der formalen Verwendung der
Mythologeme, die Bindung des Dichters an seine Vorlage und
seine schépferische Leistung, Inhalt und Intensitat der
Aussagen seiner Mythologeme, die Verbindung von antiker
Mythologie, barocker Gestaltung und purltanlsch—chrlst-
lichem Geist und schlieBlich der bezug der Mythologeme zu
Thema und Gesamtaussage eines Gedichtes werden untersuchte. -
Fine Gesamtschau der aufgegriffemen Probleme im 6., Kapitel




s

Dutlen, der
beschlieBt die Arbeit. Unter den Aspekteéﬁagg Kenntnis,
Auswahl, Anwendung, Verwandlung und des Verstdndnisses der
Mythologeme werden die Ergebnisse der Untersuchung zusammen-—
gefalit. Die spezielle Verwendungsweise der Mythologie bei
den einzelnen Dichtern wird charakterisiert und die Haltung
der verschiedenen Barocklyriker gegeniiber der heidnischen
Mythologie im Uberblick aufgezeigt,

Die Mythologeme werden jeweils im Anschlufl an ein Zitat
aus der Barocklyrik kommentiert. Die wichtigsten Fundstel-
len in der antiken ILiteratur werden in den Anmerkungen ge-—
nannt. Zur weiteren Information sei auf die bekannten Ge-
schichtswerke und mgggglgg%schen'Lexiké ve%ﬁiésen (vegl.
die Bibliographie am Ende der Arbeit).

1. KAPITEL : MYTHOS UND MYTHOLOGIE.

Die beiden Termini "Mythos" und "Mythologie" sind in
den Wissenschaften des 20, Jahrhunderts zu vieldeutigen
Bezeichnungen geworden (1). Eine Klirung und Spezifizierung
der Begriffe tut dringend not, gehdrt aber nicht zur Auf-
gabe dieser Arbeit, die sich darauf beschrénkt, eine fur

(1) Cf. die verschiedenen Auffassungen in:

Wolfgang Aly: Artikel "Mythos", in: Pauly - Wissowa,
Realencyclopddie der class. Altertumswissenschaften,
Stuttgart 1935, 32. Halbband, pp. 1374-141l.

Walter Brugger: Artikel "Mythus" in: Philosophisches
Worterbuch, 5. rev. Aufl., Freiburg 1953, p. 202f.

Rudolf Eisler — Karl Roretz: Worterbuch der philo-
sophischen Begriffe, 4., vollig neu bearb. Aufl.,

Wilhelm Stihlin: Artikel "mythos" in: Theol.Worterbuch
zum NT, ed. G. Kittel, Stuttgart 1942, 4.,Bdey PP
769-803 (mit reicher Bibliographie).

Paul Tillich: Artikel "Mythos" in RGG (Die Rgligion
in Geschichte und Gegenwart), 2.rev.iufl., Tlbingen
1930, . Bd.IV, p. 364f.

L. Walk: Artikel "Mythologie®" in LThK (Lexikon fir
Theologie und Kirche), Freiburg 1935, Bd.VII, p. 412
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die Literaturwissenschaft brauchbare Definition zu finden.
AuBer der ndheren Umschreibung der Begriffe “Mythos" und
"Mythologie" enthélt das 1. Kapitel einen kurzen histori-
gchen Uberblick iiber die verschiedenen Mythologie-Inter-
pretationen bis zum 17. Jahrhundert, um das Verstéandnis
fiir die Position der Barocklyriker in der Geschichte der
Mythologie-Deutungen zu erleichtern.

I. Der Begriff "Mythcs'.

"Mythos' kommt von "mythéomai' (sagen, erzdhlen).
Cberbegriff ist also das Sagen, das sprachliche Erfassen.
Die "differentia specifica' ist die unmittelbare und sym-
bolhafte Weise des sprachlichen Erfassens. - Der Begriff
"Mythos kann auch unter einem formalen und einem materia-
len Aspekt gesehen werden.

a) Formaliter: Mythos ist primitive, bildhafte, konkreti-
sierendé, zum Symbol verdichtende, sprachliche Erfassung
und Ausdrucksweise. ‘

b) Materialiter: Der Mythos als dusdrucksform erfalt das
Entgegenstehende, die Um—~ und Innenwelt des Menschen.
Deshalb umgreift er Theogonien und Kosmogonien, Pflanzen-,
Tier- und Menschenleben, Vorgénge in der kosmiscken und
Fhénomene der irdischen Natur.

¢) Totaliter: Seinsverhalt und unmittelbares menschliches
Erfassen verschmelzen aber in der symbolhaften Bild-Er=

zihlung zur unaufldsbaren Einheit. Deshalb kann Mythos
ale unmittelbare, konkretisierende und symbolisierende
sprachliche Erfassung eines Seinsverhalts definiert
werden. Mythos als "energeia' und Mythos als "ergon"
sollen in dieser Umschreibung in gleicher Weise ent-

Halten sein.
I1I. Der Begriff "Mythologie',

Cft bezeichnet men heute mit "Mythologie' Jjene Welse
des sprachlichen Erfassens, die oben mit dem Begriff "Mythos"
cemeint ist. AuBerdem begegnet uns der Terminus "Mythologie"
alsg snerkannter Name der Wissenschaft, die sich mit der
Erforschung der Mythen befaBt. - Die vorliegende Arbelt
versteht "Mythologie'" aber als von Mythographen oder Dich~
tern gesammelte, verburdene und susgestaltete Mythen, d. h.




als Gesamtheit der Mythen im Werk eines Dichters oder in
der Uberlieferung eines Volkes.,

Die folgenden Abschnitte geben einen kurzen Uberblick
iiber das Mythologie-Verstindnis der verschiedenen histo-

risdhen Epochen.

III. Mythologie-=Deutungen in der Antike.

Die Deutung der griechischen Mythologie beginnt mit
Xenophanes, der ihren Wahrheitsgehalt bezweifelt. Die in
der Antike am hiufigsten vertretenen Ansichten lassen sich
auf drei Hauptauffassungen reduzieren (2):

1., Die historizistische Deutung: Euhemeros von Messene (um
300 v.Chr.) lehrt in seinem Werk "Hiera Anagraphd®, die
Gotter der Mythologie seien urspriinglich historische
Personlichkeiten gewesen, die wegen ihrer hervorragen—
den Leistungen vergottlicht wurden. -~ Der Euhemerismus
war in der Antike weit verbreitet.

2. Die allegorisch — moralische Auslegung: Zeno, Chrysipp,
Krates, Apollodor, Marc Aurel, Epiktet und Cornutus
vertreten die Auffassung, die homerischen Epen seien
Erbauungs— und Belehrungsbiicher, in denen die Tugenden
als allegorische Personen auftreten.

3, Die mystische Interpretation: Die neupythagorsdisch -
neuplatonische Deutungsart sucht nach einem tief ver-
borgenen Sinn in der Mythologie und erschlieft mit Hilfe
der Etymologie die in den Gotternamen angeblich ausge-—

driickten physischen und psychischen Potenzen.

IV. Mythologie — Interpretationen im christlichen Altertum.

Die Haltung der Kirchenvidter gegeniiber der Mythologie
ist nicht einheitlich. Manche polemisieren gegen die heid-—
nischen Gottheiten der Mythologie, andere streben eine

(2) Darstellung der‘verschiedenen Theorien bei:
H.J. Rose: A. Handbook of Greek Mythology, S5th ed.,
London 1953, p. 1ff.
W.F. Schirmer: Antike, Renaissance und Puritanismus,
Miinchen 1924, p. 35ff.
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Harmonisierung mit den biblischen serichten und Lehren

Alle

le Lactantius und Isidor von Sevilla fassen die Mythologile

als phantasievolle Verfdlschungeg
der Wirklichkedit auf. - Lactantius pole-
misiert gegen die antike Religion und gegen die Dichter.
Die Mythologie sei dadurch entstanden, dafB die Dichter
durch ihre phantasiereiche Darstellung wirkliche Ereig-
nisse entstellt hitten. "Non ergo res ipsas gestas fin-
xerunt poetae, quod si facerent, essent vanissimi, sed
rebus gestis addiderunt quendam coloreme. Non enim ob-—
trectantes illa dicebant, sed ornare cupientes. Hinc
homines decipiuntur" (3). — Isidor von Sevilla libernimmt
die Ansicht des lactantius. Isidor schreibt in seinem
enzyklopddischen Werk "Etymologiae" (VIII, 11), die an-
tiken Gotter seien Menschen gewesen, deren Ruhm durch

die Dichter gesteigert worden sei (4). — Paulinus von
Nola (geste. 431) urteilt noch h&érter. Er meint, die
neidnischen Dichter hitten Liigen vorgetragen (XX, 32 ff).

Clemens von Alexandrien hilt die Mythologie fir eine
Imitation alttestamentlicher
Wunder. — Die alexandrinische Katechetenschule
lehrte im AnschlufB an die jildisch—christliche Apolo-—
getik, das Alte Testament sei &Hlter als die Schriften

der Dichter Griechenlands; folglich hidtten die Dichter
aus dem Alten Testament gelernt und geschipft. Dieser
Gedankengang ist ailgemein unter der Bezeichnung "Alters-—
beweis" bekannt. Er filhrte zu Bestrebungen, Parallelen

(3) Lactantius, Divinae Institutiones I, 11, in ML 6,

p. 171 (Migne, Patrologia Latina), auch zitiert bel
E.R. Curtius, Europdische Literatur und lateinisches
Mittelalter, Bern 1948, p. 452, im folgenden zitiert
als "E.R. Curtius".

(4) Cf. Max Manitius: Geschichte der lateinischen Literatur

des Mittelalters, l.Teil, Miinchen 1911, p. 60.
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zwischen biblischen Berichten und heidnischen Mythen
aufzuweisen. Flavius Josephus verglich die gefallenen
Engel mit den Giganten aus der griechischen Mythologie.
Tertullian (Apol. 22) iibernahm diese Parallelisierung
(5). Clemens von Alexandrien findet Hinweise auf die
Sintflut bei Platon (Clemens, Strom. V, 9, 5), Beleh-
rung liber Gott bei Empedokles und Solon (ibid.V, 81,

1 f.). Er weist nach (ibid. VI, 28, 1ff.), "daB die
Griechen nicht nur ihre Lehren von den Barbaren nahmem,
sondern auch auBlerdem mit den unglaubhaften Erz&hlungen
der griechischen Sagengeschichte die wunderbaren Taten
nachahmen, die bei uns von alter Zeit her auf Grund der
gottlichen Macht durch heilig lebende Minner zu unserer
Bekehrung vollfilhrt wurden" (6). Wie diese Stelle be-
weist, erreichte die Harmonisierung der griechischen
Mythen mit der biblischen Offenbarung in den Schriften
des Clemens von Alexandrien ihren Hohepunkte

%, Schon die friilhchristlichen Apologetem hatten die Auf-
fassung vertreten, die antike Mythologie enthalte eine
teilweise entstellte Uroffenbarung
und erzihle folglich viele Ereignisse, liber die auch
die Bibel berichte. — Im Gegensatz zu diesen Harmoni-—
sierungstendenzen stehen die rigoristischen Versuche,
die Mythologie als Teufelswerk v0llig auszumerzemns.

4. Fortumatus bezeichnet Mythologie als D& mon e n -
welte — Da sich die antiken Mythologeme hartnidckig
in der Dichtung behaupteten, wulten die Kirchenschrift-
steller keinen anderen Ausweg, als die Gotter in die
Hslle zu verbannen. In seiner "Vita Sancti Martini"
(573-74 verfaBt) berichtet Fortunatus, der heilige
Martinus "habe die Damonen bedroht, indem er sie bei

(5) P. Heinisch: Der EinfluB Platos auf die dlteste
christliche Exegese, Miinster 1908, p. 17l.

(6) Zitat nach E.R. Curtius, loc. cit., Dp. 224.
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ihrem Namen rief; den Merkur habe er als besonders
schlimmen Feind bezeichnet, den Jupiter aber als einen

stumpfsinnigen Tolpel" (7).

5., Fulgentius (467— 532 ?) stellt in 3 Biichern "Mitologiae"
50 Mythen zusammen und deutet sie mo r a 1 i s ¢ h.
Er verfalBt Interpretationen der Aeneis ("Expositio Vir—
gilianae continentiae secundum philosophos moralis")
und der Thebais des Statius ("Super Thebaidem"). Die
antiken Gstter sind fir ihn "Daemones potius quam dedi"
(illits 111, 5)e

Das christliche Altertum beschiftigte sich vor allem aus
apologetischen Griinden mit der heidnischen Mythologie. Zwel
Tendenzen lassen sich aufweisen: man mdchte entweder einen
wahren, historischen Kern aus der Mythologie herausschidlen
oder aber sie als Teufelswerk verdammeﬁ.

V. Mythologie—Auffassungen im Mittelalter.

Auch im Mittelalter versucht man, die Mythologie zu
"depaganisieren". Die allegorische und die mystische Inter-
pretation iiberwiegen (8). Die Skala der Einstellung zur
Mythologie reicht von der monastisch — rigorosen Ablehnung
durch Notker Balbulus (um 900) bis zur erstaunlich freien
1iterarkfitischen Betrachtungsweise des franz¥sischen Gram—
matikers Aimeric in seiner "Ars lestorial (9).'

(7) Zitat nach E.R. Curtius, lop. cit., p. 459.

(8) Nahere Darstellung bei: Otto Gruppe, Geschichte der
klass. Mythologie und Religionsgeschichte wghrend
des Mittelalters im Abendland und wihrend der Neu—
zeit (= Supplement 4 von: Ausfiihrliches Lexikon der
griechischen und romischen Mythologie, ed. W.H.
Roscher, Leipzig 1921).

(9) VerfaBt 1046. Cfo. E.R. Curtius, loc. citey pe 460.
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1. Charakteristisch fiir die Mythologie—-Auffassung des
Mittelalters sind die r omantischen Pa-
raphzrasen antiker Dichtungen. Astrologische,
allegorische und euhemeristische Elemente werden n&am-—
lich eingefiigt. — Eine solche Paraphrase begegnet uns
im "Roman de Troie" des Benoit de Saint-Maure (10).

Er stiitzt sich hauptsdchlich auf die Nacherzdhlungen
des Dares Phrygius (11), der im Abendland bevorzugt
wurde, in zweiter Linie auf Dictys Cretensis (12).

Der lateinische Text dieser Autoren kam der Unkennt-
nis des Griechischen im Mittelalter entgegen. Benoit
schildert Hektor als das Ideal des mittelalterlichen
Ritters und verpflanzt die Ilias in das Milieu des 1Z2.
Jahrhunderts (13). Die Achill-Polyxena—Episode wird zur
langen Romanze ausgestaltet. — Ein &hnliches Schicksal
widerfuhr der Aeneis Vergils im "Roman d'Eneas" (14).
Auch hier handelt es sich um poetische Ausgestaltung

im Geiste des Mittelalters. — Gerne greift man auch aus
Ovids "Metamorphosen" einzelne Teile heraus und spinnt
sie aus (15).

2., Die allegorisch-moralische
Deutung herrscht vor. Schon seit langem wehr—
ten sich Religion und Vernunft gegen den Inhalt der

homerischen Mythologie. So suchte man hinter den Per—
sonen und Erelgnissen verborgene Wahrheiten. Die Methoden

' (10) Ed. L. Constans, Paris 1894 - 1912.

(11) Dares Phrygius: De Excidio Troiae Historia, ed. Fe
Meister, Leipzig 1873.

(12) 4.Jh. n.Chr. — Dictys Cretensis: Ephemeris de Historia
Belli Troiani, ed. F. Meister, Leipzig 1872.

(13) Cf. Douglas Bush: Mythology and the Renaissance Tra—
dition in English Poetry, 2.Aufl., New York 1957, D8

(14) Eneas: roman du x11% sidcle, ed. J.=J. Salverda de
Grave, Paris 1925 — 29.

(15) Cf. Edmond Farals: Recherches sur les sources Latines
des contes et romans courtois du moyen 8ge, Paris 1913.
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iibernahm man von der Bibelexegese. Schon Origenes hate
te bei der Auslegung der Hl. Schrift drei Bedeutungs-
ebenen unterschieden. Dante zdhlt vier Auslegungsweisen
apf: wértliche, allegorische, moralische und anagogische
Deutung (16).

Eine allegorisch interpretierende Version der Meta—
morphosen Ovids (17), die im 14. Jahrhundert in latei-
nischer Sprache verfaBt wurde, sei hier als Beispiel fir
eine groBe Zahl shnlicher Werke genannt. Pyramus (= Got—
tes Sohn), liebt dort Thisbe (= die menschliche Seele),
aber eine Mauer (= die Siinde) trennt sie voneinander.
Die ganze Episode wird in dieser Weise ausgedeutete

%, Die christlich-mittelalterliche Literaturwissenschaft
steht der Mythologie ablehnend gegeniiber und mdchte ilber-
haupt den Einflul der profanen Poesie zuriickdrsngen (18).
Der Englinder Aldhelm fordert, die Dichtung solle christ-—
liche Gegenstinde besingen. Er ist der erste Vertreter
(geb. 639) der lateinisch+angelsdchsischen Kultur (19)
und steht in der Tradition der lateinischen Dichtung
des christlichen Altertums (20), in der Tradition eines
Prudentius, der von den antiken Gattungen nicht mehr
abhingig war und die Inhalte der christlichen Glaubens-
und Sittenlehre mit groBer Begabung besang (21)e -

(16) Dante, Il Convivio II, 1.

(17) Thomas Waleys (= Petrus Berchorius): Metamorphosis
Ovidiana moraliter explanata, Paris 1509.

(18) C£f. E.R. Curtius, log. cit., Exkurs lber altchristliche
und mittelalterliche Literaturwissenschaft, pp. 445 -

463.

(19) Cf. Christopher Dawson: The Making of Europe,
London 1932, p. 206f.

(20) Gesamtdarstellung beil F.J.E. Raby: History of Christiam
Tatin Poetry from the beginnings to the close of the
Middle Ages, Oxford 1927.

(21) Cf. Rodrigwez Herrera: Poeta Christianus. Prudentius'
Auffassung vom Wesen und von der Aufgabe des christ-—
1ichen Dichters, Diss. Minchen 1936.
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Eine rigorose Haltung nimmt Notker Balbulus ein, der
in zwei Briefen (um 890) an seinen Schiiler Salomo die
"gentilium fabulae" ohne Umschweife ablehnt (22).

Im allgemeinen vermeidet das Mittelalter eine direkte
Verdammung der Mythologie, da es moralische Lehren in den
Mythologemen aufzuspliren sucht, bevorzugt aber christliche
Themen in seiner Dichtung (23).

VI. Mythologie—Auslegungen in England.

1. Wichtige Qu e 1 1 en . Im Zeitalter des Humanismus
gehtren italienische Werke der Renaissancezeit zu den
Hauptquellen der Mythologieverwendung und —deutunge Sie
iben einen groBen EinfluB auf die englischen Humanisten
aus. Boccaccios "De Genealogiis Deorum", Venedig 1472
(verfast 1350a60),fa8t die antiken Gotter symbolisch
auf. Den Christem soll auf diese Weise die Lektiire der
heidnischen Dichtung ermtglicht werden. — Natalis Comes
(Natali Conti), "Mythologiae sive explicationum fabularum
libri X", Venedig 1551, untersucht systematisch alle

Sagen der Antike auf ihre allegorische Bedeutung hin (24).
Da man das moralische Ziel und den lehrhaften Charakter
der Dichtkunst betont, sucht man in der Renaissance in
jedem dichterischen Werk nach dem allegorischen Sinn.

Mit ihrer moralischen Interpretationsmethode stehen
Boccaccio und Conti in der auf Fulgentius zurilickgehen—

den Traditione.

(22) E. Dimmler: Das Formelbuch des Bischofs Salomo III.
von Konstanz, 1857, ppe 64=78.

(23) Zum ganzen Abschnitt iber das Mittelalter cf. Douglas
Bush, loc. cito, DPDe 7-47, und die grofBe Biblio-—
graphie am SchluB seines Werkes., — Eine groBere An—
zahl von Mythographen des Mittelalters bespricht
Otto Gruppe, lope clte, Do 4ff.

(24) Weitere Renaissance-Werke, die sich mit der Mytho—
logie auseinandersetzen, bei W.F. Schirmer, log. cit.,

Poe 40,
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Die Renaissance riickt die Mythologie in die Nzhe
der Allegorie, die sie als feierlichen Ausdruck huma-
nistischen Lebensgefiihls betrachtet. "Allegorien sind
Sinnbilder der Steigerung des Lebens zum Idealen hin,
wie es die Zeit verlangt, und zwar festvolle Sinnbil-
der; sie sind das Mittel, mit dem man dem Dasein eine
feierliche Gestaltung gibt; sie fllhren nicht aus der
Wirklichkeit heraus, sondern geben ihr einen idealen

Charakter" (25).

2., Verschiedene Deutungsarten inder Renailssanee.
. Die moralische Auslegung herrscht vor im Kreis

der englischen Humanisten (26). Auch der Puritaner
Golding betreibt sie, um die Mythologeme von ihrem
heidnischen Gehalt zu reinigen. — Die mystische Inter-
pretation wird im Zusammenhang mit der Bibelexegese
geiibt und empfingt Anregungen vom Platonismus. Die
Dichtung gilt als eine Art Apokalypse. — Die identi-
fizierende Auslegung sieht in den mythologischen Fi-
guren verhiillte biblische Personen und stellt die My-—
thologie als von Heiden verfalite Schopfungsgeschichte
hine

3, Die Mythologie—Interpretation im B a r o ¢ kzeit-
a lterTe 2Zu den moralischen und theologischen Deu-
tungen der Mythologie tritt im 17. Jahrhundert die
wissenschaftliche. Francis Bacon von Verulam (1561 -
1626) ist ein Vertreter der rational-wissenschaftlichen,
zugleich aber auch allegorischen Interpretation. Bacon
sah die antike Dichtung und Mythologie als "fained (feigned)
nistory" an (27). Er nennt zwei Funktionen der "para-
bolical and allusive poetry": diese Dichtung soll entweder

(25) Paul MeifBner: England im Zeitalter von Humanismus,
Renaissance und Reformation, Heidelberg 1952, De 166.

(26) Cf. Thomas Wilson: The Arte of Rhetorique, 1553.
(27) Francis Bacon: De Augmentis Scientiarum, II, 13.
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die Unwissenden belehren oder aber die Mysterien ver-
hiillen und vor der Profanierung schiitzen (28)., Die
Mythen seilen Hlter als die Dichter, die sie in Verse
brachten. Man mufl die Mythen ansehen "not as the pro-
duct of the agey or invention of the poets, but as
sacred relics, gentle whispers, and the breath of bet-
ter times, that from the traditions of more ancient
nations came, at length, into the flutes and trumpets
of the Greeks" (29). Bacon 16st in "The Wisdom of the
Ancients™ aus 31 antiken Mythen moralische, politische
oder philosophische Lehren heraus: die "Weisheit" der
Alten. Orpheus wird z.B. rational als Gelehrsamkeit
gedeutet und Eurydike als Objekt der Gelehrsamkeit (30). —
Henry Reynolds will in seinem Werk "Mythomystes™ be-—
welsen, daB die antiken Sagen eigentlich Allegorien
moralischer und philosophischer Wahrheiten sind. In den
Sagen konne der Einsichtige die Geheimnisse des gott-
lichen Wirkens aufspiliren, wenn er die Schale vom Kern
zu losen verstiinde. Reynolds meint, die Philosophen
seien nun die wahren Dichter (31). Damit wird die an-—
tike Mythologie und Dichtung obsolet. Wissenschaft und

Ratio treten an ihre Stelle.

In der Nachfolge des Deutschen Gerhard Johann VoB
(1577-1649) vertreten verschiedene Englinder die Theorie,
das antike Heidentum sei eine verfdlschte Form der
jiidischen Offenbarungsreligion (32). — Edward Lord

(28) Francis Bacon: The Advancement of Learning, IL, 4.

(29) Aus dem Vorwort zu "The Wisdom of the Ancients"
(De Sapientia Veterum).

(30) Cf. Kuno Fischer: Francis Bacon und seine Schule,
Gescheo der neueren Phil., X, Heidelberg 1904, pl85fif.

(31) Zu Bacon und Reynolds cf. Basil Willey: The Seventeenth
Century Background, 5th ed., London 1950, p. 207ff.

(32) Cf. Alexander Ross (1590-1654): Pansebeia or a View
of all Religions in the World e..y 1653; Edmund
Dickinson (1624-1707): Diatribe de Noae in Italiam
adventu eiusque nominibus ethnicis, Oxford 1655.
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Herbert of Cherbury (1583-1648) ersetzt zwar in seiner
Schrift "De religione gentilium ...", Amsterdam 1663,
den Begriff der Offenbarung durch den der angeborenen
natiirlichen Gotteserkenntnis, leitet aber auch viele
der heidnischen Gttternamen aus hebrZischen Namen ab. -
Edward Stillingfleet (1635-1699) nimmt in "Origines sacrae"
(111, 5) an, die Griechen hitten ihre Mythen den alt—
testamentlichen Erzidhlungen nachgebildet. — Ralph Cud-
worth (1617-88) glaubt, in den griechischen und rémi-—
schen Gottern seien nur verschiedene Wirkungsweisen des
Einen Gottes ausgedriickt (33)e — William Turner (1653
1701) lehrt (34), den griechischen und den biblischen
Mythen liege eine Uroffenbarung zugrunde (55 )e

Im England der Renaissance wird die Mythologie also
moralisch ausgedeutet. Die dabei gewonnenen Lehrextrakte
werden im Barockzeitalter immer mehr zur Hauptsacheo. Das
Rationale verdringt den Mythos, und die Philosophie er—
n5lt den Vorrang vor der Poesiee. — Um auch dem Christen
die allegorisch—rationale Interpretation zu ermdglichen,
wird der heidnische Charakter der Mythologie durch die
schon von den frithchristlichen Apologeten und Clemens
von Alexandrien vertretene Theorie abgeschwicht, die
Mythologie imitiere nur die alttestamentlichen Schriften
oder enthalte eine verhiillte Uroffenbarung.

Die Entwicklung der Mythologie—Deutung von der Antike
bis zum Barockzeitalter verlduft also in einer Richtung,
die vom urspriinglichen Mythos fortfihrt und immer stdrker
zur rationalen Deutung der Mythologie tendiert. Mit diesem

(33) Ralph Cudworth: The True Intellectual System of
the Universe, London 1678, c. IV.

(34) William Turner: Attempts towards an Explanation
of the Theology and Mythology of the Ancient Pagans,

London 1687.
(35) Zum letzten Absatz cf. Otto Gruppe, 1loGe Giltes; Peb3ffe
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Prozefl sind die Bestrebungen verflochten, Mythologie
und biblische Offenbarung zu harmonisieren. — Die Dich-—
tung der englischen Barocklyriker 1i(3t sich nur ver-—
stehen, wenn man sie im Zusammenhang mit dieser histo-
rischen Entwicklung sieht.

iWZ- KA%;TEL : ROBERT HERRICK : RENAISSANCE UND BAROCK.

Die Mythologie in Herricks Lyrik war bisher noch
nicht Gegenstand einer wissenschaftlichen Untersuchunge.
Bush, Delattre und Mq;Euen erwihnen nur beilBufig einige
Beispiele von Mythologemen (1). Wir sind in erster Linie
also auf den Text selbst angewiesen (2).

I. Einleitung: Lyrik im EinflufBbereich der Pastoral-—
dichtunge

Als Robert Herrick (1591-1674) zwischen 1610 und 1620
seine ersten Gedichte schrieb, stand die englische Lyrik
noch stark unter dem EinfluB der Pastoraldichtung, deren
Anfinge auf die griechischen Dichter Theokrit, Bion und
Moschus zuriickgehen. Vergil, der in ihrer Nachfolge steht,
besingt das Land Arkadien und erweitert die Schéferwelt,
die er bei den Griechen vorfindet, durch allegorische
Figuren (3). In der Renaissance blitht die Sché@ferdichtung

(1) Douglas Bush: Mythology and the Renaissance Tradition
in English Poetry, 2.Aufl., New York 1957, p. 217f.

Floris Delattre: Robert Herrick, Paris 1911, pDe.
391—443 .

KJ.Ao Mo_Euen: Classical Influence upon the Tribe of
Ben, Cedar Rapids Jowa 1939 (siehe Registex!).

(2) Zitate nach der Ausgabe von L.C. Martin: The Poetical
Works of Robert Herrick, Oxford 1956 (im folgenden
zitiert als "Martin — Herrick").

(3) Cf. F.R. Hamblin: The Development of Allegory in
the Classical Pastoral, Chicago ¥28.
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wieder auf. In England greift man die Werke von
Boccaccio (Ameto, 1341), Sannazaro (Arcadia, publ.
1504) und Montemayor (1520-61, Diana) auf und fithrt
sie weiter: Sir Philip Sidneys "The Countess of Pem-
broke's Arcadia" erscheint in London im Jahre 1590.
Eine andere Hirtendichtung setzt die Tradition Chau-
cers, d'Urfés und Clément Marots fort (4): Spensers
"The Shepheardes'Calendar".

In allen diesen Werken fithren Hirten, welche die
amoursse Sprache meisterlich beherrschen, ein fried-
liches und unbeschwertes Landleben, das sich durch
Reinheit der Sitten, Einfachheit und unverdorbene Le-~
bensweise auszeichnet und von Liebeswerben, Gesang und
Flotenspiel erfiillt ist. Liebliche Landschaften mit
sanft geschwungenen T&dlern und lppig blilhenden Wiesen
bilden den malerischen Hintergrund fir dieses Hirten—

lebeno

Aus dem bukolischen Roman Sidneys und den Eklogen
Spensers, der Anspielungen suf Personen und Ereignisse
seiner Zeit in die Dichtung einfiihrt, dringt die Hirten-
poesie dann in alle literarischen Gattungen ein, in die
Erzihlungen Lodges und Greenes, in die Dramen Peeles,
Lylys und Shakespeares und in die Lyrik von Breton,
Barnfield, Daniel, Drayton, Constable, Marlowe, Wo. Ra-
leigh und E. Vere. Auf diese Weise wird die Pastoral-
dichtung in England heimisch und erreicht ihren Hohpunkt

(4) Zur Geschichte der Pastoraldichtung in England cf.
die oben genannten Werke und:

E.K. Chambers: English Pastorals, London 1895.
Katharina Windscheid: Die englische Hirtendichtung
von 1579-1625, Halle 1895,

FJW. Moorman: William Browne. His Britannia's

L ]

Pastorals, and the Pastoral Poetry of the Eliza-—
bethan Age, Strasbourg 1897.

W.W. Greg: Pastoral Poetry and Pastoral Drama,
London 1906.



in Miltons "ILycidas" (1637).

Auch Herrick kann sich dem Einflufl der Hirtenpoesie
nicht verschlieBen (5). Wir finden bei ihm eine Fiille
von Figuren aus dieser Dichtungsgattung. Die Namen Ama-
rillis, Amintas, Anthea, Chloe, Corinna, Diamene, Elektra,
Julia, Lucia, Lydia, Mirtillo, Montano, Myrha, Oenone,
Perenna, Perilla, Phyllis, Sapho, Silvio und Thyrsis
kehren in seinen Gedichten immer wieder, miissen hier
aber streng von den mythologischen Namen getrennt werden
(6), die im Laufe der Geschichte in die Pastoraldichtung
oder von Herrick selbst in seine Lyrik aufgenommen wurden.

Die Auswirkungen der Hirtenpoesie auf die Mytholo-
geme werden in Herricks Gedichten sichtbar. Der spiele-
rische und oberflichliche Charakter der Pastoraldichtung
verflacht auch die Mythologie. Der Dichter, der viele
Hirtennamen wegen ihres Wohlklangs und um der Abwechslung
willen in seinen Gedichten verwendet, verfihrt mit mytho-
logischen Namen bald ebenso. Eine stereotype Anwendungs—
weise bildet sich heraus, die keine neuen und wesentlichen
Aussagen mehr ermdglicht. In "Corinna's going a Maying"
(7) heiBt es, Aurora streue ihre Farben in die Luft. Der
Dichter spricht hier nicht vom Mythos der Gottin Eos
(1at. Aurora), sondern greift zu einer zur Formel er—
starrten Personifikation der Morgenrtte. Dieser Usus
wiederholt sich in demselben Gedicht:

"And Titan on the Eastern hill
Retires himselfe, or else stands still
Ti11 you come forth" (8).

(5) Cf. Floris Delattre, loc.cit., DD 265-280 (Le
Pastoralisme).

(6) Uber die Auswirkungen der Schaferpoesie auf Herricks
Iyrik cf. auch K.A. Mc. Euen, lop. citey, Pps 191-194.

(7) Martin — Herrick, p. 67,
(8) Ibids, P« 68.
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Die Sonne wird hier Titan genannt, weil der Sonnen—

gott Helios einer der bekanntesten Titanen ist (9).

Etwas Wesentliches wird aber mit dem Gebrauch dieses
Namens nicht ausgesagte.

Mythologie und Pgstoraldichtung stammen aus der An-—
tike und verbanden sich schon frih in den klassischen
Eklogen. Das filhrte aber nicht zu eilner Aufhebung aller
Unterschiede. Herrick 1Bt in "An Eclogue, or Pastorall
between Endimion Porter and Iycidas Herrick, set and
sung" die Hirten direkt agieren und sprechen, fithrt die
mythologischen Namen Apollomn und Pan aber nur indirekt
ein, also entweder in einem Vergleich oder in einer An—
rufung durch einen "Hirten":

"Lyce 3 Breake, if thou lov'st us, this delay,
End. : Dear Lycidas, e're long,

I vow by Pan, to come away

And Pipe unto thy Song" (10).

7u all den Hirtennamen in diesem Gedicht gesellen sich
die Namen Pan und Apollon (Z. 36)e Pan war der arkadische
Gott der Hirten und Apollon muBte als Hirt ein Jahr lang
bei Admetos zur Strafe fiir die Tétung der Kyklopen die-
nen (11). Beide stehen also mit Recht in einem Hirtenge-
dicht. Aber ihr Mythos wird nicht ausgesponnen, sondern
von dem idyllischen Beiwerk verdringt.

Die Stellung der Mythologeme inmitten konventioneller
Pastoralelemente legt die Vermutung nahe, Herrick habe
nicht aus der friihen griechischen Mythologie, sondern
aus der romischen und aus spdteren Dichtern geschipfte
Diese MutmaBung bedarf jedoch einer beweiskraftigen Be-

grindunge.

(9) Cf. Lucan VII, 2; Stat., Theb.I, 501
(10) Martin — Herrick, p. 184, St.VIL.

(11) Kallim. Hymn.II, 47ff.; Apollod.Bibl.I, 9,15;
I11, 10, 4«



- 25 -

II. Die Quellen der Mythologeme Herricks.

Die Quellen fiir die in einer literarischen Epoche
hiufig vorkommenden Mythologeme lassen sich oft schwer
bestimmen. Deshalb empfiehlt es sich, die Antwort auf
die Frage nach den Quellen mit verschiedenen Mitteln
Zu suchene.

1. Herricks Andeutungen liber seine Quellen.

In dem lingeren Gedicht "The Apparition of his
Mistresse calling him to BElizium" (12) 2zzhlt Herrick
die Dichter auf, die er und seine Geliebte auf den
elysischen Gefilden horen werden: "Divine Musaeus, ho-—
nour'd Homer, Linus, Pindar, Anacreon, stately Virgll,
witty Ovid, soft CatullusQ sharp-fang'd Martial, towring
Iucan, Horace, Juvenal, Smakie Perseus, Beaumont and
Fletcher, Father Johanson" (gemeint ist Ben Jonson) .
Herrick kennt diese Dichter hochst wahrscheinlich, sonst
wiirde er es kaum wagen, ihnen kennzeichnende Attrivute
beizulegen. Es fallt sofort auf, dal die lateinischen
Dichter in der Uberzahl sind, doch fehlen die griechi-
schen nicht. Die Frage ist nur, ob Herrick seine Mytho-
logeme direkt den Werken der griechischen Dichter ent—
nommen hat, oder ob sie ihm durch neuere Dichter ver-—

mittelt worden sind.

In "To live merrily, and to trust to Good Verses"
(13) nennt Herrick einige Dichter, die er ehren michte:
Homer, Vergil, Ovid, Catullus, Propertius und Tibullus.
Hier tritt das Ubergewicht der lateinischen Dichter noch
stsirker hervor. Ein Kommentar zu dieser Liste weist
darauf hin, daB Herrick das in lateinischer Sprache

Uberlieferte vorzogs

(12) Martin - Herrick, p. 206.
(13) Ivid., p. 80.



Y

2. Die Beniitzung von Ubersetzungen.

nAs for failing to mention Horace, Herrick does not

list Anacreon either, and that happy Greek was another
of his favourite models. It was not the real Anacreon
that Herrick knew, for the fragment of his work was not
available in HerricHs day. What he knew was the collec—
fion of odes written by later Greeks in imitation of the
poet, which had been published in France during the pre-
vious century along with a popular Latin translation.
Herrick apparently trusted the Latin more than the Greek"
(14). DaB Herrick Griechisch konnte, steht auller Zweifel.
Seit dem 15. Jahrhundert wurde an den Public Schools
Griechisch unterrichtet. Grocyn und Linacre fiihrten es
als Studienfach in Oxford ein. Ascham berichtet liber die
Bliite der Griechisch—Studien in Cambridge (15), wo ja
auch Robert Herrick studierte (16). DaB er Griechisch
verstand, beweist das Zitat aus Hesiod (Theog. 27-28),
das er auf die Titelseite seiner "Noble Numbers" (1647
publ.) setzte. Seine Griechisch-Kenntnisse scheinen aber
nicht allzu profund gewesen zu sein, denn es 148t sich
nachweisen, daB Herrick lateinische Ubersetzungen dem
Urtext vorzoge. In dem Gedicht "The Cheat of Cupid :

Or, the ungentle guest" (17) erzihlt der Dichter, wie
Cupido durchndfBt und frierend um EinlaB in seine Kammer
bittet, wie er ihn aufnimmt und sich wirmen 1#Bt. Cu-
pidos Lebensgeister kehren schnell wieder, und er schielit
voll Undankbarkeit seinen Pfeil in das Herz des Dichters
ab, Die Quelle fiir diese Episode ist Anacreontea Nr.33.
Die lateinische Ubersetzung (18) von Henri Estienne

(14) Marchette Chute: Two Gentlemen, London 1960, p.189.

(15) Ccf, Floris Delattre, loc. cit., p.401 (Delattre
stiitzt sich auf E. Sandys: A History of Classical
Scholarship, vol.IIL: From the Revival of Learning
to the End of the XVIIIth Century, Cambridge 1908),

(16) Marchette Chute, loc. cite, Pe170 und p. 176.

(17) Martin — Herrick, De 26.
(18) Henricus Stephanus: Anacreontis Teij odae, Paris
1554, pp. 86—=87. ‘
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weist eine gréBere Ahnlichkeit mit dem Gedicht Herricks
auf, als der Urtext (19). Delattre (20) bringt eine
Gegenliberstellung des griechischen Originals mit der
lateinischen Ubersetzung und der englischen Version
Herricks und beweist, dafl sich Herrick an die lateini-
sche Version hielt (21).

3. Schreibung und Herkunft mythologischer Namen.

Gottheiten, die in der griechischen und in der rtmi-
schen Mythologie denselben Namen tragen, erscheinen

bei Herrick in lateinischer Schreibung:

Apollo (griech. Apollon), Bacchus (gr. Bakchos),
Electra (gr. Elektra), Heccate (gr. Hekate), Phoebus
(gr. Phoibos). Daraus l&aBt sich auf die Beniitzung rela—
tiv spdter Quellen schlieflen.

Manche Gestalten tragen in der rdmischen Mythologie
einen anderen Namen als in der griechischen. Herrick
verwendet immer die rdmische Form: Aesculapius (griech.
Asklepios), Aurora (Eos), Cupido (Eros), Graces (Cha-
riten), Jove (Zeus), Juno (Hera), Mercury (Hermes),
Neptun (Poseidon), Parcae (Moirai), Pluto (Hades), Pro-
serpina (Persephone), Venus (Aphrodite), Vulcanus (He-
phaistos). Diese Gottheiten sind in einigen F&llen iden—
tisch, in anderen wurde eine romische Gestalt einer
griechischen zugeordnet. Doch in diesem Zusammenhang ist
das irrelevant. Entscheidend ist, dafB uns bei Herrick in
allen Fallen die lateinische Namensform begegnete.

Einige mythologische Figuren gab es nur in der
rémisch—-italischen Mythologie: Domiduca, Fate, Fortune,

(19) Die lateinische Version ist abgedruckt in:
Martin-Herrick, pe. 5011,

(20) Floris Delattre, loc. cit., p. 404ff.

(21) Ein anderes Beispiel ist. "The wounded Cupid"
(Martin-Herrick, p.50, lateinische Version:
ibid., p. 508). |
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Genius und Lares. Sie werden bei Herrick auffallend
oft erwdhnt.

Aus diesen Feststellungen ergibt sich, daB Herrick
seine Mythologeme vor allem aus lateinischen Quellen
schopft, mdglicherweise sogar aus den Yerken von
Renaissance—-Dichtern.

4. Nachweisbare Quellene.

Es kommt einige Male vor, daBl Herrick ein Mytholo-—
gem im Zusammenhang mit ganzen Versen aus lateinischen
oder englischen Dichtungen Ubernimmt. In diesen Fdllen
143t sich die Quelle ndher bestimmen.

a. Horaz: "Sed satis est orare Jovem quae ponit et
aufert" heilt bei Herrick:
"7t is sufficient if we pray
To Jove who gives, and takes away" (22).
Horazens "nullum saeva caput Proserpina fugit" klingt
an in den Versen:
"None, Posthumus, co'd ere decline
The doome of cruell Proserpine" (23).
b. Ovid: Herricks Ausruf in "To Groves": "... pitie
me: By deare S. Iphis" bezieht sich eindeutig auf eine
von Ovid erzinhlte Episode. Der Kyprier Iphis aus Sala—
mis, ein Mann aus dem Volke, wird von der vornehmen
Anaxarete abgewiesen und erhdngt sich vor der Tir ihres
Gemachs (24).
¢, Vergil: In "The New Charon" spricht Herrick wvon
den Seelen in der Untexrwelt,
"Where, drest with garlands, there they
walk the ground".
Mit dieser Zeile gibt er Vergil wieder (25). — Vergils
"mystica vannus Iacchi" erscheint in "His fare-well to

Sack" (26).

(22) Horaz, Ep.I, 18, 111l. — Martin - Herrick, D. 59.

(23) Horaz, Carm.I, 28, 20, — Martin - Herrick, D. 132.

(24) Ovid, Metam.XIV, 698-760. — Martin - Herrick, p.169.
(25) Vergil, Aeneis VI, 665. — Martin — Herrick, p.417, Z429.
(26) Vergil, Georg.I, V, 166. — Martin-Herrick, Ded5y L4230
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de Seneca: In "Orpheus and Pluto" schreibt Herrick:
"Deigne to warne the fatall Sisters to retwist the yarne".
Bei Seneca lautet der entsprechende Vers: "Nec sua retro
fila revolvunt" (27 )
e. Propertius: Herricks Gedicht "The Mount of the Muses"
zeigt Anklinge an Propertius (28).
£, Martial: Herricks Wunsch in "What kind of Mistresse
he would have":
"Tet her Lucrece all day be,
Thais in the night to me",
findet sich in dshnlicher Form bei Martial:
nSi te delectat gravitas, Lucretia toto
sis licet usque die; Iaida nocte volo" (29).
g. Tibullus: Die Beschreibung Elysions in "The Appa-
rition of his Mistresse calling him to Elizium" stammt
von Tibullus (30).
h. Catullus: Einige Zeilen aus "A Nuptiall Song, or
Epithalamie, on Sir Clipseby Crew and his Lady"
ksnnten auf Catull zurlickgehen:
"Himen, O Himen! Tread the sacred ground;
Shew thy white feet, and head with Marjoram crown'd:
Mount up thy flames and let thy Torch
Display the Bridegroom in the porch oM (31).
i. Ben Jonson (1573-1637): Doch gerade dieses eben
zitierte Beispiel scheint keine direkte Entnahme aus
Catull zu sein, sondern nahm wohl seinen Weg iiber Ben
Jonsons "Hymenaei" ("Hymen ... his head crowned with
Roses, and Marioram, in his right hand a torch of pine

tree") (32).

(27) Seneca, Hercules Furens 182. - Martin-Herrick,pd421l,2.15%
(28) Propertius III, I, 17ff. = Martin-Herrick, p. 334,
(29) Martial XI, CIV, 21 f. - Martin—Herrick, De. 232.

(30) Tibullus I, III, 57-66. - Martin-Herrick, po§05f.6
‘ 7 ) [ ] 1""2 L]

(31) Catullus IXI, 6-15. — Martin-Herrick, De1l3, Z.31-34.
(32) Ben Jonson: Hymenael, 1l. 48-51.
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Die oben aufgefiihrten Beispiele sprechen dafiir, daf3
Herrick seine Mythologeme den Werken lateinischer Dich-
ter und Schriftsteller entnahm. Manche Mythologeme diirf-—-
ten aber auf dem Umweg iiber die Dichtungen seines Freun-
des und Lehrmeisters Ben Jonson zu ihm gelangt sein (33).

5. Das M"Milieu" des Mythologemse.

In vielen Fdllen 1803t sich nicht genau sagen, aus
welcher von mehreren in Frage kommenden Quellen Herrick
ein Mythologem bezog. Wenn auch im Verlaufe dieser Arbeit
jeweils mehrere Fundstellen zitiert werden, so wird man
sich doch meistens fir die spdteren, also die lateinischen
Quellen entscheiden miissen. Die Umgebung und die Gestaltung
der Mythologeme liefern dafiir die Anhaltspunktee.

In "Upon Prudence Baldwin her sicknesse" (34) wird dem

Asklepios ein Hahn aufgeopfert:

"Aesculapius! come and bring

Means for her recovering;

And a gallant Cock shall be

Offer'd up by her to Thee'.
Asklepios (lat. Aesculapius), der Gott der Heilkunst,
Sohn des Apollon und der Koronis, wurde von Cheiron, dem
guten Kentauren,erzogen und lernte von ihm seine Kunst (35).
Auf Bildern ist der Gott mit Schlange und Stab dargestellt. -
Die griechischen Quellen scheiden wegen der lateinischen
Namensform aus. Es kommen nur Ubersetzungen oder Ovid in
Frage. Aber in welcher Quelle fand Herrick die Hahn-
Opferung? Wieder ist die Antwort bei Ben Jonson zu suchen:

"They gave a cock to Aesculape” (36).

(33) L.C. Martin fijhrt im "Commentary" zu Herricks Ge—
dichten eine grofe Zahl von Stellen aus Ben Jonson
auf, die als Quellen fir Herricksche Verse anzu-

sehen sinde.
(34) Martin-Herrick, p. 122.

(35) Homer, Ilias IV, 194; X1, 518; Hesiod, Frg. 122£f1f.3
Pindar, Pyth.III mit Scholien; Ovid, Metam.II, 542ff.

(36) Ben Jonson, Epig. X111, 2.
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In "Charon and Phylomel, a Dialogue sung" (37) bittet
Phylomel den Charonk sie lberzusetzen und verspricht ihm,
die Uberfahrt mit Gesang zu bezahlen. Die attische Version
des Mythos erzihlt, wie Tereus, der Gatte der Pandion-
tochter Prokne, seine Schwidgerin Philomele wverfihr{ und
ihr die Zunge herausschneidet, um die Tat geheim zZu halten.
Philomele teilt ihrer Schwester aber das Verbrechen durch
eine Stickerei mit. Da totet Prokne ihren Sohn Itys und
setzt ihn seinem Vater Tereus zum Mahle vor. Zeus ver-—
wandelt dann Prokne in eine Nachtigall, die um ihren Sohn
Itys klagt, und Philomele in eine Schwalbe, die ihre Ge-
schichte zwitschernd zu erzihlen sucht (38), - Die romi-
sche Variante des Mythos vertauscht die Rollen und be-
richtet, Philomele sei in die Nachtigall und Prokne in
die Schwalbe verwandelt worden (39), Diese Version liegt
auch hier vor, denn in einem der Manuskripte trigt das

‘Gedicht die Uberschrift: “Charon, and ye Nitingale" (40),
Herrick kennt also die lateinische (und nicht die grie-—
chische) Quelle: Ovids Metamorphosen.

6, Résumé:

Herrick entnahm seine Mythologeme den Werken von Catull,
Horaz, Ovid, Seneca und Vergil, aber auch von Martial,
Properz und Tibull. Griechische Quellen waren fiir ihn vor
allem Homer, Hesiod, die Anthologie und die pseudo—anas=
kreontischen Lieder. Die griechischen Dichtungen, aus denen
er selten schipfte, waren ihm in Ubersetzungen zugingliche
Viele Mythologeme fand er auch in den Werken seines Lehr-

meisters Ben Jonson (41).

(37) Martin - Herrick, p. 248.

(38) Sophokles, El. 127; Tereus; Aeschyl., Agam. 1140 ff.;
Apollod. 1II, 193 ff.

(39) Ovid, Metam.VI, 426 ff.; Hygin., Fab.45; Serv.,
Ecl.VI, 78.
(40) Cf. die "Critical Notes"™ in Martin-Herrick, D. 490,

(41) |Auwen) AW, Pollard (Herrick and his friends, in: Ma.c—
‘millan's Magazine, vol.67/Dec.1892, pe.l44) kommt zu
einem dhnlichen Ergebnise.
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7. Die Entwicklung im Verh#ltnis Herricks zu

seinen Quellen.

L.Co. Martin unterscheidet in der "Introduction" zu
Herricks Werken zwischen der Schaffensperiode vor 1630
(Beginn der Amtszeit Herricks in der Pfriinde von Dean
Prior) und dem Zeitabschnitt danach. In der frihen Perio-—
de habe Herrick liangere und locker gebaute Gedichte ge-
schrieben, die besonders von Horaz und Ovid beeinflulit
seien. In der spiteren Schaffenszeit sel die Mehrzahl der
Gedichte kurz. Sie seien streng konstruiert und fuliten
mehr auf Martial und Tacitus (42). Es handelt sich aber um
keine auffallende Entwicklung in Herricks Quellenverwendung,
sondern nur um eine leichte Akzentverschiebung. Fest steht,
daB der Geist der romischen Mythologie auf Herrick immer
einen starken EinfluB ausgeiibt hate

III. Die Thematik in Herricks Mythologiee

In der Mythologie Robert Herricks kristallisieren sich
pestimmte thematische Schwerpunkte heraus, weil der Dich-—
ter unter den Mythologemen eine gewisse A u s W a h 1l
trifft. Bei dieser Wahl 1aBt sich der Dichter von seinem
Lebensgefiinl und seinen poetischen Zielen leiten, doch
wirkt sich dabei auch der EinfluB der literarischen Vor-
bilder aus. — Fragen wir also nach Inhalt und Thema der
Mythologeme, denen Herrick den Vorzug gibt.

1. Anakreontike.
2) Cupido als "Liebe® Cupido kommt von allen mythologi—
schen Figuren bei Herrick am hdufigsten voT (43), ent-—
weder unter seinem Namen ("Cupid") oder als "Love" (mit
grollem Anfangsbuchstaben). Eros war urspringlich eine
kosmogonische Macht. Er wurde in Thespiai und in Parion
verehrt, besonders als Gott der jungen Minner. Erst spater

e

(42) Martin - Herrick, p. XXXIX f.

(43) Cf. Martin - Herrick, ppe 17, 18, 26, 28, 50, 63,
100, 115, 138, 153, 172, 188, 203, 219, 221, 222,
023, 228, 241, 278, 280, 281, 283, 295, 333



- 5] ==

erscheint er als Sohn der Aphrodite (44). In helleni-

stischer Zeit tritt er dann als gefliigelter Bogenschiitze
auf, der seine Pfeile auf Gotter und Menschen abschiefit.
Die romische Mythologie kennt Eros als Cupido oder Amor.

Herrick hat die hellenistische Spatform Cupidos in
Kindesgestalt aus den "Anacreontea' iibernommen. Die Ge—
dichte "Upon Cupid" (Cupido weint, weil er von einem Floh
gebissen wurde), "The Cheat of Cupid" (Cupido schieft
seinen Pfeil auf den Dichter ab) und "The Wounded Cupid”
(Cupido wird von einer Biene gestochen und jammert laut.
Seine Mutter aber gibt ihm zu bedenken, wie sehr erst die
Wunden schmerzen, die er den Menschen mit seinen Pfeilen
reiBt) folgen ziemlich genau dem lateinischen Text der
"Anacreontea" Nr.6, 33 und 35, die Henri Estienne 1554
herausgab (45).

b) Das Thema "Liebe" klingt aber nicht nur in den iiberaus
zahlreichen Cupido-Mythologemen an, sondern auch in ver—
schiedenen anderen, die weniger abgegriffen gind. In %"To
his deare Valentine, Mistresse Margaret Falconbridge" (46)
verstirkt Herrick seine Liebeserkldrung durch ein Mytho-—
logem.

"iow is your turne (my Dearest) to be set

A Jem in this eternall Coronet:

tDwas rich before; but since your Name is downe,

It sparkles now like Ariadne's Crowne.

Blaze by this Sphere for ever; Or this doe,

Let Me and It shine evermore by you." .
Der Mythos erzdhlt: Dionysos heiratete die von Theseus
verlassene Ariadne und schenkte ihr eine Krone, die als
Sternbild Krone an den Himmel versetzt wurde (47). Nach
einer anderen Version schenkte ihr Hephaistos einen Kranz (48) o=

(44) Simonid., Fr.24 D.

(45) Martin — Herrick, p.18, 26 u. 50; lateinischer Text
auf p. 501 (Anacreont.Nr.33) und p.508 (Anacr. N#..35) 4

(46) Martin — Herrick, p. 264.
(47) Hygin., Astron.II, 5; Ps.-Eratosth., Catast.5.
(48) Apoll. Rhod.III, 1001 ff.; Ovid, Metam.VIILI, 176 ff.
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Die Doppeldeutigkeit des Mythologems kommt bel Herrick
durch die Worter "Jdem", das mehr auf die Brautkrone
weist und "Sphere", das eher an das Sternbild denken
15B8t, zum Ausdruck. Dem Dichter kommt es vor allem da-—
rauf an, das Funkeln von Krone und Sternen (bzw. des
Kranzes aus vielen "Valentines") zu evozieren (vgle. die
Worter Jem, sparkle, blaze, shine). Herricks "Juwel" gibt
der Krone erst ihre wahre Leuchtkraft, die an die Kost-
barkeit des Kleinods denken 1ldB8t. Die vom Dichter Ver-
ehrte ist also sein kostbarer "Schatz".

Auch Jupiter spielt in Herricks Liebesgedichten eine
Rolle. Das iiberrascht nicht, denn schon die griechéische
Mythologie berichtet von einer groBen Zahl von Liebes—
abenteuern.des hohen Zeus. In "To the Maids to walke
abroad" (49) spricht Herrick von den verschiedenen Ge-
stalten, die Juppiter annahm, wenn er Frauen nachstellte.
Er trat auf als Satyr, als Schwan, als Stier und als Mann.
In "To Electra" (50) spielt Herrick auch darauf an:

"Ile come to thee in all those shapes,

As Jove did, when he made his rapes:

Onely, Ile not appeare to thee,

As he did once to Semele.

Thunder and Lightning Ile lay by,

To talk with thee familiarly".
Herrick mochte seiner Geliebten in allen Gestalten er—
scheinen, nur in derjenigen nicht, in der Zeus sich der
Semele zeigte. — Die sterbliche Semele, die Tochter des
Kadmos, erregte das Wohlgefallen des Zeus. Hera wurde
eifersiichtig auf sie und gab ihr deshalb den Rat, Zeus
auf die Probe zu stellen. Daraufhin bat Semele den Zeus,
ihr wie einer Gottin als Gott zu begegnen. Zeus willigte
ein und erschien ihr im furchtbaren Gewgnd von Blitz und

(49) Martin — Herrick, p. 215.
(50) Ibid.y DPe 58e
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Donner. Semele wurde durch die Blitze getdtet (51). -
Herrick mbchte mit diesen mythologischen Anspielungen
nur sagen, dafB er zarte Formen des Liebeswerbens wdhlen
wille

Ob Herrick sich iiber Cupido als kindlich~kindischen
Tiebesgott lustig macht oder ihn in nachdenklichen Plau-—
dereien fast in einen abstrakten Begriff ("Love") auf-
16st, ob er den Wert seiner Geliebten durch das Funkeln
cines Edelsteines aus Ariadnes Krone ausdriickt, oder ob
er mit Andeutungen von Jupiters Liebesabenteuern um sie
wirbt — nie schopft der.Dichter aus der Tiefe des Mythos,
sondern findet Gefallen an eigenartigen Einzelziigen, die
er in galantem Plauderton verwerteto

¢) Bacchus und der Vein: Cupido und Bacchus gehiren zur
Anakreontik. Die Verbindung von Liebe und Wein kommt in
manchen Gedichten Herricks zum Ausdruck. Das Bacchus -
Mythologem ist aber kelineswegs zuml trivialen Zeichen fir
die Weinseligkeit des Dichters degradiert wordem, sondern
taucht in verschiedenen Varianten auf. In "The Vine" (52)
triumt Herrick, er sei in eine Rebenranke verwandelt, die
sich um seine zierliche Lucia schlingt (53)

"About her head I writhing hung,

And with rich clusters (hid among

The leaves) her temples I behung:

So that my ILucia seem'd to me

Young Bacchus ravisht by his tree'.
Herrick erzidhlt nichts iiber Dionysos (dieser war poly-
onym: einer seiner zahlreichen Beinamen war Bakchos).
Aber der Dichter weiB, daB die Weinrebe die Pflanze des
Dionysos ist,und deshalb vergleicht er die von den Reben
umschlungene Geliebte mit dem jungen Gotte. Vielleicht kennt

(51) Pindar, Olymp.II, 27 (25); Pausanias II, 37, D
(52) Martin — Herrick, pelbs
(53) Cf. Secundus, Basla 2.
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Herrick auch die Episode auf dem Seerduberschiff, um des-
sen Mast sich plotzlich Weinreben rankten, als die Matro-
sen Dionysos fesseln wollten (54). — In diesem Gedicht
greift Herrick aus dem Bakchos-Mythos die Weinranke als
die Pflanze des Gottes heraus, im folgenden die Attribute
der Bakchai, Thyrsosruten, und die dionysische Wildheit
im Zusammenhang mit WeingenuB. Herrick trinkt in "To live
merrily, and to trust to Good Verses" (55) auf das Wohl
verschiedener Dichter und ruft dann aus:

"Wild I am now with heat;

0 Bacchus! coole thy Raies!
Or frantick I shall eate
Thy Thyrse, and bite the Bayes."

Dionysos (Bakchos) ist der Sohn von Semele und Zeus. Der
hichste Gott birgt aus dem Leib der von seinen Blitzen ge-
tsteten Semele den Dionysos und trégt'ihn bis zur Geburt
in seinem Schenkel aus (56). Dionysos ist ein theriomorpher
Gott. Er tritt oft als Bock oder Stier mit einem ldrmenden
Gefolge von Bakchai, Mainades, Seilenoi, Lenai, Nymphen
und Satyrn auf, die Thyrsosstdbe tragen, tanzem, Wein trin—
ken und im orgiastischen Taumel junge Tiere gzerfleischen (57). —
In dem zitierten Gedichtabschnitt mit seiner dionysischen
Gestimmtheit kommt Herrick dem Charakter des antiken Mythos
niher, Wdahrend aber in der Mythologie Enthusiasmus, Tdnze
und Trunkenheit die Bakchoi zur Ekstgse fiihrten, scheint
bei Herrick nur der Wein den Taumel zu verursachene

Herricks epikursdisches Lebensgefiihl bestimmt die Aus-—
wahl von Mythologemen. Die anakreontischen Themen Liebe
und Wein werden aber nicht nur mit Cupido- und Bakchos— .
Mythologemen, sondern auch mit anderen, kleinere Einzelheiten

(54) Ovid, Metam.III, 597ff.; Apollodoros I1I, 37-38;
Hyginus, Astron.II, 17; Nonnos XLV, 105 ff.
(55) Martin — Herrick, p. 8l.

(56) Euripides, Bakchos, passim; Hesiod, Theoge 940 ff.;
Ovid, Metam.III, 236 ff., Nonnos VIII, 190 ff.; Apollod.
111, 26 ff.; Hygin, Fab.167, 170, 251,

(57) Zu "bite the Bayes" cf. Lycophrom, Alexandra 6: "da—
phnephégon"; Juvenal VII, 18-19; Martial V, 4, 2.
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hervorhebenden mythologischen Anspielungen entfaltet.

2., SensualismusS.

Die griechische Philosophie sah im Leib den Kerker
der Seele,und dennoch wurde die Schtnheit des mensch-
lichen Leibes nirgends erhabener dargestellt,/ als im
hellenischen Griechentum. Ein Widerschein déé Schinheits—
sinns und der Leibverherrlichung fiel auch auf die Mytho-
logie und leuchtet uns aus der Dichtung Herricks entgegen,
der mit seinen Sinnen die Schtnheit und Anmut des Leibes
zu erfassen trachtet. Bilder aus der Mythologie sind ihm
dabei Vergleichsmittel und SchonheitsmafBstab.

a) Optischer Aspekt: In "To Electra" (58) schmeichelt
Herrick seiner Geliebten, sie sei weiBer als Schnee,
Schwine, Lilien, Milch oder Mondlicht und fahrt fort:

"More white then Pearls, or Juno's thigh;

Or Pelops Arme of Ivorie.

True, I confesse; such Whites as these

May me delight, mot fully please:

T7ill, like Ixion's Cloud you be

White, warme, and soft to lye with me".

Juno, eine altitalische Guttinm, erhielt die Attribute
der griechischen Gotterkonigin Hera. Sie war wie Hera
die G5ttin des weiblichen Lebens, der Ehe und der Hoch-
zeitsbrauche (59). — Herricks Vergleich stammt von Pro-

pertius.

Pelops, der Sohn des Tantalos, wird von seinem Vater
geschlachtet und den Gottern als Speise vorgesetzt. Die
Gstter merken es sofort; nur Demeter verspeist achtlos
die Schulter des Pelops. Er wird wieder ins Leben zurlick=
gerufen und sein Schulterstiick wird durch Elfenbelin er-—

setzt (60)0

(58) Martin — Herrick, p. 34.
(59) Plaut., Aulul.692; Ter., Andr.473; - Propertius II, 3,

(60) Pindar, 0l.I, 24 ff., 49 ff. u. Schol.37; Lucian,
De saltat.54; Schol. Lykophr. 152.

10,
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Ixion versuchte, Hera zu verfiihren. Sie beklagte sich
deshalb bei Zeus, der daraufhin aus einer Wolke Nephele
als Doppelgsngerin Heras formte. Ixion lie3 sich t&duschen,
und Nephele gebar ihm die Kentauren (61). — Dieser lMythos
muB unterschieden werden von den sekundiren Quellen, in
denen er schon zum Vergleich beniitzt wird. Herrick kann
den Vergleich mit Ixions Wolke von Plautus (62), Robert
Burton (63) oder Ben Jonson (64) entliehen haben.

Das Prinzip der Zusammenstellung dieser verschiedenen
Mythologeme war die WeifB—heit der genannten Gestaltene.
Herrick interessiert sich nicht fiir das Geschehen im Mythos,
sondern will nur den optisch~sinnlichen Eindruck mit Hilfe

mythologischer Vergleiche wiedergeben (65).

b) Olfaktischer Aspekt: Bei der Vermittlung von Geruchs—
eindriicken verfdhrt der Dichter in &hnlicher Weise. "A Song
to the Maskers" (66) beginnt mit der Aufforderung an Tén-—
zerinnen, sich beim Tanze zu erhitzen, Rosentl zu schwitzen
und alle Umstehenden damit zu parflmierens. Das Gedicht
endet:
"As Goddesse Isis (when she went,
Or glided through the street)
Made all that touch't her with her scent
And whom she touch't turne sweet".
Isis war eine dgyptische Gottin. Sie wurde schon im 7.
Jahrhundert vor Christus in Griechenland bekannt. Herrick
‘orientierte sich wahrscheinlich in der englischen Uber—
setzung von Plutarchs Werk njper Isis und Osiris" iiber den

(61) Aischylos, Frg. aus "Ixion" und "Perrhaibides"; Pin-
dar, Pyth.II, 21-48 mit Schol.; Diod.IV, 69, 4 f.;
Hygine, Fab. 62,
(62) Plautus: Casina IV, 4, 213 "Nebula haud est mollior".
(63) R. Burton: The Anatomy of Melancholy III, 2, 2, 2.
(64) B. Jonson: Cynthias Reuells V, 4, 435 o
(65) Ein weiteres Beispiel findet sich in: Martin-Herrickype>l.

(66) Martin — Herrick, De 9.
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Isismythos (67)s — Der Dichter mildert seinen sinnen-—
haften Wunsch durch den mythologischen Vergleich etwas
ab. Der in seinem merkwlirdigen Ansinnen erbetene Vorgang
wird mit dem zarten Schleier des Geheimnisvollen umhiillt.

Auch in "Love perfumes all parts" (68) preist Herrick

den Wohlgeruch, den eine Dame verstroimt.

"Godess Isis cannot transfer

Musks and Ambers more from her:

Nor can Juno sweeter be

When she lyes with Jove, than she".
Der Vergleich begegnet uns auch in "Upon Julia's unlacing
herself" (69), Juno und Jupiter sind das hichste Gotter—
paar; sie entsprchen dem griechischen Paar Hera und Zeus. =
Das fiir die Barockdichtung charakteristische Motiv vom
Schweifll der Geliebten wird durch den Vergleich mit mytho-
logischen Gestalten veredelt. ‘

Das Lob auf den Leib und die Vergegenwdrtigung sinn-—
licher Eindriicke drohen bei Herrick oft in plumpen Sen—
sualismus auszuarten. Der Dichter versucht, dieser Gefahr
durch die Auswahl sinnlicher Bilder aus der Mythologie zu
begegnen. Diese Begebenheiten und Bilder wirken durch die
Unaktualitsat und Ubermenschlichkeit der agierenden mytho-
logischen Gestalten distanzierend. Die sinnlichen Wiinsche
des Dichters erhalten durch den Hinwels auf ein Bhnliches
Verhalten der antiken Gotter eine scheinbare Legitimation.
Da es ihm an Beispielen aus der Mythologie nicht fehlte,
konnte er das Thema "Leib und Sinnlichkeit" abwechslungs—

reich und anschaulich gestaltene

(67) Plutarch: Is. und 0s.1l5, in: Morals, transl. Holland,
1603, p.1293: "Onely the Queenes waiting maids and
women that came by, she saluted and made much 0f oo
casting from her into them a marvellous sweet ...
sent issuing from her body, whiles she dressed them".
Zitiert nach Martin — Herrick, p. 499.

(68) Martin — Herrick, pe. 59.

(69) Ibid., p.157: "As when to Jove Great Juno goes per-
fum'd". Cf. Homer, Ilias XIV, 170-4.
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3o Musik und Dichtunge.

In den Cupido~, Bacchus—, Isis— und Juno-lMythologemen
steht die leiblich~sinnliche Komponente im Vordergrund.
Doch Herrick dichtet auch vom geistigen Leben und von
den Kiinsten und bezieht dabei die Mythologie mit ein, die
ihm reiche Anregungen gibte.

In "The Poet hath lost his pipe" (70) klagt er:

"I cannot pipe as I was wont to do,

Broke is my Reed, hoarse is my singing too:

My wearied Oat Ile hang upon the Tree,

And give it to the Silvan Deitie".
Silvanus ist der romische Waldgott und Schutzherr von
Pflanzen und Tieren (71). Er ist dem Pan verwandt. Wahr-—
scheinlich meint Herrick hier Pan selbst, denn der grie-
chische Wald- und Weidegott war bekannt als Flotemspieler.
Er forderte sogar Apollon zum Wettstreit heraus (72).
Auch in einer anderen Erzshlung spielt die Flote eine
Rolle. Die Nymphe Syrinx wird zur Rettung vor Pan in
eineﬁSchilfrohrbusch verwandelt. Pan schneidet ein Rohr
ab und verwendet es als Hirtenflote (73). — Flote und
Musik sind in Herricks Gedicht Symbol und Metapher seines

Dichtense

Auch in "To Apollo" (74) erscheint der Dichter als
Flsten— oder Leierspieler und als Sénger. Herrick sucht
hier wiederum nach Parallelen in der Mythologie.

"Thou mighty Lord and master of the Lyre,
Unshorn Apollo, come, and re—inspilre

My fingers so, the Lyrick-strings to move,
That I may play, and sing a Hymne to Love".

(70) Martin - Herrick, p. 205.

(71) Plautus, Aulul. 674; Vergil, Aen.VIII, 600 ff.
(72) Mythogre. Vatic.I, 90; EBurip., Jon 501.

(73) Ovid, Metam.I, 689 ff. ,

(74) Martin - Herrick, p. 280.
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Apollo war Meister im Spiel der Leier. Er siegte im
musikalischen Wettstreit itiber Pan (75) und Marsyas (76).
Apollo wird in der bildenden Kunst mit einer Leier in der
Hand.dargestellt. Das Epitheton "ungeschoren" erhielt er
schon von Homer (77). — Die Einbeziehung einer mytholo-
gischen Gestalt durch Apostrophe geht schon iiber die ver—
glelchsartige Einfiihrung einer Gottheilt hinaus, bringt
aber noch nicht die Integration des Gedichtes mit sich,
die erst durch Verschmelzung eines symbolhaften Mytholo-—
gems mit Gedichtablauf und —aussage erreicht wird. Die
Apostrophe ist ein grolier Schritt zu dieser engen Verbin-
dung, der aber meist an der Peripherie der Aussage voll—
zogen wird. — Die letzte Zeile des Gedichtes, die eine
Briicke vom Gesang des Dichters zur Liebe schlégt, besté-
tigt uns ibrigens, daB die Liebe das Hauptthema der Her-
rickschen Dichtung bildet, um das sich die anderen Themen,
Wein, Musik, Dichtung und Tod in enger Verflechtung rankene

In "Upon M. William Lawes, the rare Musitian" (78) wird
der Komponist mit Gestalten aus der Mythologie verglichen,
die durch ihre musikalischen Fidhigkeiten hervorragten:
"Some have Thee call'd Amphion; some of us,
Nam'd thee Terpander, or sweet Orpheus®.
Amphion, der Sohn der Antiope, war ein so begabter Mu-—
siker, daB sogar die Steine Thebens seiner Leier folgten (79).

(75) Ovid, Metam XI, 146 ff.
(76) Pausanias I, 24, 1; Ovid, Metam.VI, 382 ff.; Hygin,
v Fabe 165.

(77) Ilias XX, 39; c¢f. auch: Homer., Hymn. Ap.Del.134;
Pindar, P.III, 26; Isth.I, 8; Ovid, Metam.XII, 585;
Horaz, Carm.I, 21, 2: "intonsum ... Cynthium".

(78) Martin - Herrick, p. 288.

(79) Hygin, Fab.8; Apollod.III, 42 —44; Pausan.IX, 17,63
Ovid, Metam.VI, 110.
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Terpandros aus Antissa, Sohn des Dardanis, war Kom-
ponist eigener und homerischer Texte, Vertreter einer
Kitharodenschule auf Lesbos im 7.Jh.v.Chre. und Erfinder
der -siebensaitigen Lyra (80), also eine historische Per—
sonlichkeit.

Dem Sdnger Orpheus folgten Tiere und Biume um ihm zu-
zuhdren, und die Fliisse horten auf zu flieBlen, wenn seine
Weisen erklangen (81).

Durch die Beinamen aus der Antike, die Herrick dem
Musiker gibt, macht er ihm Komplimente, die weniger auf-
dringlich als ein direktes Lob wirken.

Wie in den zuvor genannten Beispielen stehen auch in
"A Hymne to the Muses" (82) die Musikinstrumente als Sym-
bole fiir Herricks dichterische Fidhigkeit:

"01 You the Virgins nine!
That doe our soules encline
To noble Discipline !

Nod to this vow of mine:
Come then, and now enspire

My violl and my lyre
With your eternal fire".

Die Neunzahl dexr Musen begegnet zuerst bel Heslod (83),
Sie werden oft als Jungfrauen bezeichnet; es gibt aber
Sagen, in denen Sthne von Musen vorkommen (z.B. der Thraker
Rhesos in "Rhesos" von Euripides). — Die Inspiration des
Dichters durch die Musen ist ein alter Topos. Urspriing—
1ich war eine Muse die Schutzgottheit des Rhapsoden. Die
in ihrem Namen enthaltene Komponente der Gedidchtniskraft
(Mousai: die Sinnenden, oder Montiai: die Erinnernden) war

(80) Plut., De Mus. 4 £.; 95 16; 28.
(81) Horaz, Carm.I, 12, 7.

(82) Martin - Herrick, p. 228,

(83) Hesiod, Theog. 915 ff.
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fiir den Rhapsoden unentbehrlich. Seit Homer gehort die
Anrufung der Muse zu Beginn eines poetischen Werkes zur
Tradition der griechischen Dichtunge

‘Herrick ruft keine bestimmte Muse an, wie es schon in
der Antike oft gehandhabt wurde, sondern alle neun ge—
meinsam, sie mtgen seine Violine und seine Leier inspi-
rieren. Flote, Leier, Violine und die menschliche Stimme
dienen ihm als Symbole der Dichterbegabung. Als Musikant
des Wortes und als Singer seiner Gedanken, Empfindungen
und Erlebnisse versinnbildlicht der Dichter in diesen
der Mythologie entlehnten Musikinstrumenten seine Gabe

und sein Tune

Die Mythologeme unter dem Thema "Dichtung und Musik"
sind also nicht nur bloBes Beiwerk. — Die Mythologie
stellt fiir Herrick eine Sammlung von Bildern dar, mit
denen er seine Lieblingsthemen illustriert. Seine gesam-—
te weltliche Lyrik steht unter dem mythologischen Titel
"Hesperides",

"The name was applied not only to the daughters of
Hesperus but also to their garden in the Fortunate Isles
at the western extremity of the earth. See 0.E.De S.vey leo.
Herrick implies that his poems, fruits of the west coun-
try, are to be associated with the golden apples which
the mythical gardem contained" (84). L.C. Martin sieht
hier eine Beziehung zwischen Herricks Friichten westlicher
Dichtung und den kostbaren goldenen Lpfeln, die von den
Hesperiden, den Tochtern des Abends, im Westen bewacht
werden. Den Baum mit den Friichten schenkte Gaia einst der
Hera zu ihrer Hochzeit mit Zeus (85). — Man kann im Titel
"Hesperides" aber auch eine Anspielung auf den Gesang der
Hesperiden erblicken, die zu ihrer Erholung zu singen
pflegten. — Moglicherwelse will der Dichter auch andeuten,

(84) L.C. Martin im "Commentary", Martin — Herrick De498.
hndere Deutungen gibt G.C.Moore Smith in MIR 1X/1914,

Pe 373 g i
(85) Hesiod, Theog.215; 275; Pherecyd. in Schol. Apoll.
Rhod.IV, 1396.



—- 4D -

daBl er seine Leser in die seligen Gefilde der Dichtung
entfihren will, denn urspriinglich war das Land der Hes-
periden wohl ein Stiick Jenseits (86). Doch widersprechen
diese Deutungen nicht der ersten von der Dichtung als
Schatz des westlichen Landes. So vieldeutig wie der Titel,
so vielfdltig ist ja auch die Lyrik Robert Herricks. Auf
jeden Fall driickt der Titel aber eine Beziehung der Ge-
dichte zur Mythologie aus, der in Herricks Lyrik ein re-

lativ groller Raum gegeben iste

4, Leben und Todo.

Die Darstellungen in manchen Literaturgeschichten
schildern Herricks Dichtung als ein selbstgefdlliges und
heiteres Spiel mit dem banalen Thema "Wein, Weib und Ge-
sang" und iiberhtren die Ernsthaftigkeit vieler Aussagen
iiber den Gang des Lebens und sein Ende.

Der Dichter filhlt, wie er der Zeit ausgeliefert ist.
Er klagt liber das Altern und fragt nach einem Verjlingungs—
mittel. |

"pAeson had (as Poets faine)

Baths that made him young againe:
Find that Medicine (if you can)
For your drie—decrepid man" (87).

Der greise Aison wurde von Medeia in einem Kessel voll
Wasser gekocht. Verschiedene Zauberkriuter, die sie bel-
mengte, bewirkten, daB Aison als Jingling dem Kessel ent-—
stieg. — Herrick berichtet in leicht ironischem Tone iber
die ganze Prozedur, aber eine leise Klage iliber sein eige-—
nes Schicksal schwingt in seinen Worten mit. Sie wird
uniiberhsrbar in dem iibermiitigen und temperamentgeladenen
"Iyric to Mirth" (88), in dem der Dichter das "Carpe-

(86) Cf. A. Lesky: Thalatta. Der Weg der Griechen zum Meer,
Wien 1947, p.76, im Zusammenhang mit Hesiod, Theog.
215 und 275.

(87) Martin - Herrick, p.1l0. — Quelle: Ovid, Metam.VII, 1B2ff.
(88) Martin — Herrick, pe 39.
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Diem"—=Thema kraftvoll und wild anschldgt und ein Bild
der Lebenslust entwirft, das an die Dionysos-Orgien er-—
innert und durch die Preisung des Bacchus verstdrkt wird.
Mitten hinein in diesen Freudentaumel f&llt der harte
Satz: "Death wil %ome and mar the song".

Der Tod wird auch seinem Leben ein Ende setzen. Den
Dichter erfiillt die Sorge, er kidnne nach seinem Tod in
Vergessenheit geraten. Herrick driickt diese Gefahr durch
das Lethe-Mythologem aus in "To live merrily, and to trust
to Good Verses" (89):

"And when all Bodies meet
In Lethe to be drown'd;
Then omély Numbers sweet,
With endless 1life are crown'd".
Lethe ist einer der fiinf Fliisse, die die Totenwelt um-
geben (90). Bei Aristophanes und Platon ist Lethe eine
Ebene (91). Lethe (= das Vergessen) hiéngt auch mit der
Vorstellung zusammen, dafB die Menschen, die nach ihrem
Tode wieder zu einem neuen Leben kommen, einen Zauber—
trank erhalten, der sie ihre frithere Existenz vergessen
148t. — Sinn der Strophe aus Herricks Gedicht ist, daB
nur gute Dichtung die Zeiten tiberdauert, wdhrend die Men—
schen in Lethe untergehen, also vergessen werden. Lethe
ist hier als FluB aufgefaBt, denn es ist vom Ertrinken
die Rede, doch spielt der abstrakte Begriff des Verges—
sens mit herein, sodafBl Herrick sich hier der allegorischen
Redeweise zu ndhern beginnt.

Das BewuBtsein, daB der Mensch dem Tode verfallen ist,
findet bei Herrick seinen Ausdruck im Pargzen— und vor al-—
lem im Orpheus-Mythologem (92). Doch begegnet uns auch

(89) Martin - Herrick, p. 8l.

(90) Vergil, Aen.VI, 714,

(91) Aristophanes, Frosche 186; Platon, Politeia X, 621.
(92) Martin — Herrick, pp. 265, 411, 417, 421
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hier wieder der Gedanke, dafB die Kunst den Tod lberwindet,
denn Orpheus hat mit seinem Gesang die Unterwelt bewogen,
ihm Eurydike wieder auszuliefern. In "Orpheus and Plute"
(93) bittet Orpheus den Pluton, den "infernmall Jove", er
mige den Parzen gebieten, den Lebensfaden Eurydikes wel-
terzuspinnen. Pluton willigt ein:

"Why then triumph go take her hence & tell

Thy Music fetch't Furidice from Hell,

Such are thy Measures Musick such thy charmes

that it the Furies of their brands disarmes.

Such were thy active numbers Musick then

when thou build'st Thebes & cast it downe agen".

Pluton ist ein anderer Name des Hades, des Gottes der
Unterwelt, der iiber die Seelen der Abgeschiedenen herrscht
(94). Er wird von Herrick "infernall Jove" genannt, weil
er so iiber die Unterwelt regiert, wie Zeus Uber den Him-—
mel. Bei der Aufteilung der Welt unter die SChne des
Kronos erhielt nimlich Zeus den Himmel, Poseidon das
Meer und Hades die Unterwelt zugeteilt (95). Hades sieht
iberdies in der bildenden Kunst dem Zeus sehr Zhnliche.
Seneca sagt hierzu: "Vultus est ille Jovis, sed fulmi-
nantis™ (96).

Die Bitte des Orpheus an Pluton ("Deigne to warne the
fatall Sisters to retwist the yarne") hat ihren Ursprung
" pei Seneca: "Nec sua retro fila revolunt” (97).

Orpheus bezauberte mit seiner Musik die Schatten der
Unterwelt, den Gott Hades (98) und sogar die Erinyen

(93) Martin — Herrick, p. 421.

(94) Homer, Ilias XX, 61 ff.; Odyss.X, 491.
(95) Homer, Ilias XV, 187 ff.

(96) Seneca, Hercules Fur. 724 T.

(97) Ibid., 182.

(98) Vergil, Georg.lV, 456 £,
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(Furiae ist die lateinische Ubersetzung), die als
Richerinnen meistens Fackeln (wie oben bei Herrick),
GeiBeln oder Schlangen in den Hinden tragen. Sie treten
oft als unterirdische Vollstrecker der Rache auf (99).
Ihre Namen sind Alekto, Megaira und Tisiphone (100).

Im Zusammenhang mit Theben scheint Herrick (oder seine
Quelle) Orpheus mit Amphion verwechselt zu haben. Zethos
und Amphion errichteten eine Mauer um die Stadt Theben.
Die Steine filigten sich nach den Klingen der Leier Amphions
von selbst zur Mauer (101). Steine in Bewegung setzen
konnte allerdings Orpheus auch (102).

In dem zitierten Gedicht preist Herrick die Macht
der Musik selbst iiber den Tod. Der Dichter vertraut auf
die Uberwindung des Todesbannes durch die Kunst iber-
haupt und veranschaulicht das an dem Mythologem "Orpheus
and Pluto". Die Mythologie liefert ihm Exempla fir seine
gedanklichen Uberlegungen.

In diesem Abschnitt iiber den Inhalt der Mythologeme
sollten die Schwerpunkte der Thematik in Herricks Mytho-
logie aufgewiesen werden. Bei der Auswahl der Mytholo-—
geme leitete den Dichter wohl vor allem sein eigenes Le-
bensgefiihl, doch hat zweifellos auch der allgemeine Mytho-
logie—Gebrauch seiner Zeitgenossen die Tendenzen Herricks
dirigiert. So entwickelte er eine Vorliebe fir Mytholo-—
 geme, die reizvolle Illustrationen zu den anakreontischen
Themen Wein, Musik und Liebe, zum sensualistischen Lob
auf die Schonheit des Leibes und zu den Fragen um Dichtung
und Tod lieferten. Es zeigte sich, daB seine beliebtesten
mythologischen Gestalten nicht nur aus verspielten und
idyllischen Teilen der Mythologie stammen (wie Cupido),

(99) Homer, Ilias III, 279.

(100) ApOllodor I, 3¢

(101) Homer, Ode. XI, 260 ff.; Apoll. Rhod. I, 735 ff.;
Pausanias IX, 5, 6-8; Apollod.III, 42-44; Hygin,

Fab. B.
(102) Buripides, Iph.Aul.1212; Apoll.Rhod.I, 20.
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sondern dafl er auch ernste und schwere Mythologeme

(wie Lethe und Hades) mit einbezieht. Gegensitzliche
mythologische Gestalten wie Orpheus und die Erinyen,
Bakchos und der Tod, Juno und Ixion, werden in einem
Atemzug genannt. Daran wird deutlich, daB aus Herricks
Mythologemen noch ein Abglanz der spannungserfiillten,
reichen und ungeziigelten griechischen Mythologie leuch-

tet.

Einige Beobachtungen lber die Art und Weise der
Mythologie~Verwendung Herricks, die sich beildufig er-—
gaben, seien hier noch einmal festgehalten: Herrick
schopft ein Mythologem nie ganz aus. Eigenartige Einzel-
heiten interessieren ihn mehr als eine tiefschiirfende
Deutung. Die Mythologeme dienen ihm zur dllustration
seiner Gedanken und werden oft im Vergleich (durch "like"
und "as") eingefiihrt. Der metaphorische Gebrauch kommt
selten, die Apostrophe einer Gottheit oft vor. Die zweck-—
bestimmte Verwendung der Mythologeme herrscht vor, da ja
viele in Gelegenheitsgedichten stehen. Dort dienen sie
zur Verstirkung von Komplimenten und zur Milderung ge-
wagter Aussagen. Sie wirken aber nicht deplaziert, da
immer ein gewisser Sinnbezug zur Aussage des Dichters

besteht.

Nach der Untersuchung von Herricks Tendenzen bel der
Auswahl von Mythologemen und der sich daraus ergebenden
thematischen Schwerpunkte soll nun der EinfluB der Re—
naissance, ihrer Dichtung und ihrer Mythologie, auf die
Gestaltung der Mythologeme in Herricks Lyrik behandelt
werden. Die Renaissance tritt bei Herrick als Wiedergeburt,

aber auch als Verformung des Antiken in Erscheinung.

IV, Der EinflufB der Renaissance_auf die
Gestaltung der Mythologeme.

Herricks Mythologeme ermangeln in den meisten Fdllen
einer tieferen Durchdringung und perstnlichen Sinnerfillunge.
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Die Unbekiimmertheit, Sinnentrunkenheit, Verspieltheit,
Freudigkeit, die Hingabe an den schtnen Augenblick, die
Liebe zum ldndlichen Leben nach Pastoralmanier und die
heitere Phantasie vieler Renaissance-Dichtungen pragt
auch die Mythologie Herricks. Die Verformung des Antiken
iberwiegt.

1. Unbeschwerte Heiterkeit.

In der friihen Antike galten die Moiren als Furchter-
regende Gestalten. Sie verloren im ProzeB der Uberlieferung
viel von diesem urspringlich unheimlichen Charakter. In
Herricks "The Parcae or, Three dainty Destinies. The
Armilet" (103) erscheinen sie schon mirchenhaft verklért:

"Three lovely Sisters working were
(As they were closely set)

0f soft and dainty Maiden-haire,
A curious Armelet.

I smiling ask'd them what they did?
(Fair Destinies all three)

Who told me, they had drawn a thred
Of Life, and 'twas for me.

They show'd me then, how fine 'twas spun;
And I reply'd thereto,

I care not now how soone 'tis done,
Or cut, if cut by you".

Die Parzen, die romischen Geburtsgottheitenm, wurden
von den Romern mit den griechischen Moirai identifiziert.
Homer spricht von jeweils einer Moira, die dem einzelnen
Menschen oder Gott zugeteilt ist und als Ungliicks~ oder
Todesgottin fungiert (104). Urspriinglich bedeutete Moira
nimlich das individuelle Lebensschicksal, das jedem Men—
schen zufdllt. Allmdhlich wurden diese Moirai personifi-
ziert, und ihre Zahl wurde auf drei beschridnkt. Die drel
Moiren sind bei Hesiod Tochter des Zeus und der Themis (105).

(103) Martin - Herrick, p. 18.

(104) Homer, I1.V, 613; XVIII, 119; XIX, 87; 0d.III, 269;
X1, 292.

(105) Hesiod, Theog. 904 ff.
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Klotho spinnt den Lebensfaden, Lachesis teilt das
Lebenslos zu und Atropos, die Unabwendbare, scheidet
ihn ab.

Gegeniiber den diisteren, unheilverkiindenden Moiren der
griechischen Mythologie erscheinen Herricks "Destinies"
als liebliche Schwestern oder als eine Art mddchenhafter
Putten. Im Gegensatz zur Angst des antiken Menschen wvor
der VWillkiir der Parzen stromt aus Herricks Gedicht hei-
tere Gelassenheit und Freude wie iiber ein Spiel. In dem
letzten Zeilen manifestiert sich auch noch unbeklmmerte
Galanterie. Das Gedicht und das Mythologem atmen nicht
den Geist der frilhen Antike, sondern den der Renaissances.

2. Das Ideal des Htflingse.

Zur Galanterie gesellen sich Lebenslust, Schonheits—
1liebe und das Streben nach gewandtem Auftreten und hofi-
schen Sitten. Es ist kein Zufall, dafB Herrick zur Er-
fiillung seiner Wiinsche gerade die Grazien, die Ideal-
‘typen der Anmut, anruft (106).

"When I love, (as some have told,

ILove I shall when I am old)

0 ye Graces! make me fit

For the welcoming of it.

Clean my Roomes, as Temples be,

T'entertain that Deity.

Give me words, wherewith to wooe,

Suppling and successful too:

Winning postures;and with all,

Manners each way musicall:

Sweetnesse to allay my sowre

and unsmooth behaviour".
Die Chariten (latein. Gratiae, dt. Grazien), die drel
T6chter der Burynome und des Zeus (107), sind alte Ve-
getationsgdttinnen, werden gewshnlich aber als Verkorperungen

(106) "A Hymne to the Gfaces", Martin — Herrick, p. 204.
(107) Hesiod, Theog. 907 ff.; Pausan.IX, 3%, 3-5.
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von Anmut und Liebreiz aufgefaflt, besonders in der Kunst.
Sie treten oft als Begleiterinnen einer Gottin, als Tén-
zerinnen oder als Singerinnen auf (108). Ihre Namen sind
Aglaia (Glanz), Buphrosyne (Frohsinn) und Thaleia (Bliite).
Sie schenken den Menschen Anmut, Schonheit und Festes—
freude. Pindar besingt in der 14. olymplschen Ode den
hohen Wert ihrer Gaben. — Auch Herrick erbittet sich in
seinem Gedicht einige Gaben der Chariten (successful words,
winning postures etc.). Das Ideal des Cortegiano, wie es
von Castiglione, Bembo, Della Casa, Wyatt und den eng—
lischen Schiilern Petrarcas gepriesen wird, wirkt hier nach.
Die Grazien sind zu Vermittlerinnen hofischen Benehmens
geworden. Das Mythologem steht im Dienste eines dsthe-

tischen Ideals.

5. Das Pastoral-Milieu.

Auf die Geschichte der Schidferpoesie wurde scho; im
einleitenden Abschnitt I hingewiesen. Herrick tffnet sich
dem EinflufB der Pastoraldichtung und Ubernimmt viele ihrer
traditionellen "Requisiten". In "The Apparition of his
Mistresse calling him to Elizium" (109) heiBt es:

"Come then, and like two Doves with silv'rie wings,

Let our soules flie to 'th'shades, where ever springs

Sit smiling in the Meads; where Balme and Oile,

Roses and Cassia crown the untill'd soyle.

Where no disease raignes, or infection comes

To blast the Aire, but Amber—greece and Gums.

This, that, and ev'ry Thicket doth transpire

More sweet, then Storax from the hallowed fire".
Herrick beschreibt hier Elysion. Im klassischen Griechen—
tum bestanden zwei Vorstellungen iber das Leben nach dem
Tode. Die eine beschreibt die Unterwelt im Lande der
Kimmerier jenseits des Okeanos als einen freudlosen Aufent-
haltsort der Schatten (110). — Die andere Vorstellung

(108) Homer, Odyss. VIII, 364; Hesiod, Theog. 949.

(109) Martin - Herrick, p. 205.

(110) Homer, Odyss.X, 508 ff.; XI, 13 ff.; XI, 488 ff.;
TV, 11 £fe
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schildert die Unterwelt differenzierter. Die Btsen leben
im Tartaros, die Guten in Elysion (111) oder auf der
Insel der Seligen (112). Dieser moralisch bestimmte My-—
thos bietet sich dem christlichen Dichter eher an. Her—
rick zog diese Version auch wegen ihrer poetisch grofleren
Wirksamkeit vor, die auf der mdrchenhaften Schilderung
durch die antiken Dichter beruht. Sie stellen ndmlich die
elysischen Gefilde in bettrender Pracht und in iberquel-
lender Fiille alles Schonen dar. Pindar preist Spiel und
Musik, Difte, die goldenen Friichte und purpurnen Rosen in
Elysion (113).

Elemente dieser Bilderwelt finden sich auch bei Ti-
bullus (114), in dessen Vorstellungen Herrick das bib-
lische Bild von der Taube mit den Silberschwingen (115)
verpflanzt. In den Psalmen bedeutet dieses Bild das Ge-
lobte Land, das daliegt wie eine Taube mit ausgebreiteten
Fligeln. (Die Taube ist im Alten Testament oft auch ein
Symbol fiir das Volk Israel). Hier im Gedicht weisen die
Tauben, ganz im Sinne der Renaissancedichtung, auf die
Iiebe Herricks und seiner Geliebten hin, nicht aber auf
einen religitsen Sachverhalte. In erster Linie vergleicht
Herrick allerdings den Flug der beiden Seelen mit dem
Flug zweier Tauben. Das Bild vom Seelenflug verbindet
antike und mittelalterliche Ideen. Den Griechen war die
Vorstellung vom Seelenvogel durchaus gelsufig,und die
Renaissance kannte eine neuplatonisch beeinflufite Seelen—
mystik im Bereich von Eros und Religion. Moglicherweise
stammt Herricks Bild aber aus der friilhen patristischen
Titeratur, die die Seele in der Taube symbolisier‘t(’!‘fg a).

(111) Homer, Odyss. IV, 563.

(112) Hesiod, We u. To 171.

(113) Pindar, Ol. II, 77 (70) ff.

(114) Tibuli, I, 3, 57 ff.

(115) Ps. 68, 13 f. . _ o

(115a) Origenes In Cant. Gantic. HomiC. I,10; Amorosius,
De /\iy;rz‘. Ui 3%, fibarius | Tractatus in . 118, Vun
c. 4&1 Gregor[u,g Mynag !2:6‘50 _{_L/I 40, Pfuaf%f!'&(«f,
Liber Peristeph.  Hymn. L 161~ 132
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Die librigen Elemente des Gedichtes, Wiesen, Rosen,
0le, Wohlgeriiche und Salben, begegnen uns auch in der
Pastoraldichtung der Renaissance. Storax ist ein wohl-
richendes Harz, das als Rducherwerk bei Gottesdiensten in
der Antike verwendet wurde (116). — In der Schilderung
Elysions verschmilzt Herrick antik-mythologische, alt-—
testamentliche, patristische und pastoralpoetische Vor-
stellungen in einer Weise, die in der Lyrik der Renais-—

sance praktiziert wurde.

Duftend und zart wie Blumen wirken manche Mythologeme
Herricks, und Blumen spielen wie in der Pastoraldichtung
eine grofie Rolle in ihnen. In "The Apron of Flowers" (117)
pflickt das Mddchen Sappha Blumen und tridgt sie in ihrer
Schiirze nach Hause:

"Her Apron gave {as she did passe)
An Odor more divine,
More pleasing too, then ever was
The lap of Proserpine'.
Hades liebte Persephone (lat. Proserpina), die Tochter der
Demeter und des Zeus. Er entfiilhrte sie, als sie gerade Blu-—
men pfliickte (118). — Herrick benilitzt dem Ausschnitt aus
dem antiken Mythos nur zum Vergleich, der seine Aussage
intensivieren soll. Das Mythologem steht nur in einem ak—
zidentellen Zusammenhang mit der Gesamtheit des Gedichteso
Dem Dichter geht es gar nicht um Proserpina, sondern um
den Duft, der von den Blumen in ihrer Schiirze ausstrimt.
Das Unscheinbare wird in den Mittelpunkt geriickt. Herrick
ist nicht der Dichter des GroBen und Erhabenens—Selbst wenn
er vom Kult oder einer Zeremonie dichtet, so achtet er mehr
auf rituelle Einzelheiten als auf den tiefen Sinn der Ge-

briuche. Er belebt aber romisch-antike Riten neu, so dall die

(116) Strab.X1I, pe 570.
(117) Martin — Herrick, p. 251.

(118) Hesiod, Theog.913; Homer. Hymnos an Demeter; Ovid,
Metam.V, 359 ff., Fast.IV, 419 ff.; Apollod. I, 29 ff.;
Hygin, Fab.l146, 147; Claudian 33, 35, 36
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Renaissance uns hier als Wiedergeburt des Antiken begegnet.

4, Kultische Feierlichkeit.

In "Julia's Churching, or Purification" (119) schildert
Herrick einzelne Riten bei der "Reinigung" nach dem Wochen-—
bett. Viele Worter mit lateinischer Etymologie verleihen
dem Gedicht eine romisch—antike Feierlichkeit: "Sober,
solemn, incense, candid, stole, pious, reverend, decurted,

rites, auspice, ceremonious".

Auch die Anrufung des Genius in "To the Genius of his

house" (120) klingt kultisch und feierlich:

"Commend the Roofe great Genius and from thence

Into this house powre downe thy influence,

That through each room a golden pipe may run

of living water by thy Benizon".
Der Genius war vermutlich eine Personifikation der Zeu—
gungskraft. In der rgmischen Mythologie begleitete er als
Schutzgeist den Menschen durch das Leben. Nach dem Tode
des Schutzbefohlenen lebte er als Lar weiter. Man brachte
dem Genius Speise—, Rauch— und Trankopfer dar und schwor
bei ihm. FEinzelne Menschen, Gotter, Stddte, Staaten,
Plitze und Zustinde hatten einen Genius. — Der Ausdruck
"]ebendiges Wasser" kKann dem Johannes—Evangelium entnommen
sein (Jo 4, 10-11).

Auch in diesem Gedicht wvereinigen sich in einer fur
die Renaissance charakteristischen Art biblische und kul-
tische Sprache, romische Mythologie, kirchliche Riten und
mirchenhafte Elemente (vgle 2.7 f.).

Eine Zusammenfassung der Beobachtungen liber das Re—
naissance—Element in Herricks Mythologie-Gestaltung ergibt,
dafB die Mythologeme mdrchenhaft oder spielerisch verklirt
erscheinen, daB sie das Ideal hofischer Sitten widerspie—
geln, daB sie von pastoralpoetischen Bildern umgeben sind,
daB sie einen Eindruck vom romisch—antiken Kult vermitteln

und im allgemeinen von heiterer Lebenslust geprdgt sinde.

(119) Martin — Herrick, p. 286,
(120) Ibid., pe 245.
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5. Herricks persdnliche Einstellung zur Mythologie.

Die in der Renaissance eifrig gelibte moralisch-alle=
gorische Interpretation der Mythologie begegnet uns beil
Robert Herrick kaume. Herrick tritt der Mythologie nicht
als Richter gegeniiber, sondern als Asthet. Er sieht die
Mythologie als Sammlung reizvoller Bilder und Begeben-—
heiten an, aus der er all das auswdhlt, was ihm gefédllt.

Eine eigenartige,indirekte Stellungnahme Herricks zur
Mythologie findet sich in "To the Maids to walke abroad"
(121)s In diesem Gedicht zeigt sich, dafB Herricks Lyrik
und seine Mythologie—Verwendung im Ubergang von der Re-
naissance zum Barock stehen.

"Thus we will sit and talke; but tell

no cruell truths of Philomell,

Or Phillis, whom hard Fate forc't on,

To kill her selfe for Demophon.

But Fables we'l relate; how Jove

Put on all shapes to get a Love:

As now a Satyr, then a Swan;

A Bull but then; and now a man".
Erldutern wir zuerst die hier aufgegriffenen Mythologeme. —
Philomela wurde von ihrem Schwager Tereus verfihrt, der
ihr danach die Zunge herausschnitt (122). — Die thrakische
Prinzessin Phyllis liebte Demophon, den Sohn des Theseus.
Er versprach ihr die Ehe, reiste aber nach Athen und kehrte
nicht zuriick. Da beging Phyllis Selbstmord (123). — Die
Tiebesabenteuer des Jupiter: Zeus trat als Satyr an An-
tiope, die Tochter des Nykteus, heran (124). Als Schwan
besuchte er Leda, die Gemahlin des Tyndareos (125)« Als
weilBler Stier trug Zeus Europe, die Tochter Agenors, ans
Meer und schwamm mit ihr nach Kreta, wo sie ihm Minos und
Bhadamanthys gebar (126). SchlieBlich ndherte sich Zeus

(121) Martin — Herrick, p. 215.

(122) Ovid, Metam.VI, 424 ff.

(123) Ovid, Heroid.II; Serv., Ecl.V, 10.

(124) Ovid, Metam. VI, 110.

(125) Eurip., Hel.l7 ff.; Iukian, Dial. Deor. XX, 14.

(126) Apollod.III, 2 ff.; Ovid, Metam.II, 843 ff,; Hygin,
Fab. 178. ‘
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der Alkmene in der Gestalt ihres Gatten Amphitryon (127).

Der oben zitierte Abschnitt gliedert sich klar in zwel
Teile zu je vier Zeilen, denn Herrick unterscheidet die
erzidhlten Mythen sehr deutlich voneinander. Die im ersten
Teil bezeichnet er als "truths", die im zweiten als "Fa-
bles". Von den Mythologemen im ersten Teil mdchte er nicht
sprechen, denn sie berichten grausige Ereignisse, von den
Mythen im zweiten Teil will er gern erzdhlen, denn dort
handelt es sich um Liebesabenteuer und Metamorphosen, also
um etwas Unterhaltsames und Phantasievolles.

Die Bevorzugung des Heiteren, Angenehmen, Unbeschwer-
ten, die Hinwendung zu den Mythologemen, in denen Liebes—
geschichten, Sinneslust und Lebensdrang im Vordergrund
stehen, 158t die Haupttendenz der Dichtung Herricks er-
kennen und weist auf den Einflull der Remaissance hin.
Dagegen muB3 man die Einstellung Herricks, aus der heraus
er die realistischen, rational zu bewiltigenden Mythen als
"Tyruths" bezeichnet, die phantasievollen, unrealistischen,
unglaubhafteren Mythologeme "Fables" nennt und diese bei-
den Bereiche gegeniiberstellt, dem Barock zuordmen. Die
Wertung der naturalistischen Mythen als Wahrheit und der
nicht lebensgetreuen als Fabeln ist ein Zeichen fir den
VerwissenschaftlichungsprozeB, der im Barockzeitalter ein-

setztee.

Ve Bafrook~0harakteristica in Herricks
¢ Mythologie~Verwendung.

In mancher Hinsicht wirkte sich der EinfluB der Re-—
naissance auf Herricks‘Dichtung und Mythologie aus. Viele
Merkmale weisen den Dichter aber als Vertreter der Barock-—
zeit aus. Die Mannigfaltigkeit der Themen und Formen und
die Regellosigkeit in der Anordnung seiner Gedichte, die
Spannungen zwischen Derbheit und zarter Stimmungsmalerel,

(127) Ps.-Hesiod, Scut.Herc.. 1 ff.; Apollod. II, 54 £t
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zwischen Sensualismus und kindlicher Religiositét, zwi-—
schen dem Geist des "Carpe Diem" und dem Gefilhl der Todes—
bedrohung, zwischen Intellekt und Gefihl, zwischen Kiinst=-
lichkeit, Pathos und schlichter Innerlichkeit, zwischen
realistischem Witz und marchenhafter Idyllik, kennzelch—
nen seine Lyrik als Produkt des Barocks (128) und mani-
festieren sich auch in der Art der Mythologie-Verwendung

Herricks.
1. Dominanz des Rationalen in der Darstellung.

Herrick liebt logische Argumentationen, die exr durch
Bilder und Vergleiche verstdrkt. In "The Parting Verse,
or charge to his supposed Wife vien he travelled" (129)
sagt Herrick, der Junggeselle blieb, als fiktiver Ehe-
mann zZu seiner Frau:

wBut yet if boundless Lust must skaile
Thy Fortress, and will needs prevaile;
and wildly force a passage 1in,

Banish consent, and 'tis no sinne

Of Thine; so Lucrece fell, and the
Chaste Syracusian Cyane.

(128) Der Barock wird von vielen Gelehrten als eigen—
stindige literarische Epoche anerkannt und ge-
wertet. Vergleiche:

Paul MeifBner: Die geistesgeschichtlichen Grundlagen
des englischen Literaturbarocks, Miinchen 1934.

W.F. Schirmer: Die geistesgeschichtlichen Grundlagen
der englischen Barockliteratur, in: Germanisch—
Romanische Monatsschrift XIX/1931, pp. 2735 - 284,

auch in: Kleine Schriften, Tilibingen 1950,

pp. 119 - 134.

Rudolf Stamm: Englischer Literaturbarock? in 3
Die Kunstformen des Barockzeitalters, ed. R. Stamm,
Sammlung Dalp Bd. 82, Minchen 1956, pp. 383 — 412.

Otto Funke: Probleme des englischen Literaturbarocks,
in: Wege und Ziele, Bern 1945, DDe. 46 - 74.

Odette de Mourgues: Metaphysical, Baroque and
Précieux Poetry, Oxford 1954.
René Wellek: The Concept of Baroque in Literary Scho-
larship, in: Journal of Aesthetics and Art Criticism
v/ 1946, pp. 77 — 109.

(129) Martin — Herrick, P. 175,
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S0 Medullina fell, yet none

O0f these had imputation

For the least trespasse; 'cause the mind

Here was not with the act combin'd.

'"The body sins not, 'tis the Will

That makes the Action, good, or ill.'"
L.C. Martin schreibt iiber Cyane und Medullina:

nTheir fathers had offended Bacchus and were there—
fore made drunk by him so that they unwittingly com-—

mitted incest" (130).

Herrick doziert hier Gesinnungsethik. Die Beispiel-

f4lle, die er heranzieht, werden nur kurz erwdhnt, ihre
mythologische Einkleidung (Bacchus als eigentlicher Ur-
heber der Vergehen) wird ganz entfernt, es folgt ein die-
daktischer Kommentar zu den Beispielen, und der epigram-—
matische SchluB formuliert die Lehre noch einmal prézis.
Hier verdrangen Ratio und Moral das spezifisch Mytholo—

gisches

In einem anderen Gedicht, dessen Struktur sehr inte-

ressant ist, manifestiert sich ebenfalls Herricks ra-—

tionale Darstellungsweise (131):
"Orpheus he went (as Poets tell)
To fetch Euridice from Hell;
And had her; but it was upon
This short but strict condition:
Backward he should not looke while he
TLed her through Hells obscuritie:
But ah! it hapned as he made

His passage through that dreadful shade:

Revolve he did his loving eye;

(For gentle feare, or jealousie)

And looking back, that look did sever
Him and Buridice for ever."

(130) Martin — Herrick, p. 536. - Quelle: Plutarch, Bi
Paralleloi 19 (Morals, transl. Holland, 1603, p.
Cf. auch: Publilius Syrus, 710; Seneca, Hippole.

(131) Martin - Herrick, p. 265 ("Orpheus").

oi
911 £.)0
735 «
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Herrick erzdhlt hier den Mythos von Orpheus und Eury-—

dike (13%2). Es f#llt sofort auf, dal er im ersten Teil
alles Irrationale eliminiert. Er 1&Bt ndmlich aus dem
Mythos jene Stellen aus, an denen berichtet wird, dab
Orpheus erst den Pluto, die Furien und die Schatten der
Unterwelt durch seine Musik bezaubern muBte, ehe er die
Erlaubnis bekam, Eurydike mitzufilhren. Dagegen figt Her-
rick im zweiten Teil des Gedichtes etwas hinzu: die ver-—
mutlichen Beweggriinde (Furcht, Eifersucht) fiir den ver-—
hingnisvollen Blick des Orpheus nach rilickwdrts werden in
Parenthese genannt. Hier zeigt sich die Tendenz des DBarock—
dichters, die menschliche Handlungsweise zu motivieren und
mit Hilfe rationaler Analyse zum Grund oder zur Wurzel
eines Vorganges und zum \lesenskern des Menschen, zur Psyche,
vorzudringen. Der Mythos wird rational durchdacht und

nacherzdhlte.

Bemerkenswert ist ferner die logische Struktur des Ge-
dichts. In den ersten sechs Zeilen wird die Bedingung fir
die Freigabe Eurydikes genannt, in den ndchsten vier Zei—
len (%. 7 — 10) die Hicht—Einhaltung der Bedingung berich-
tet und in den beiden letzten Zeilen die faktische "Con-—
clusio" aus den "Primissen" angeschlossen. Herrick strafft
die mythologische Erzzhlung und verwandelt den Mythos in
eine Art Syllogismus, in dem die kausale Verknlipfung der
sukzessiven Vorginge stdrker herausgestellt ist. Die ir-
rationale Aussagemichtigkeit und die Stimmung der mythi-
schen Bilder gehen dabei verloren.

2. Witz in der Mythologie.

Gewaltige und erhabene Mythen bedeuten fir Herrick
nicht viel. BEr liebt vielmehr den Witz in der Mythologie,
Witz im doppelten Sinn des Wortes als Verstandeskompo-—
nente und als Ausdrucksform des Humors. Diese Vorliebe tut

sich kund in "Upon Faunus" (133):

(132) Cf. Vergil, Georg.lV, 456 ff.
(133) Martin - Herrick, p. 306.
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"We read how Faunus, he the shepheards God,

His wife to death whipt with a Mirtle Rod.

The Rod (perhaps) was better'd by the name;

| But had it been of Birch, the death's the same."

Faunus, der Schutzgott der Hirten, wollte seine Tochter
Bona Dea verfiihren. Er gab ihr Wein zu trinken und schlug
sie mit Myrtenruten (13%4). Nach einer anderen Version war
sie die Gattin des Faunus und wurde von ihm zu Tode ge-—
prigelt, weil sie zuviel trank (135). Herrick verfaBt
zu diesem Vorkommnis einen satirischen Kommentar und
gibt dem Ganzen damit eine witzige Vendunge.

Der Primat des Intellektes prdgt sich in manchen Ge-
dichten Herricks deutlich aus. In "Upon Spur" (136) er-
zielt der Dichter den witzigen Effekt mit eihem Vergleich
aus der dgyptischen Mythologie, den er an eine Begeben-—
heit aus der Gegenwart anschliefBt. (Im oben zitierten
Faunus—-Gedicht verfuhr Herrick umgekehrt. Zuerst erzdhl-
te er den mythologischen Vorgang,und dann schloll er seine
Erwigungen an. Der Witz wurde vom Dichter erst in das
Mythologem hineingetragen).

"Spur jingles now, and sweares by no meane oathes,

He's double honour'd since h'as got gay cloathes:

Most like his Suite, and all commend the Trim;

And thus they praise the Sumpter; but not him:

As to the Goddesse, people did confer

Worship, and not to 'th'Asse that carried her."
Die mutmaBliche Quelle sagt: "The rich man hath many
friends; although, in truth, riches have them, and not
the man: as the ass, that carried the Egyptian Goddess,
had many bowed knees; yet not to the beast, but to the

(1%4) Macrob., Sat. I, 12, 21 und 24; Tertullian, Ad Nat.
11, 9; Serv. Dan. Aen. VIII, 314.

(135) Lactantius, Inst.Div. I, 22; Arnob., Advers.Nat.vV,
18. 1 |
(1%6) Martin - Herrick, p. 330.
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burthen" (137).

Herrick zieht hier eine Parallele zwischen "Spur" und
dem neuen Aufputz, den er tridgt, auf der einen Seite und
dem Esel, der die Gottin trigt, auf der anderen Seite.
Die Bewunderung der Leute gelte nicht dem Tragtier, son-
dern dem Getragenen. Die komische Wirkung entsteht aus
der Parallelisierung der Gegenwartssituation mit dem In-
halt des Vergleichssatzes.

%, Tendenz zum Bizarren und Grotesken
in'qér'Mythologie.

Der Hang zur Intellektualitdt ist ebenso wie die Hin-
neigung zum Absonderlichen ein charakteristischer Zug der
Mythologie-Verwendung Herricks. In "A Conjuration to Elec—
tra" (138) beschwirt er seine Geliebte bei Hekate:

" "By silent Nights, and the

Three Formes of Heccate:

By all Aspects that blesse

The sober Sorceresse,

While Juice she‘straines, and pith

To make-her Philters with:

vou 0 my Electra! be

In love with none, but me",
Hekate, die Tochter des Titanen Perses und der Asteria,
ist die Gdttin der Zauberei, der Giftmischerei, des
nichtlichen Hexenwesens und auch der Fruchtbarkeit. Sie
zieht mit ihrem Gefolge, begleitet von heulenden Hunden,
durch die Nacht. Im Haar trigt sie Schlangen. Ihre Stand-—
bilder blicken in drei verschiedene Richtungen (139), da

(157) Joseph Hall, Meditations III, 63, zitiert nach
Martin — Herrick, p. 566. Cf. auch Aesop, ed.Chambry,
No.266: "Onos bastdzon dgalma"; Webster, Appius and
Virginia IV, 1, 283-5; Erasmus, Adagia, 8.Vo Dissi-
militudinis: "Asinus portans mysteriae

(138) Martin - Herrick, pe 258.

139) Cf. Hesiod, Theog. 409 ff.; Aristo h.,, Plut.595 mit
(139, Schole; Apdll. RRod.11I, 1211 TP Thiokr.Il, 12 ff.;

Eur., Med. 395 ff.
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sie dreiseitig gestaltet sind. Die drei Gesichter ihrer
Statuen symbolisieren die Erscheinungsweisen der Ggttin:
als Selene am Himmel, als Artemis auf der Erde und als
Hekate in der Unterwelt (140). — Das Bild Hekates in ihrer
Giftkiiche fesselt Herrick. Er liebt die seltsamen und
merkwiirdigen Einzelheiten der Mythologeme und filigt sie
gerne in seine Gedichte ein. Die nebensdchlichen und ei-—
genartigen Seiten der Mythologie dominieren in seiner
Lyrik iliber die grolien und inhaltsschweren Mythologemee.

Wenn Herrick einem ihm illusionistisch erscheinenden
Mythos begegnet, so bezieht er ihn voll Freude in seine
Welt der heiteren Spekulation und des Spiels mit dem
Schénen mit ein. In "Women uselesse" (141) sinnt er da-—
riilber nach, wie Mdnner ohne Frauen auf die Welt kommen
konnten (142): .

"As Cadmus once a new way found,

By throwing teeth into the ground:

(From which poore seed, and rudely sown)

Sprung up a War-like Nation"e.
Kadmos erschlug in Boiotia den Wichter einer Quelle,
einen wilden Drachen, dessen Zdhne er auf GehelB der
Pallas Athene ausrifB und site. Aus den ZZhnen wuchs dann
eine Schar von bewaffneten Kriegern (143). — Das Groteske
an diesem Mythologem regte den Dichter zu einem scherz—
haften Gedankenspiel an. Herricks Vorliebe fiir das Bi-
zarre in der Mythologie gehdrt zu den vielen typischen
Ziigen, die einen Barockdichter auszeichnen.

(140) Vergil, Aen. IV, 511; Hor., Carm.Ill, 22, 43
ndiva triformis".
(141) Martin — Herrick, pe 297

(142) Cf. Browne, Religio Medici, 1642, P. 86; Jonson,
Mercurie vindicated 152 — 72.

(143) Apollod.III, 24; Paus.IX, 10; Eur., Phoin. 939 f.
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4, Kontraste und der. Versuch ihrer Aussthnung

" in der Mythologies.

a) Heiterkeit, Lebensbejahung und Angst vor dem Tode
stehen einander als Grundstimmungen in Herricks Lyrik
gegeniiber. Die Lebensfreude kommt in den zahlreichen
Bacchus—, Cupido—, Jupiter— und Venus—Mythologemen zum
Ausdruck und die Todesbedrohung in den Fate—, Hades—
und Persephone-lythologemen. Eine Aussohnung dieser Kon-—
traste versucht Herrick mit den Orpheus— und Phonix—

Mythologemen.

Den Gedanken, daB wir dem Schicksal ausgeliefert seien
und von Persephone dem Tode iberantwortet wiirden, &dulBert
Herrick in "His age, dedicated to his peculiar friend, M.
John Wickes, under the name of Posthumus" (144):

"But we must on, )

As Fate do's lead or draw us; none,

None, Posthumus, co'd ere decline

The doome of cruell Proserpine'.
Persephone (lat. Proserpina), die Gattin des Hades, wurde
in der Antike mit Kore, der Tochter der Demeter, identi-
fiziert. Ihre Beziehungen zu Hades und Demeter erkl&ren
ihren zweifachen Charakter: sie i1st die Gottin der Toten
un d der Fruchtbarkeit (145). Hades ent fiihrte Perse—
phone in die Unterwelte.

Die Worter "doom" und "cruell" weisen darauf hin, daB
Herrick hier von Persephone als Todesgsttin spricht. Der
Tod des Menschen ist die Auswirkung eines Beschlusses der
grausamen Todesgtttin. Dieser Gedanke wird in einer modi-
fizierten Form wiederholt:

nBut on we must, and thither tend,
Where Anchus and rich Tullus blend
Their sacred seed:

(144) Martin - Herrick, ps 132.

(145) Homer. Hymnos an Demeters; Ovid, Metam.V, 359 ff.;
Apollod.I, 29 ff.; Hygin, Fab.146, 147; Claudian,
De Raptu Proserpinae; Hor., Carm. I, 28, 20.
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Thus has Infernall Jove decreed" (146).
Der "Infernall Jove" ist Hades, der Gott der Unterwelt und
der Totene. Auch er bestimmt {iber das Sterben der Menschen. -
Die Mythologie dient hier zur Umschreibung harter, unver-
meidbarer Gegebenheiten, die der Dichter nicht plump und
unvermittelt aussprechen mochte. So driickt er die Todes—
gewiBheit und die Unausbleiblichkeit unseres Endes mit
Mythologemen aus, die so eng mit dem Gedankengang verbunden
sind, wie sonst nie bei Herrick. Die echte Empfindung des
‘Dichters, das beingstigende Gefiihl der Bedrohung, bringt es
zuwege, dafBl die Mythologeme direkt und ausdrucksstark mit
der Struktur und der Stimmung des Gedichtes verkettet sind.

Die Antithese zu Angst, Klage und Tod begegnet uns in
vielen Gedichten Herricks, in denen Unbeschwertheit, Welt-
seligkeit und Lebensfreude sich zu harmonischer Einheit
fiigen (147).

Eine Synthese der kontrdren Grundstimmungen und Aspekte
versucht Herrick mit dem Orpheus— und dem Phonix-Mythos.
Sie gelingt ihm aber nur mit dem Phonix—Mythologem. — In
"An Ode to Master Endymion Porter, upon his Brothers death"
(148) spricht der Bruder die trostenden Worte:

"Yet, Porter, while thou keep'st alive,

In death I thrive:

And like a Phenix re-aspire

From out my Narde, and Fun'rall fire".
Unter dem Namen Porter verbirgt sich wahrscheinlich Herrick
selbst, und der Verstorbene ware dann sein Bruder William
(149), der den Dichter trostet. — Der Tod verliert seine
unheimliche Macht, denn der Tote geht wie der Phonix aus
der Asche zu einem neuen Leben iiber. "In death I thrive".

(146) Martin — Herrick, ps 133. Cf. zu Anchus und Tullus:
Hor., Carm. IV, 7, 1D.

(147) Cf. Abschnitt III dieses Kapitels Uber Herrick.
(148) Martin — Herrick, pe 72.
(149) Cf. L.C. Martin in: Martin - Herrick, . 510



w BB e

Das Symbol des Phtinix versinmnbildlicht den Gedanken,
dall im Tod neues Leben gewonnen wirde.

b) Eine anders geartete Polaritidt offenbart sich in der
Spannung zwischen idyllischer Bukolik, die durch die Pa-
storalwelt und die Mythologie angereichert wird, und der
pfiffig oder polternd raisonnierenden Art vieler Gedichte
Herricks. Am einen Pol stehen Dichtungen wie "The School
or Perl of Putney, the Mistress of all singular manners,
Mistresse Portman™ (150), in der Feen, Sirenen, Nymphen,
Musen und sechzig Venus—Gestalten zum Vergleich herbei-
zitiert und in htfisch-pathetischer und dennoch glaubhaf-
ter Beredsamkeit die Vorziige einer Dame gepriesen werden,
oder wie "The Argument of his Book" (151), in dem die bu-—
kolischen Elemente iiberwiegen. Am anderen Pol gruppleren
sich Gedichte wie "To M, Demham, on his Prospective Poem"
(152) oder "On the same" (153), deren rationale Art (die
nicht so stark ausgeprigt ist wie bei Donne und den Ubrigen
Metaphysical Poets) die Mythologie zuriickdréngt.

Die unverbindliche Tdndelei der idyllisch—-bukolischen
Gedichte ktnnte durch integrierende Mythologeme in wesen-—
hafte Stimmungspoesie umgewandelt und die Gedankenflut der
raisonnierenden Gedichte in mythologische Bilder oder Sym—
bole iibergeleitet werden. Herrick nilitzt diese Moglichkeiten
nicht aus und so kommt es zu keinem Ausgleich zwischen
wesenloser Idyllik und stimmungsloser und bildarmer Ge-
dankendichtunge. Denn in beiden Fzllen fehlt die Verdichtung
und Vertiefung. - Das Mythologem bleibt Arabeske.

Die Erwshnung des Helikons und der Musen in "Mr. Robert

Herricke his farwell vnto Poetrie (154) verdichtet die Aus—
gage des Gedichtes nicht, sondern ist wohl eine automatische

(150) Martin - Herrick, pe 326.
(151) Ibidsy De Do

- (152) Ibide.y pe 234,

(153) Ibidey Do 437

(154) Ibide, pe 412.
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Assoziation von Poesie — Helikon — Musen.

"Then Parte in name of Peace; & softely on

With numerous feete to Hoofy Helicon

And when thou art vppon that forked Hill

Among the thrice, three, sacred Virgins, fill

A full brimm'd bowle of Furye and of rage

And quafe it to the Prophets of your Age".
Das Epitheton "Hoofy" erkldrt sich folgendermaBen: Pega-—
sos, das unsterbliche, gefliligelte Pferd, kam aus Medusas
Rumpf hervor und wurde von Bellerophon gezdhmt (155). Als
einmal der Berg Helikon vor Entzilicken liber den Gesang der
Musen zu wachsen begann, befahl Poseidon dem Pegasos, auf
den Helikon zu stampfen, damit dieser zu wachsen aufhire. —
Die Jungfrauen auf dem Helikon sind die neun Musen, die
als Gottinnen der Dichtung und der Kiinste verehrt wurden. —
Die oben zitierte Stelle erweckt den Eindruck, als ob der
Dichter seinen Leser nur an einige lingst bekannte Fakten
aus der Mythologie erinnern wollte, und wirkt deshalb als
entbehrliches Zierat, wie so manches andere Mythologem in

der Barocklyrik.

5. Die Verquickung von Mythologie und
christlichen Vorstellungen.

Auch in diesem Absatz geht es wieder um Kontraste und
ihre Uberbriickung, ndmlich um die dichterischen Verbindungs—
wege zwischen Mythologie und Offenbarung. Men hat Herrick
oft vorgeworfen, daB er sich "vom christlich—dogmatischen
Glauben geltst" habe (156) und W.F. Schirmer meint: "Er
schrieb Hymnen an die Laren und "To the Genius of the House"
und wuBte von Gott nicht mehr als ein Kind" (157). Diese
Vorwirfe sind zu streng.Gewill bietet Herricks ILyrik an

(155) Hesiod, Theog. 280; Pindar, Olymp.XIII, 64 ff.;
Joseph Hall, Satires, I, 2, 29.

(156) Fritz Rau: R. Herrick, in: Die neueren Sprachen IV/
1955, pe 360.

(157) W.F. Schirmer: Geschichte der engl. u. amerik.Litera—
tur, 3.verb. Aufl., Tibingen 1959, l.Bde,; Do 318.
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vielen Stellen ein Bild sdkularisierter Frommigkeit (158).
Doch dieses Bild #ndert sich, wenn man die "Noble Numbers",
die religiosen Gedichte Herricks, in die Betrachtung mit
einbezieht. Wer nur die "Hesperides" sieht, die sich dem
EinfluB der Renaissance-Dichtung tffnen und betont welt-
liche Lyrik bieten wollen, muB zu dem Urteil Emil Wolffs
kommen: "Was einigen Gedichten Herricks ihre besondere Be—
deutung gibt, ist vielmehr eine Frommigkeit, die in ihrer
Weite jenseits der Trennung von christlich und heidnisch
liegt, die es dem Dichter ermtglicht, den antiken, im
wesentlichen den rtmischen, Kult mit echter poetischer
Intensitit wieder lebendig werden zu lassen" (159). Jene
Gedichte sind eben nicht der Ort fiir eine Bekundung der
personlichen Frommigkeit. Dal Herrick sehr wohl eine Tren-—
nung von christlich und heidnisch vollzog, zeigt "The
Resurrection™ (160): ' '

"That Christ did die, the Pagan saith;

But that he rose, that's Christian's Faith".
Die Unfersoheidung von geoffenbarter Wahrheit und antiken
Mythen in den "Noble Numbers" 188t sich gar nicht libersehen.
Herrick verwendet nimlich hier, im Gegensatz zu den "Hes—
perides", nur sehr wenige Mythologeme, und diese dienen
nur dazu, religigse Sachverhalte auszudriickene.

In "To his Saviour" (161) kleidet Herrick sein Slinden-—
bekenntnis in ein mythologisches Bild: |
"Lord, I confesse, that Thou alone art able
To purifie this my Augean stable:
Be the Seas water, and the Lend all Sope,
. Yet if thy Bloud not wash me, there's no hope'.

(158) Cf. Fritz Rau: Verweltlichte religiose Begriffe und
Formen in Robert Herricks "Hesperides", Diss. Got—
tingen, 1945.

(159) Emil Wolff: England und die Antike, in: Grundformen
der englischen Geistesgeschichte, Stuttgart und
Berlin 1941, p. 82 f.

(160) Martin — Herrick, p. 395
(161) Ibidey DPe 357
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Der sechste Athlos des Herakles war die Reinigung des
Augeiasstalles: Herakles sduberte die Viehstallungen des
Konigs von Elis, indem er einen FlufB} durchleitete und den
Mist hinausschwemmte (162). — Der Barockdichter scheut sich
nicht davor, Christus auf diese Weise indirekt mit Hera-
kles zu vergleichen, zumal er sich auf die patristische
Tradition dieses Topos berufen kann (Herakles als Typus
Christi).

Weit weniger drastisch mutet das Vorgehen des Dichters
in dem Epigramm "Three fatall Sisters" (163) an, in dem er
eine moralisch—pard@netische Aussage in ein mythologisches
Gewand hillt: '

"Three fatall Sisters wait upon each sinj;

First, Fear and Shame without, then Guilt within".
So unabwendbar, wie die drei Parzen am Ende des Menschen—
lebens stehen, so sicher folgen auf jede Siinde Furcht,
Schande und Schuld. Herrick 1dBt hier an die Stelle dreier
plastischer und anschaulicher Figuren aus der Mythologie
drei allegorische Gestalten treten, die durch ihre Namen

den moralischen Sinn ausdriicken..

So wie Herrick,mit Ausnahme einiger weniger Falle, die
Mythologie aus den religitsen "Noble Numbers" ausschloll,
so hielt er von den weltlichen "Hesperides" christliche
Vorstellungen fern. Dadurch entstand eine vom Geist der
romischen Mythologie durchwehte, mit dem romisch—antiken
Kult vertraute und von Weltseligkeit und Phantasie erfiill-
te Dichtung. — Manchmal ger&t freilich auch bei Herrick
ein Wort aus dem biblischen Vokabular in ein Mythologem,
und dann entsteht ein merkwirdiges zwitterhaftes Gebilde.
In "Orpheus" (164) erzdhlt der Dichter, wie Orpheus aus—
zog, Burydike aus der "Hslle" zu holen. Herrick verwendet
dabei keinen mythologischen, sondern den germanisch-—christ=
lichen Terminus "hell", mit dem der Leser der Hl. Sehrift

(162) Apollod.II, 88 ff.; Theokr. XXV, 7 ff+; Pindar, 0l.X,
2 o
(163) Martin — Herrick, p. 341.
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die Vorstellung vom Feuer verkniipft. Deshalb mutet es uns
seltsam an, wenn dér Dichter im selben Gedicht von "Hells
obscuritie" spricht.xﬂier gewinnt die mythologische Vor-
stellung vom finsteren Reich der Toten, vom disteren Hades,
in dem die Schatten der Verstorbenen ihr freudloses Dasein
fristen, wieder die Oberhand. Dieses eigenartige Ineinan—
der der Anschauungen und die Verbindung entgegengesetzter
Begriffe gehtren zu den typischen Merkmalen der Barock—
Iyrike.

Wir konnen also in Herricks Manier, die Mythologie zu
verwenden, mehrere Characteristica der Barockzeit fest-
stellen: Wo die Ratio die Darstellung durchherrscht, ver-
kiimmern die Mythologeme. Verstandesmidlig erklédrbare lMythen
werden als '"Wahrheit" bezeichnet. Barocker Witz bemichtigt
sich der Mythologeme, um sie in geistreiche Gedankenginge
einzufiigen und dadurch komische Effekte zu erzielen, oder
um sie satirisch zu kommentieren. Es besteht eine Vorliebe
fiir bizarre und groteske Mythologeme. Die Zwiespdltigkeit
barocken Lebensgefilhls kann im Einzelfall durch ein Mytho-—
logem harmonisiert werden; im allgemeinen driickt der Dich-
ter aber extreme Stimmungen mit Hilfe des Mythologems aus,
und gerade eine tiefe Erschitterung filhrt dann zur echten
und inte'griereﬂden Einschmelzung des Mythologems in das
Gedicht. (Das Schwergewicht der Mythologie—Verwendung
liegt jedoch auf dem Felde der heiter—gelassenen, idyl—
lischen, tzndelnden und malerischen Poesie, wie schon in
den vorhergehenden Abschnitten III und IV nachgewiesen
wurde)o. Aus der religitsen Dichtung ist die Mythologie
fast ganz verschwunden. Nur in ein paar Fdllen dienen my-
thologische Bilder dazu, eine religidse Wahrheit auszu-—
sagen. Die weltlichen Gedichte tragen manchmal das Geprége
derlrdmischen{Mythologie, in die sich hier und da bib-
lische Begriffe mischen und die wvom Dichter nicht ganz ernst
genommen wird, wie auch der folgende Abschnitt zeigte

<ielleicht denkt fferridc an iy aeskmentihe Geenm
(i Urk dev Finsternis und des Dunkels’, fiot 10,21).
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VI. Die Adiquanz der Einfiigung von Mythologemen
7 in die ILyrik.

Die Adaptationsmtglichkeiten von Mythologemen an In—-
halt und Gehalt lyrischer Gedichte sind durch Hemmnisse
verschiedener Art begrenzt, aber auch durch manche ver-—
wandte Zige erweitert. Der Dichter mull die Huberen und
inneren Beziehungen zwischen Mythologem und Lyrik beriick—
sichtigen, wenn sein Gedicht ein einheitliches Geprige
tragen und in seiner Aussage Uberzeugend wirken soll. Er
kann aber auch auf manche Ubereinstimmung um bestimmter
Effekte willen wverzichten.

Ao Ironie als Auswirkung der Diskrepanz zwischen
dem Inhalt von Gedicht und Mythologeme.

Ironie oder satirische Wirkung sind das Ergebnis in-
adiquater Anwendung von Mythologemen; die meistens selbst
das Ziel der Spottlust Herricks bilden. In "The Welcome
to Sack" (165) preist der Dichter den Glanz des'Weines,
der des Himmels Osiris (= die Sonne) iiberstrahlt. Er
wiinscht sich den Fluch Apollos, falls er je dem Rebensaft
untreu wird (pe 79). Denn der Wein verleiht ungeahnte
Krifte (p. 78):

"Had not Joves son, that brave Tyrinthian Swain,

(Invited to the Thesbian banquet) ta'ne

Full goblets of thy gen'rous blood; his spright

Ne'r had kept heat for fifty Maids that night",

Der Sohn des Zeus ist Herakles; in seiner Bezeichnung als
"Swain" tut sich auch wieder der EinfluB der Schéafer—
poesie kund. — Herakles war zu Gast bei Thespios, dem_
Konig und Eponymos der Stadt Thespiai. Thespios hatte
fiinfzig Tochter. Er 1liel in jeder der fiinfzig Nachte, die
Herakles bei ihm verweilte, eine seiner Tdchter bel dem
starken Gast schlafen (166). Eine Variante der Geschichte
berichtet, dafl alle finfzig in einer Nacht das Lager des

(165) Martin — Herrick, pe 77.
(166) Apollod. II, 66; Diodor IV, 29, 3 ki i
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Herakles teilten (167). Herrick zieht diese Version vor.
Darin manifestiert sich wieder die Vorliebe des Barock—
dichters fiir das Groteske, MaBlose und Ubersteigerte.

Die Tronie entsteht aus der inaddquaten Verbindung
eines Mythologems, das die Kraft des Herakles veranschau—
lichen sollte, mit dem Motiv des Weintrinkens, das dem
Mythologem eine komische Wendung gibt, weil die Stérke
des Helden nun mit iibermiBigem Weingenuf begriindet wird.

Nicht ganz so derb klingen die Verse aus "His fare—well
to Sack" (168):
"Pis not Apollo can, or those thrice three
Castalian Sisters, sing, if wanting thee".
Die neun Musen, die unter anderem auch als Gottinnen des
Gesangs gelten, tanzen und singen in der Mythologie oft
unter Fihrung des Apollon, der den Beinamen "Musagetes"
trigt. Herrick fligt dieses Mythologem in ein Preislied
auvt Simposien und den Wein ein. Schon allein die Diskre-—
panz zwischen dem Gedicht— und dem Mythologem—Inhalt ge-
niigt, um den Ironie-Effekt zu erreichen. Doch Herrick for-
muliert noch ausdriicklich die Behauptung, nur der Wein
befahige Apollon und die Musen zum Gesang, und behandelt
damit die Mythologie satirisch.

Herrick bezieht gerne inhaltsschwere, erhabene Mythen
in Gedichte mit trivialem, heiterem Gegenstand ein, um
eine ironische Wifkung zu erzielen. In "The Tobacconist"
(169) sagt Herrick von dem Feuer, das man zum Anziinden
des Tabaks braucht:

nFor this Prometheus ransackt heauen, these fires

Entic'd his hands to second his desires

Fu'ne to a sacriledge; diuinest flame eeo
Zeus gonnte den Menschen das Feuer nicht. Da stahl es der
Titan Prometheus vom Himmel (170) oder aus der Schmiede

n
¢

(167) Paus.IX, 27, 7; Tatian, Co Graec. 21.
(168) Martin — Herrick, po 45, -

(169) Martin — Herrick, Do 425,

(170) Hesiod, W. u.®. 50 ff.
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des Hephaistos (171) und trug es auf die Erde (172) o =
Herrick ironisiert den Prometheus-Mythos, indem er ihn
in Verbindung mit der Tabakspfeife setzto

Herricks Ironie, Satire oder Sarkasmus richten sich
oft gegen die Mythologie, die fir ihn keineswegs ein we—
sentliches Ausdrucksmedium darstellt, sondern eher ein
Mittel zur dsthetischen Bereicherung seiner Gedichteo

B. Einheitlichkeit als Ergebnis der Affinitat =zwischen
dem Inhalt von Mythologem und Gedicht.

Herricks Gedichte bewegen sich oft in einer Sphire
iberhshter Wirklichkeit, spilelerischer Phantasie und un—
verbindlicher Spekulation, die dem Inhalt und Gehalt spa-—
ter Mythologeme entspricht. Diese Korrespandenz von Mytho-
logie und Dichtung verleiht vielen Gedichten Herricks eine
relativ groBe Einheitlichkeite.

1. Panegyrik.
njA Panegerick to Sir Lewis Pemberton' (173) beginnt mit
den Worten:
mpi1l I shall come again, let this suffice,
I send my salt, my sacrifilce
To thee, thy Lady, younglings, and as farre
As to thy Genius and thy Larre."”
Der Genius ist der Schutzgeist eines Menschen oder eines
Ortes. Die Laren gelten in der romischen Mythologie als
Haus— und Familiengottheiten, aber auch als Schutzgeister
der Felder und Kreuzwege (Lares compitales). — Die Einbe-
ziehung der Laren und des Genius in ein Lobgedicht amf
einen Bekannten und dessen Haus erscheint nicht nur ange-
messen, sondern entspricht auch der Tradition. Die Mytho-
logeme tragen zwar nichts Wesentliches zur Aussage bei,
verleihen aber dem Gegenstand eine gewisse Wurde, die je-
doch nicht als Sakralitét aufgefalt werden darf, denn

(171) Alschylos, Promo 7e

(172) Apollod. I, 45; II, 853 111, 169; Hygin, Fab.31l; 543
142; 144.
(173) Martin - Herrick, Do 146,
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Herrick bejaht die reale Existenz der mythologischen Ge-
stalten nicht. Sie sind fiir ihn traditionelles Zierat
einer Dichtung, die nicht den Ehrgeiz besitzt, letzte,
verbindliche Wahrheiten auszusagene

Die Einheitlichkeit des Gedichts basiert auf einem sehr
duBerlichen Sinnbezug, der nicht weiter vertieft wird, weil
Herrick die Mythologie und seine eigene Dichtung als hei-
teres Spiel der Phantasie versteht. Die Ausnahmen bestdti-

gen die Regel.

Auch in dem panegyrischen Gedicht "To Prince Charles
upon his coming to Exeter" (174) besteht ein Sinnbezug
zwischen Apolle und dem Inhalt der Verse:

"Go on with Sylla's Fortune; let thy Fate

Make thee like Him, this, that way fortunate,

Apollos Image side with thee to blesse

Thy warre (discreetly made) with white success".
An Apollo richtet man die Paiane (Preis— und Siegeslieder).
Seine Waffe ist der Bogen. Er beteiligt sich am Kampf der
olympischen Gotter gegen die Giganten (175). In der Ilias
kampft er auf seiten der Troer gegen die Griechen. AuBer-
dem gilt Apollo als Hilter der sittlichen Ordnung. - Diese
Elemente des Kampfes, der Ordnung und des Preisliedes pas—
sen zweifellos in ein Lobgedicht auf Prinz Charles, und
jeder Leser wird sich wohl mindestens eine dieser Kompo-—
nenten des Apollo-Mythos ins Geddchtnis rufen. Ein Sinn-—
bezug exlstiert also, doch er reicht nicht sehr tief. Man
sollte also die Einheitlichkeit des Gedichtes in einer
negativen Formulierung definieren und feststellen, daB das
Mythologem nicht den von Thema und Inhalt des Gedichts ge-—
bildeten Rahmen Sprengto‘

Ahnliche Beobachtungen lassen sich an dem Gedicht "o

his worthy friend M. John Hall" machen, in dem Apollo als
Gott der Musik erwshnt wird, und an "To his learned friend

(174) Martin — Herrick, pe 254.
(175) Pindar, Pyth.VIII, 12 ff.; Apollod. Bibl.I, 6, 2.
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M. Jo. Harmar", wo Jupiter eine Rolle spielt (176)«
2., Liebeslyrik.

Den tandelnden, leichten Formen der Liebesdichtung
Herricks entspricht das Cupido-Mythologem. In "Upon Love"
(177) flicht der Dichter in seine Erzihlung noch die
Schilderung einer #zhnlichen Begebenheit als Parallelfall ein:

"I plaid with Love, as with the fire
The wanton Satyre- did;
Nor did I know, or co'd descry
What under there was hid.
The Satyre he but burat his 1lips;
(But min's the greater smart)
For kissing Loves dissembling chips
The fire scorcht my heart".
Die Geschichte von dem Satyr stammt wvon Plutarch, kann
aber liber englische Dichter zu Herrick gelangt sein (198}
Die Satyrn sind die liisternen und ungebdrdigen Begleiter
des Dionysos. Durch die Einbeziehung der Satyrgeschichte
erhdlt das Gedicht eine kontrastbestimmte reizvolle Struk-—
tur und verbleibt in der Sphére des Spielerischen und Un-
 verbindlich-Mythologischen. Die leise Klage des Dichters
iiber den Liebesschmerz wird dabel nicht iibertont, sondern
verfeinert. Das Gedicht ist geradezu typisch fiir Herricks
gesamtes Werk.

In "The farewell® (179) ist die Grundstimmung weh-
miitigen Schmerzes stdrker: |
7. 11 ff.: "Let the free and gentle ayre

a teare or two declare,
and the sadd and passing Bell
bee doleful Philomell".

(176) Martin — Herrick, De 299 und p. 301.
(177) Martin - Herrick, Do 2475,

(178) Plutarch: De capienda ex inimicis utilitate II, in:
B.E. Perry, Aesopica, 1952, No«467, pe506. — Cfe Lyly,
Campaspe, 1584, in: Works, ed. Bond, II, Po34le. Wel-
tere Fundstellen bei H.E. Rollins, England's Helicon,
II, p.192. Alle Angaben nach Martin — Herrick, p.542.

(179) Martin — Herrick, pe 441l.
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Philomela wurde von Tereus verfilhrt. Er schnitt ihr die
Zunge heraus, damit sie ihn nicht verriete. Jupiter aber
verwandelte Philomela in eine Nachtigall, so daB sie ihr
Leid allen klagen konnte (180). — Das Klagelied der Nach-
tigall, iiber das die Menschen weinten, ist fir die Lie-
benden das Glockengeldut des Abschieds, lber den sie Tra—
nen vergiellen.
72, 17 £ff. 2 "Let noe Churlish winde once dare
to awake the quiet ayre
as you ride, but still be they
as to Alcione ocee"
Halkyone stiirzt sich ins Meer, als ihr Gatte Keyx von
einer Seereise nicht mehr zuriickkehrt. Zeus verwandelt
beide in Eisvogel (griech. halkyones). Wihrend der Brut-
zeit dieser Vogel soll das Wetter besonders ruhig sein (181).
Darauf spielt Herrick an. Auflerdem kann auch der Gedanke
an Halkyone als Symbolgestalt treuer Liebe im Hintergrund
stehen.
7. 27 ff. : "Calmely spire a kisse, not blowe
Yet make your Tresses flowe
Like to Daphnes, when shee fledd
The Losse of maydenhead:
Let your steede noe other pace
haue, nor noe other grace
then the Bull that bare the sweete
Europa into Creete."
Daphne floh vor Apollon und wurde zu ihrer Rettung in
einen Lorbeerbaum verwandelt (182). — Zeus trug als wel —
Ber Stier die Tochter Agenors von Tyros, Europe, durchs
Meer nach Kreta (183).

(180) Ovid, Metam. VI, 424ff.

(181) Ovid, Metam.XI, 410 ff., Hygin, Fabe65;
Lukian, Halkyon 1 T.

(182) Ovid, Metam.I, 452 ff.; Hygin, Fab.203.
(183) Ovid, Metam.II, 843 ff.; Hygin, Fabo1l78.
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Herrick lieB sich in der Auswahl der Mythologeme vom
Motiv der Metamorphose leiten. Es handelt sich ndmlich
um drei Verwandlungen mythologischer Gestalten in Tiere
und um die Umgestaltung einer Nymphe in einen Baum. In
diesen vier Mythen steht jeweils Liebe und Sorge um

die Keuschheit im Vordergrund. Ihre Einfligung in ein
Liebes— und Abschiedsgedicht ist also sinnvoll. AuBler—
dem sind diese Mythen leidvoll und melancholisch ge—
stimmt, verstdrken also das Grundgefiihl des Gedichtes.

Andererseits lenkt der Dichter wieder von diesen
Zentralgehalten ab, denn im Halkyone-Mythos hebt er vor
allem die Windstille und im Daphne~Mythos die fliegen—
den Haare der Nymphe hervor. Auch die Zusammenballung
vieler mythologischer Vergleiche auf engem Raum dient
kaum der Einheitlichkeit, sondern birgt eher Uber—
raschungseffekte in sich., — Man muB dem Dichter aber
zugﬁte halten, daB das Metamorphose-Motiv und die Ket—
te der mythologischen Vergleiche im Gedicht struktur-
bildend wirken, dafB} also der Zusammenhang zwischen den
Bildern und das Vorhandensein einer inneren und Hulleren
Struktur wesentlich zur Einheit des Gedichtes beitragene.

3+ Epithalamien.

Es gibt Untergattungen der Lyrik, die seit der An—
tike eine feste Form haben, in der auch die Mythologe-
me ihren bestimmten Platz einnehmen. Zu diesen Gedicht-
arten gehsrt das Epithalamion, in dessen Refrain Hymen
angerufen wird. Die ersten Epithalamiendichter waren
Sappho (6.JheveChr.), Theokrit (3.dh.v.Chr.) und Ca—
tull (1.Jhe v.Chre; Carmen 61 und 62). Spater folgten
Magnus Ausonius (4.Jh., Cento Nuptialis), Statius (Epi-
thalamium in Stellamet Violentillam) und Claudian (De
Nuptiis Honorii et Mariae). In der Antike gehirte der
Vortrag von Epithalamien zum Zeremoniell vornehmer
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Hochzeiten (184). Bei den Renaissance— und Barockdichtern
nehmen die Epithalamien den Charakter von Gratulationsge-
dichten an, die mit Anspielungen auf das eheliche Leben ge-
spickt sind. Zu den englischen Verfassern von Epithalamien
zshlen Sidney, Spenser, Chapman, Ben Jonson, H. Peacham,
Th. Heywood, Ge. Wither, Donne und Herrick, dessen bekann-
testes "An Epithalamie to Sir Thomas Southwell and his
Ladie" ist (185):

St.V: M"On, on devoutly, make no stay;

While Domiduca leads the way:
And Genius who attends
The bed for lucky ends:
With Juno goes the houres,
And Graces strewing flowers.
And the boyes with sweet times sing,
Hymen, O Hymen bring
Home the Turtles; Hymen guide
To the bed, the bashfull Bride".

Als Quelle kommt Martianus Capella (De Nuptiis) in
Frage, von dem Ben Jonson stark beeinfluBt ist. Herrick
diirfte vieles direkt von Ben Jonson ilibernommen haben (186).
Das Gedicht zeigt aber auch Anklinge an Catull (187).

Domiduca stellt eine der acht Funktionen Junos dar,
die als Gttin der Ehe bei Hochzeiten angerufen wurde (188). -

(184) Cf. Kurt VWshrmann: Die englische Epithalamiendichtung
der Renaissance und ihre Vorbilder, Diss. Freiburg,
Borna — Leipzig 1928, p. 438.

(185) Martin - Herrick, pe. 53 ff.

(186) Cf. D. J. Gordon: Hymenaei: Ben Jonson's Masque of
Union, in: Journal of the Warburg and Courtauld
Institutes vol.VIII/1945, pp. 107-45.

(187) Cf. J.A.S. Mc  Peek: Catullus in Strange and Distant
Britain, Cambridge USA, 1939, pp. 221 - i

(188) Cf. L. Preller: Griechische Mythologie, 4.Aufl.
bearb. von Carl Robert, Berlin 1894 ff., Bd. I,
pe 160 ff.; W.H. Roscher: dJuno und Hera, Studien
zur vergleichenden Mythologie der Griechen und
Romer I1I, Leipzig 1875.
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Die Gestalt des Genius wird von Ben Jonson selbst kom—
mentiert: "Deus naturae sive gignendi. And 18 the same

in the male, as Juno in the female" (189). — Die Grazien
sind alte Vegetationsgodttinnen, werden gewghnlich aber als
Verktrperungen von Liebreiz und Anmut aufgefaBt. Oft be-
gleiten sie eine Gsttin als Tanzerinnen. — Hymenaios, der
Gott der Hochzeit,ist wahrscheinlich eine Personifikation,
die aus dem Refrain des Hochzeitsgesanges ("Hymen, o Hy—
menaie") entstand (190):

Auch in Herricks Gedicht begegnen wir den traditionel-
len Hpchzeitsgtttern der r5mischen Mythologie, dem Hymen—
Refrain und dem alten Topos der Mahnung, nicht zu zaudern.
Die Adidquanz der Einbeziehung mythologischer Gottheiten in
das Epithalamion ist 2zu bejahen, denn esS handelt sich hier
um eine Form lyrischer Dichtung, die ganz vom romisch—an=

tiken Geist gepridgt ist.

Viele traditionelle Motive werden mit Mythologemen aus—
gestaltet., In "A Nuptiall Song, oT Epithalamie on Sir Clip-
seby Crew and his Lady" (191) kehrt das Lob auf die Schon-
heit der Braut in Verbindung mit Venus wieder:

"Say, or doe we not descrie

Some Goddesse, in an Cloud of Tiffanie
To move, or rather the

Emergent Venus from the Sea?"

Die Romer kannten keine eigentliche Gottin der Liebe.
Sie identifizierten Aphrodite mit einer italischen Gott-
heit namens Venuse Aphrodite entstand im Meer aus dem Blute
des Uranos (192). — Herrick vergleicht die Braut mit Venus.
Darin ist ein Kompliment enthalten, denn die Gottin der
Liebe gilt als Inbegriff der Schonheite

(189) Ben Jonson, Anmerkungen 2zu nHymenaei', 11.537-40.

(190) Cf. Otto Kern: Die Religion der Griechen, Bd.I, Berlin
1926, pe 153 -

(191) Martin — Herrick, De 112,
(192) Hesiod, Theog. 154 ff.; Apollod. I, 3.



- 77 -

Die Einheitlichkeit der Epithalamien bleibt gewahrt,
weil sich in ihnen romisches Lebensgefithl, antike Mytho-
logeme und Topoi in traditioneller Form gliicklich ver-—
binden.

4., BElfen — Gedichte.

Feen— und Elfenpoesie schrieben zur Zeit Herricks:
Skhakespeare (Midsummernight's Dream), Bischof Corbet
(Fairy-Ballads), Drayton (Epos: The Court of Fairie) und
Ben Jonson (Maskenspiel: Oberon). In Herricks phantasie-
vollen Feengedichten tummeln sich Oberon, Mab und die
Elfen in einer verzauberten Landschaft. Fiir eine Adaption
apn diese Art von Lyrik eignen sich vor allem Mirchen-Mo=
tive aus der Mythologie. Ein derartiges Motiv erscheint
in "Oberons Palace" (193):

"Upon this Convex, all the Tlowers,

(Nature begets by th'Sun, and showers, )

Are to a wild digestion brought,

ASs if Loves Sampler here was wrought:

Or Citherea's Ceston, which

A11 with temptation doth bewitch".
Kythereia (mach der Ipsel Kythera vor der lakohischen
Kiste) war ein Belnamen Aphrodites, die von den Romern
mit Venus identifiziert wurde. Der Glrtel der Venus 1ieB

angeblich Liebe erwachsen (194).

Dieses mythologische Mirchenmotiv korrespondiert mit
Inhalt und Gehalt des Elfengedichtes, das in einer ein-
heitlichen Sphédre des Phantasievollen, Mirchen— und
Zauberhaften verbleibte.

5« Oblations - Gedichte.

Herrick schrieb eine griflere Zahl von Epigrammen, in
denen exr jeweils eine Gottheit dadurch gnédig zu Sstimmen

(19%) Martin — Herrick, p. 166.

(194) Mart.VI, 13, 8; Serv., Verg. Aen.V, 69; Auson.,
Perioch. Iliad.l4.
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sucht, daB er ihr eine Opfergabe anbietet. Das Offerierte
wird so ausgewdhlt, daB es zur betreffenden Gottheit oder
zum erbetenen Objekt in irgendeiner Weise in Beziehung steht.
Der inneren Form nach handelt es sich um primitive Gebete
nach dem "Do-ut—des"—Prinzip. Sie zeichnen sich alle durch
Kiirze, Einfachheit und ihre ibereinstimmende Struktur

(GruB — Bitte - Versprechen) aus. — Solche Widmungs-Epi=
gramme finden sich schon in der griechischen Anthologie
(Apollonides beschreibt dort z.Be, wie der Fischer Menis

der Gottin Artemis Wein und Fische opfert).

Herricks Oblations—Gedichte zeugen von seiner Meister—
schaft in der geschliffenen formalen Kleinkunst. In "An
hymne to Jumo" (195) finden wir alle soeben aufgezdhlten
Charakteristica wieder:

"Stately Goddesse, do thou please,
Who art chief at marriages,
But to dresse the Bridall-Bed,
When my Love and I shall wed:
And a Peacock proud shall be
Offerd up by us, to thee".
Der Pfau war der Juno (griech. Hera), der Gottin der Ehe,
heilig. Juno galt auch als Schutzherrin des hochzeitlichen
Brauchtums und der Geburten. — Das Gedicht ist nach dem
bekeannten Schema aufgebaut: Anrede (1. Halbzeile) — Bitte
(%.1-4) — Versprechen (Z. 5-6). Die Gabe Herricks ist das
heilige Tier der Gottin. Bel der Gabe des Dichters steht
jeweils ein Epitheton ornans, auch in "A Vow to Minerva®
(196): LR
nGoddesse, I begin an Art;
Come thou in, with thy best part,
For to make the Texture lye
Fach way smooth and civilly:
And a broad—-fac't Owle shall be
Offer'd up with Vows to Thee'.

(195) Martin — Herrick, p. 14l.:
(196) Martin — Herrick, pe. 195,
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Minerva (griech. Athene), die Gottin der Weisheit,
schiitzte Dichter, Redner und Philosophen. Die Eule war
ihr wahrscheinlich wegen der Eulen auf der athenischen
Akropolis geweiht. Das Volk sah aber auch in dem leuchten-
den Auge und in der angeblichen Klugheit des Vogels ver-
schiedene Eigenschaften der Athene versinnbildlicht (197).

Herrick hitte die Beziehungen zwischen Mythos und Kult
einer Gottheit ausschtpfen konnen. Er zog es aber vor, nur
die sekunddre Verbindung zwischen Gottin und heiligem Tier
auszuniitzen und blieb damit beim Vordergriindigen stehen.
Uberhaupt sind diese kurzen, an Bedingungen gekniipften Ge-
liibde Herricks als unproblematisches Spiel mit Gedanken und
mythologischen Gestalten anzusehen. Das "Do-ut-des"—-Prinzip
durchherrscht sie. In "To Apollo. A Short Hymne" (198)
kommt es sehr deutlich zum Ausdrucks:

"Phoebus! when that I a Verse,

Or some numbers more rehearse;

Tune my words, that they may fall,

Each way smoothly Musicall:

For which favour, there shall be

Swans devoted unto thee".
Dem Apollon (= Phoibos) war der Schwan heilig. Beinahe
jeder Gottheit war ein Tier geweiht. Wenn Herrick iiber
einen Gott dichtete, dem kein Tier zugeordnet war, widhlte
er Blumen oder andere Pflanzen als Opfergaben. Eine Zusam—
menstellung aller Oblationsepigramme (199) zeigt, wie sehr

(197) Cf. W.F. Otto: Die Gétter Griechenlands, Frankfurt, 2.
Aufl.1934, p. 74 ff.

(198) Martin — Herrick, pe. 122.

(199) Aufzihlung in der Reihenfolge: Seitenzahl in Martin -
Herrick, Titel des Gedichtes (Empfinger) und Gabe. —

P. 122: "Upon Pr. Baldwin..."; an Aesculap; Hahnj;
p. 122: "To Apollo"; Schwan;

Po 122: "A Hymne to Bacchus"; Narzissen;

p. 129: "A Hymne to Larr"; Mohn;

pe 129: "Another to Neptune"; Thunfisch;

p. 136: "A short hymne to Venus"; Myrte;

Pe 141: "An Hymne to Juno"; Pfau; '

Po 151: "A Vow to Mars®"; Wolf;

Do 195: "A Vow to Minerva"; Eule;

p. 228: "A Hymne to the Muses"; Rosenj;

Pe 234: "A Hymne to the Lares"; Petersilie u. Knoblauch;
p. 313: "A Vow to Venus"; Rosen.
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Herrick diese Form schitzte, die sich straff konstruieren
153t und einen geschlossenen Eindruck macht. Eine unbe-—
kiimmerte, schalkhafte und manchmal leicht ironische Grund-—
stimmung durchzieht alle diese Miniaturdichtungen. Ihre
Kiirze fordert die Einheitlichkeit des Inhalts, die sich
vor allem aus der engen Verflechtung von Mythologem und
Gedankenergibt. — Im Gegensatz zur Gestimmtheit der Obla=
tions—Gedichte stehen die Epitaph-—Epigramme und Nachrufe,

die Herrick verfalite.

6. Nekropoesie.

Der Topos von der WUnvermeidlichkeit des Todes" kehrt
bei Herrick immer wieder. Doch der Dichter bleibt nicht
gebannt bei diesem Motiv stehen, sondern fragt auch nach
der Existenzweise des Menschen nach dem Tode. Die Antwort

gibt er mit adsquaten Mythen.

In "The iew Charon, Upon the death of Henry Lord Ha-
stings" (200) erzihlt die Braut Fucosmeia dem Charon, ihr
Brautigam (Hastings) sei wenige Stunden vor der Hochgzeit
gestorben. Charon ist voll Mitleid und erkldrt sich bereit,
sie in seinem Boot iiber den UnterweltsfluBl liberzusetzen.
Fucosmeia stellt ihm darauf noch die Frage, wohin die guten
und die bosen Seelen gehen. Charon antwortet:

"Those souls which ne'er were drencht in pleasures stream,
The Fields of Pluto are reserv'd for them; ‘

Where, drest with garlands,'t'ére they walk the ground,
Whose blessed Youth with endless flow'rs is crown'd.
But such as have been drown'd in this wilde Sea,

For those is kept the Gulf of Hecate;

Where, with their own contagion they are fed;

And there do punish, and are punished.

This known, the rest of thy sad story tell,

When on the Flobd that nine times circles Hell.

Chorus. We sail along, to visit mortals never;

(200) Martin — Herrick, pe 417.
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But there to live, where Love shall last forever".
In den Jenseitsvorstellungen der Griechen treten drei Orte
vor allem hervor: die Asphodeloswiese, Elysion (bzw. die
Insel der Seligen) und der Tartaros. Welche Orte meint
Herrick? — Die Asphodeloswiese jenseits des Okeanos hin-
ter dem Lande der Kimmerier gilt als freudloser, allge-
meiner Aufenthaltsort der Abgeschiedenen, denen Thymos und
Phrenéﬁffehlen und nur die kdrperlose Psyche (Atemseele)
bleibt (201). — Einige Auserwshlte werden mit Leib und Seele
nach Elysion oder der Insel der Seligen versetzt (202).
Pindar beschreibt Elysion als einen Ort, an dem es goldene
Bliiten, Girlanden und KrzZnze, Spiel, Musik und VWohlgeriliche
gibt (203). = Herrick spricht von den Seelen der Guten in
den Gefilden des Pluto (Hades) und scheint damit die beiden
soeben beschriebenen Orte zu verschmelzen. Doch vermutlich
kennt er die Darstellung Vergils, bei dem Elysion ein Teil
der Unterwelt ist (204). Dann braucht die Asphodeloswiese
als freudloser Aufenthaltsort der Schatten nicht mehr als
Vorwurf fir Herricks Schilderung betrachtet zu werden. -
DafB Herrick von "Seelen" redet, die in den Gefilden Plutos
spazieren gehen, weist auf den Einflufl des in der christ—
lichen Glaubenslehre gebrduchlichen Vokabulars. — Die Bb-
sen kommen bei Herrick zur Strafe fiir ihre Taten in den
nSchlund der Hekate", d.hs in den Tartaros. Hekate war ur—
spriinglich eine chthonische Fruchtbarkeitsgdttin, wurde
spiter aber zu einer Gsttin der Unterwelt (205). — Herrick
kennt also zwei Orte: Elysion und den Tartarose. Mit diesen
beiden mythologischen Bildern ersetzt er die christlichen
Begriffe Himmel und Holle. Doch er fligt an einer anderen
Stelle auch direkt einen biblischen Terminus ein, ndmlich
in der letzten Zeile: "... where Love shall last for ever".

(201) Homer, 0d.X, 508 ff.; XI, 1> ff.; XXIV, 11 f£f.

(202) Homer, 0d.IV, 563 (Elysion); Hesiod, Weu.T. 171
(Insel der Seligen).
(203) Pindar, Olymp. II,77 (70) ff.

(204) Vergil, Aen.VI, 665,vgl. die dritte Zeile des zitierten
Abschnitts aus "The New Charon'.

(205) Apoll. Rhod.III, 1211 ff.; Vergil, Aen.IV, 511 und
Servius hierzuj; Sophron in den Scholien zu Theokrit II,12.
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Der Begriff Liebe ist in diesem Zuysammenhang nicht grie=
chisch-mythologisch zu erkliren, sondern neutestamentlich.

Bei Herrick umfliefBt ein Strom neunmal die Unterwelt.
Die Mythologie kennt im allgemeinen nur finf Fliisse (Styx,
Acheron, Pyriphlegeton, Kokytos und Lethe). Herricks Quelle
kann eine Zeile von Fairfax sein (206):
nAind from that floud which nine times compast hell". Denn
auch Herrick spricht an dieser Stelle nicht von "Plutons
Gefilden", sondern von der "Holle". Damit durchbricht er
einmal das mythologische Bild, das er bis zum Schlull bei-
behslt: Charon fihrt mit Eucosmeia iiber den Unterweltsflufi.
Herrick gibt dadurch zu erkennen, dafl er Elysion auch in der
Unterwelt lokalisiert. Andererseits spricht er aber in der |
SchluBzeile vom Ort, "wo die Liebe ewig wdhren soll". So
ergibt sich ein eigenartiges Ineinander von mythologischen
Bildern und biblischen Begriffen und Vorstellungen. Die
Binheitlichkeit des Gedichtes ist dadurch gestort; seine
Aussagekraft wird aber durch die Anschaulichkeit der lythen
erhtht.

Es 1iBt sich konstatieren, daB Herrick die Mythologie
nicht als religidses Ph#énomen, sondern als poetische Bil-
derwelt auffaBt, die er fir seine Zwecke auszunlitzen ver-
steht. Aus der Diskrepanz zwischen Mythologem— und Gedicht-
inhalt entsteht der Ironie-Effekt. Bemerkungen des Dichters,
die ein Mythologem satirisch kommentieren, zelgen, dall er
die Mythologie nicht ernst nimmt. — Aus der Affinitst zwi-
schen Mythologemen und Gedichten, die sich im Bereich des
Unverbindlichen, des heiteren Spiels und der Phantasie be-—
wegen, ergibt sich eine relativ groBe Geschlossenheit der
einzelnen Dichtung. Das Mythologem als strukturbildender,
Sinnbeziige und Stimmung verstdrkender Faktor fordert die
Einheitlichkeit des Gedichtes; der Einbruch des Begriff-
lichen schmilert sie. Die Mythologeme fiigen sich auch gut

(206) Fairfax: Tasso XVIII, 48.3 (1624, p. 525)
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in Gedichte ein, die in traditioneller Weise ganz von
romischem Geist und antiken Topoi und Formen geprigt sind
(Epithalamien), mirchenhafte Motive aus Mythologie und
Volksdichtung vereinen (Elfen-Gedichte) oder in kurzer Form
mythologische Gestalten als Adressaten von Gelilibden apo-—
strophieren (Oblations—Epigramme). Eine letzte, tiefe Ein-
heit von Gedicht und Mythologie kommt aber nicht zustande,
weil eben doch eine gewisse innere Distanz des Barockdich-—
ters zum Gehalt der Mythologeme splirbar wird.

Die Ergebnisse des Kapitels liber Robert Herrick werden
im SchluBkapitel in Verbindung mit den Resultaten aus den
librigen Teilen der Arbeit zusammengefalt.

3. KAPITEL: MYTHOLOGIE UND LYRIK ALS
GEHALT — GESTALT - PROBLEM BEI DEN METHAPHYSICAL POETS.

Ein Blick auf die Bibliographie zeigt, dafl den Mytholo-
gemen im Werk der Metaphysical Poets bisher wenig Aufmerk-—
samkeit geschenkt wurde. Douglas Bush (1) fihrt nur verein-
zelte Beisplele auf. Beatrice Johnson (2) kommt iiber eine
Aufzshlung der Mythologeme bei Donne nicht hinaus. M. A.
Rugoff (3) kritisiert Miss Johnsons Artikel als wahllose
Nennung von Beispielen, verfdllt aber gerade in dem Kapitel,
das den Mythologemen bei Donne gewidmet ist, in denselben
Fehler. Er verfolgt ndmlich das Ziel, Donnes Desinteresse
an der klassischen Mythologie nachzuweisen. Daraus erklirt
sich auch die auffallend kleine Zahl von Mythologemen, die
Rugoff nennt. W.F. Schirmer (4) streift nur Andrew Marvell
und vertritt die Ansicht, die Mythologie habe keine grolie
Bedeutung fiir die Lyrike.

(1) Douglas Bush: Mythology and the Renaissance Tradition
in English Poetry, 2.Aufl., New York 1957, p. 228 f.

(2) Beatrice Johnson: Classical Allusions in the Poetry of
Donne, in: PMLA 43/1928, pp. 1098 - 1109.

(3) MoA. Rugoff: Donne's Imagery, Diss. New York 1939, p. 96,
Anmerkung 2, und ppe. 96 — 102.

(4) W,F. Schirmer: Antike, Renaissance und Puritanismus,
Miinchen 1924, pe. 69.
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Zu dieser Auffassung kann man gelangen, wenn man beob-
achtet, wie oft in der Barocklyrik Mythologeme ohne echte
Sinnerfiillung, ohne inneren Zusammenhang mit dem Gehalt

des Gedichtes oder des urspriinglichen Mythos und in einer
bestimmten stilistischen Funktion verwendet werden, dafl

es also zur Divergenz von Gedichtgehalt und Mythologem-
gestalt oder auch zur Diskrepanz zwischen mythologischem
Gehalt und funktionaler Anwendungsweise in der Lyrik kommt.
"Zum Gehalt z&hle ich in einer Dichtung alles, was an Er-
kennen, Wollen, Fiihlen in ihr enthalten ist, oder von ihr
erwirkt wird. - Gestalt ist in einer Dichtung alles, was

auf den duBeren oder inneren Sinn wirkt, was zum Ohr oder

zum Auge spricht oder auch Gehdr- oder Gesichtsvorstellungen
wachruft" (5). "Zur Kunst wird sie (die Dichtung, Anm, 4.
Verf.) nur, wenn sie und soweit sie ihre Inhalte an Erkennt-
nis, Wollen, Filhlen in sinnlich wirksamer Weise vortrégt,

wenn sie diese Inhalte in Gestalt wandelt" (ibid.). In diesem
Kapitel soll nun das Verhdltnis der Gestalt und der Funktion
von Mythologemen zum Gehalt der Gedichte und des urspring-
lichen Mythos untersucht werden., Im Abschnitt I wird aufge-
wiesen, dafl die Mythologeme dort als Akzidenz, als Ornament
und als kontingentes oder gar storendes Vergleichselement

auf treten, wo eine gewisse Inkongruenz von Gehalt und Gestalt
besteht. Der Abschnitt II zeigt, wile die Mythologeme 3zu
Wesenselementen der Lyrik werden, wenn der Dichter die Kon-
gruenz von Gehalt und Gestalt im Gedicht schafft. - Die Frage
nach der PFunktion der Mythologeme, die jeweils auch gestellt
wird, soll AufschluB dariiber bringen, zu welchem Stilmittel
oder poetischem Effekt der Dichter das betreffende Mythologem

bestimmt hat.

(5) Oskar Walzel: Gehalt und Gestalt im Kunstwerk des
Dichters, Potsdam 1929, p. 178.
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Die Metaphysical Poets (6) lebten und dichteten in

einem Zeitalter, in dem der Marinismus noch bliihte. Die-
ser nach Giambattista Marino (1569 — 1624) genannten Stil-
richtung entsprachen der englische Euphuismus des 16. Jahr—
hunderts, der Stil der Anhdnger Gongoras und des Konzeptis-
mus, die Prezidsendichtung in Frankreich und die Schwulst-
dichtung in Deutschland. Es handelte sich um einen barocken
Stil mit prunkvollen Wortverzierungen und einer mit Bildern
iiberladenen Sprache. Der Marinismus wirkte sich auf die
Verwendung der Mythologie durch die englischen Barocklyri-

ker

aus (7)o

(6)

(7)

Die Bezeichnung "metaphysical" ist hier nicht im Sinne
einer philosophischen Erforschung der Grundprobleme

des Seins verwendet. Sie bezieht sich vielmehr auf den
Stil einer Gruppe von Dichtern, der unten charakteri-

siert wird. Vglo. hierzu:

Joan Bennett: Four MetMaphysical Poets, Cambridge 1953,
repr. with corrections 1957, P« 9.

Dryden's Essays, ed. W. P. Ker, Oxford 1900, vol.II, pe9e.

Arno Esch: Englische religitse Lyrik des 17.Jahrhunderts,
Tibingen 1955, pel.

EdsHed.Co Grierson: The Poems of John Donne, 2 VOlS.,
Oxford 1912, vol.II, Commentary pol.

H.J.C. Grierson: Introduction zu "Metaphysical Lyrics
and Poems of the Seventeenth Century, Donne to Butler",
Oxford 1921, p. XV f. (Die Wesensmerkmale der "meta-—
physical poets" sind: "The more intellectual, less ver-
bal, character of their wit compared with the conceits
of the Elizabethans; the finer psychology of which their
conceits are often the expression; their learned imagery;
the argumentative, subtle evoluticn of their lyrics;
above all, the peculiar blend of passion and thought,
feeling and ratiocination which 1s their greatest achie—
vement™) .

Paul MeiBner (Die geistesgeschichtlichen Grundlagen des
englischen Literaturbarocks, Minchen 1934) weist auf den
EinfluB des Marinismus auf Crashaw (p. 266) und Marvell

(p. 279) hin.
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Auch der Petrarkismus und die Pastoraldichtung der
Renaissance beeinfluflen die Metaphysical Poets (8). Alle
diese verschiedenen Stromungen forderten den Prozel der
VerduBBerlichung der klassischen Mythologie. Im Barockzeit—
alter gesellten sich dann noch verabsolutierte Wissenschaft—
lichkeit, dichtungsfeindliche Sachlichkeit und iibertriebener
Rationalismus dazu, die tiberhaupt die Verwendung von Mytho-

logemen zurilickdrédngtene

l. Das Mythologem als Vergleichselement ornamentalen Cha-

rakters und als Akzidenz in der Lyrik.

Die Metaphysical Poets beniitzen die antiken Mythologeme
hauptsédchlich dazu, an bestimmten Stellen der Gedichte
poetische Effekte zu erzielen. Das filhrt zur Divergenz
zwischen dem urspriinglichen Gehalt und der jetzigen Funk-—
tion des Mythologems und auch zwischen dem Gehalt des Ge—
dichtes und der Gestalt des Mythologems.

Der vorliegende Abschnitt I zerfdllt in einen Unterab-—
schnitt A, in dem die konventionelle Verwendungsweise, und
in einen Unterabschnitt B, in dem die originelle Anwendungs-
art der Mythologeme bei den Metaphysical Poets geschildert

wird.

A. Das Mythologem als konventionelles Stilmittele.

Ein gewisser Sinnbezug zwischen einem Mythologem und dem
Inhalt des Gedichtes, in dem es erscheint, besteht immerj er
ist oft aber so begrenzt, daB das Mythologem nicht mit dem
Gehalt verschmolzen ist und Vergleichselement bleibte

l. Das Mythologem als dekorative laskeo

Das lateinische Wort "persona" (griech. "prosopon") bedeu—
tete urspringlich "Maske". Der Dichter gibt historischen
Perstnlichkeiten oder ihm bekannten Zeitgenossen die Namen
mythologischer Personen, die wie Masken das Gesicht der

(8) Ct. Hed.Co Grierson: Cross Currents in English Literature
of the XVII th Century, London 1929, p. 134 ff.
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betreffenden Menschen verhiillen oder ihnen ein erhabenes

Aussehen verleihen sollen.
\

Tn vielen Schifergedichten gibt Andrew Marvell seinen
Bekannten dekorative Schifernamen. In "Upon the Hill and
Grove at Billborow" (9) tritt eine "Nymphe" namens Vera
auf. W.F. Schirmer bezeichnet sie als "ochristlich~mytho=
logische Neuschopfung" (10). Diese Ansicht 1&Bt sich nicht
aufrecht erhalten. Es handelt sich in Wirklichkeit nur um
Anne, die Tochter von Sir Horace Vere (daher der Name Vera.)
und spitere Ehefrau des Lord Fairfax (11). Marvell driickt
durch das Mythologem "the Nymph" seine Hochschiatzung fur
die Tochter seines Gastgebers und Herrn aus, demnn viele
schmeichelhafte Attribute der Nymphen lassen sich der jun—
gen Dame zusprechen. Die Nymphen werden "Tochter des Zeus"
genannt (12), und deshalb kommt ihnen Gottlichkeit zu.

Sie wohnen auf Bergen (the Hill at Billborow) und in Grot-
ten, aber auch in Quellen und BZumen (Grove). Ihr Name
(griech. nymphe) bedeutet "junge Frau, Braut". Sie spielen
und tanzen im Gefolge verschiedener Gotter €15 )

Zwischen dem Mythologem "Nymphe" und dem Inhalt des Ge-—
dichtes bestehen nur zZuBerliche Bezlige; ansonsten steht es
isoliert in dem unmythologischen Gedicht. Der Gehalt des
Lobgedichtes auf "Lord Fairfax und sein Haus" findet nicht
seine adiquate Gestalt im Mythologem, dessen Gehalt (Nymphe
als gottliches Wesen in der Natur), auch nicht geblihrend
bericksichtigt wird, und dessen Gestalt nur eine dekorative

. Funktion tbertragen erhzlt.

Auch in seinem Gedicht "The Character of Holland" (14)
schmiickt und maskiert Marvell historische Perstnlichkeiten

mit Gitternamens

( 9) Ed. H.-M. Margoliouth: The Poems and Letters of Andrew
Marvell, 2 vols., Oxford 1927; volol: Poems, DPe57y Ze43s
7itiert als "Margoliouth". .

(10) W.F. Schirmer, loc. cit., D«69.

(11) Cf. Margoliouth, im Commentary, D 229,

(12) Homer, Ilias VI, 420.

(13) Homer, Odyss.XII, 318; XIV, 4353 VI, 102 ff.
(14) Margoliouth, DPo 99



"For while our Neptune doth a Trident shake,

Steel'd with those piercing Heads Dean, Monck and Blakeo
And while Jove governs in the highest Sphere,

Vainly in Hell let Pluto domineer".

Es ist mdglich, daB "Jove", der oberste Gott, hier die
Person Cromwells verhiillt und zugleich emporhebt, und daf
die ganze Stelle eine Anspielung auf den Sieg des Duke of
York (lleptun) bei Solebay (3. Juni 1665) darstellt (15).
Die Namen der drei Generale Dean, Monck und Blake sprechen
fiir diese Auslegung. — In diesem Gedicht voll politischer
Polemik ist es ganz evident, dalB die Mythologeme nur die
Funktion haben, wie Etikette an bekannte Personen geheftet
zu werden und ihnen dadurch eine sublime Wilrde zu verleihene.
Das abgegriffene Bild Neptuns mit dem Dreizack wird zu
einer emblematischen Spielerel verwendet.

Die Mythologeme dienen den Metaphysical Poets also oft
als Dekoration, als verhiillende Maske oder als Prachtgewand,
das seinen Triger mehr scheinen lassen soll, als er ist.

Die Dichter ziehen die Mythologeme zu Vergleichen heran und
pemiihen sich nicht darum, selber Bilder zu prigen, die die
Eigenschaften der geschilderten Perstnlichkeiten ausdriicken

konnten.

2. Das Mythologem als Mittel zur Veranschau-—
lichung eines bestimmten Attributs.

Die Metaphysical Poets ziehen Mythologeme heran, um
eine bestimmte Eigenschaft eines Menschen zu veranschau—
1ichen. Der Leser erhdlt meistens einen Hinweis, welches
Attribut einer mythologischen Figur evoziert werden solle.

Thomas Carew (der in dieser Arbeit nicht weiter beriick—
sichtigt wird) erwshnt am Schluf seines Gedichtes "On Sight
of a Gentlewoman's Face in the Water" (16) die Gottin der

(15) Margoliouth, im Commentary, peo 243 fo

(16) Ed. Rhodes Dunlap: The Poems of Thomas Carew,
Oxford 1949, p. 102,
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geschlechtlichen Liebe und der Schonheit, Venus:
"But if the envious Nymphes shall fear
Their beauties will be scorn'd,
And hire the ruder winds to teare
That face which you adorn'd,
Then rage and foame amaine, that we
Their malice may despise;
When from your froth we soon shall see
A second Venus rise'.
Die Anspielung auf Venus soll hier die Schénheit dexr Dame,
die sich im Wasser spiegelt, illustrieren. DaB gerade das
Attribut der Schinheit gemeint ist und nicht irgendelne
andere Eigenschaft der Venus, geht aus dem Zusammenhang
und sus der Stelle hervor, an der von der Furcht der nei-
dischen Nymphen gesprochen wird, ihre Schonheit ktnne ver—
hshnt werden. Positiv zu werten ist; daf "das Venus-Mytho-
logem hier eine bestimmte ihm zukommende Eigenschaft an—
schaulich vermittelt, ohne zur Allegorie zu erstarrens.
Douglas Bush schreibt zu diesem Beispiel: "Here the sym—
metry of the logical and rhythmic pattern, the rhetorical
energy, the artistic remoteness of the imagery, achieve a
kind of dignity which makes a trivial theme worthy of the
concluding allusion" (17). Bush sieht, dafB hier eine In-
kongruenz zwischen dem trivialen Gehalt des Gedichtes .
(Lob auf ein Frauenantlitz, das sich im Wasser'spiegelt)
und der Gestalt des Mythologems vorliegt. Die beiden
SchluBzeilen spielen ndmlich auf die "Schaumgeborene® an,
auf die Geburt der Aphrodite (bei den Lateinern Venus)
aus dem Meeresschaum, der aus dem Blute des verstiimmelten
Uranos entstand (18). Bush glaubt aber, dafl die formal—
ssthetische Stirke des Gedichtes den Zwiespalt iliberbrickt.
Er iibersieht, daB eben auch die Bhetorik des Gedichts in
echt barocker Ubertreibung Uber das Ziel hinausschielit.

(17) Douglas Bush, loc. ¢it., Do 226,
(18) Hesiod, Theog. 154 ff.; Apollod.I, J.
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Es war die ganz gewghnliche Macht der Tradition, die
den Dichter drédngte, seine Galanterie mit dem Venus-Mytho-
logem zu krtnen. Venus wird ndmlich in ganz konventioneller
Weise in der Renaissance- und in der Barock-Dichtung im-—
mer wieder als Muster der Schonheit genannt (19). Die
Sinnfiille des Mythologems wird also eingeengt,und so kommt
es zu einer Verwendungsweise, die man auf eine einfache
Formel bringen kann, die auch fiir die anderen Mythologeme
in der Barocklyrik gilt: Gestalt ohne Gehalt. — Das Mytho-
logem hat eine veranschaulichende Vergleichsfunktion, die

in der Bezeichnung "second Venus" zum Ausdruck kommt,

3. Das Mythologem als konventionelle Personifikation.
In dexr Friihzeit der Menscheit wurden Naturvorginge und

Himmelsktrper in mythischer Erfassungs-— und Ausdrucksweise
verlebendigt und personifiziert. Wenn dieser Vorgang aber
in der Dichtung stidndig imitiert wird, so entsteht eine
inhaltslose Gewohnheit. Auch John Donne erliegt ihr in
seiner "Elegy XII" (20), in der er die Sonne personifiziert:

"Though cold and darkness longer hang somewhere

Yet Phoebus equally lights all the Sphere".
Apollo (Phoibos ist ein anderer Name fiir ihn) wurde seit
dem 6. Jahrhundert v.Chr. als Helios verehrt. Die Griechen
sahen in Apollo jedoch nicht nur den Lichtgott, sondern
den Garanten der sittlichen Ordnung und des edlen Males
{iberhaupt. Donne aber kann die mythologischen Bezlige in
seiner konventionellen Anwendungsform nicht verwerten.
Da die Sonne hier unter dem Namen Phoebus auftritt, mul
man feststellen, daB dies nicht die addquate Gestalt fir
den Gehalt des Gedichtes, ndmlich fiir die Grundstimmung
diisteren Abschiedsschmerzes ist, daB Phoebus aber als Kon-
trast zu dieser Gestimmtheit, etwa als Sinnbild des Lich-
tes und der Stetigkeit, aufgefalt werden ktnnte. Man fragt
sich natiirlich, warum der Dichter nicht direkt von der
Sonne spricht, da doch in diesem Falle die Wirkung des

(19) Cf. Martin — Herrick, p. 112

(20) Ed. HeJ.Co Grierson: The Poems of John Donne, 2 vols.,
Oxford 1912, vol.I, p. 105, — Im folgenden zitiert als
"Grierson'.
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Symbols der Wirme, des Lichtes und der Himmelsordnung
stirker widre, als bel der konventionellen Personifikation,
die den Leser in Verlegenheit bringt, ob er sich nun eine
Person oder einen Himmelsktrper unter "Phoebus" vorstel-
len soll. Donne folgte hier eben dem hundertfachen Bei-
spiel seiner Vorgédnger und Zeitgenossene.

4. Das Mythologem als Allegorie.

Schon in der antiken Mythologie wurden in einzelnen
Fillen philosophische Begriffe personifiziert. Die auf
diese Weise geschaffenen Gotter sind nur Attrappen fir
Abstracta. Das Mittelalter entwickelte dann eine beson-—
dere Vorliebe fiir die Allegorie. Eine Fiille allegorischer
Gestalten entstand. Auch bei Donne begegnen uns einige
von ihnen an einer Stelle im "Holy Sonnet xn (21), wo der
Dichter den Tod anredet:

WThou art slave to Fate, Chance, kings and desperate men".
Die Allegorien "Fate" und n"Chance" sollen die Einschrén-
kung der Macht des Todes ausdriicken. Hier bricht das Ra-—
tionale in die Dichtung ein; Donne verzichtet auf Bilder
oder echte Mythologeme. Die Allegorien stehen in gedank—
licher Verbindung mit dem Thema des Gedichtes (die Ohn-—
macht des Todes), aber sie bleiben ein rationales, akzi—
dentelles Hilfsmittel zur Gestaltung dieses Gehalts.

5. Mythologeme im direkten Vergleiche.

Dal der Gehalt nicht eine addquate Gestalt im Mytho-
logem fand, wie im cben erwihnten Beispiel, oder daB Ge-—
ctalt ohne Gehalt blieb, bildet fiir uns das Kriterium fur
die Verwendung'eines Mythologems als Akgidenz oder als
Vergleichselemente Diese Vergleichsfunktion reigt sich
selbstverstiandlich am deutlichsten im direkten Vergleiche

In "A Poem upon the Death of 0.C." (22) vergleicht
Marvell den Lordprotektor Cromwell mit dem Kriegsgott Mars:

(21) Grierson, vole.I, De o 72
(22) Margoliouth, Pe 129
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".ee he issu'd with that awfull state,

It seem'd Mars broke through Janus' double gate.
Der Janustempel auf dem Forum bestand eigentlich.aus
einem Uberwdlbten Doppeltor. Er wurde nur in Friedens—
zeiten geschlossen. Marvell 1403t den Lordprotektor wie
den Kriegsgott Mars durch das Tor treten. Cromwell soll
durch den direkten Vergleich mit Mars den Nimbus des goti-
lichen Kriegshelden und Siegesspenders erhalten « — In
einem léngereq;fpanegyrischen Gedicht, das auch epische
und rhetorische Komponenten in sich vereinigt, stort ein
Mythologem nicht. Der Vergleich mit Mars an einer einzel—
nen Stelle sagt aber nicht viel {iber den Charakter und
das Werk Cromwells aus, dessen Wesensziige in dem Gedicht
geschildert werden, und wirkt deshalb als konventionelles

Ornament.

In einem anderen Vergleich in Marvells "On Mr. Milton's
Paradise Lost" (23) wird Milton dem blinden Seher Teire—
sias gleichgestellt:

"Just Heav'n Thee, like Tiresias, to requite,

Rewards with Prophesie thy loss of Sight".
Blindheit und Prophetengabe sind hier das "tertium compa-—
rationis". Teiresias wurde von Pallas Athene geblendet
oder, nach einer anderen Version, von Hera. Zeus verlieh
ihm zur Entschidigung die Sehergabe (24). = Dem groBen
Dichter soll hier auch ein gewisser Nimbus verliehen wer-—
dene. Doch es besteht die Gefahr, daB die Gloriole sehr
schnell zerstort wird, wenn sich der Leser in der Mytho-
logie gut auskennt und sich erinnert, daBl Teiresias ge-
blendet wurde, weil er Athene unbekleidet im Bade sah (25),
oder weil er vor Hera die Ansicht ZuBerte, den Frauen
falle der groBere LiebesgenuB zu (26). Mythologische Figuren
stehen eben in einem Personen— und Handlungsgeflecht, aus

(23) Margoliouth, p. 132.
(24) Apollod., Bibl.III, 6,7; Ovid, Metam.III, 316 ff.

(25) Kallim.Hymn.V, 57 ff.
(26) Schol. 0d.X, 494,
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dem sie sich nur schwer herausltsen lassen. Wenn der
Dichter ein mehrdeutiges Mythologem in ein Gedicht ein-—
fiigt, so kann sich das sehr nachteilig auf die Einheit
des lyrischen Gehalts auswirken, der hier in der ehrer—
bietigen Grundhaltung des Lobes auf Person und Werk des
blinden Milton besteht.

Wo Mythologeme in direkfem Vergleich in ein Gedicht
einbezogen werden, dienen sie meist nur als momentanes
Mittel zum Zweck, ohne der Gesamtaussage des Gedichtes
gerecht zu werden. Gerade diese konventionelle Vergleichs—
tfunktion der Mythologeme begegnet uns aber in der Barock—

lyrik sehr ofte.

6, Hiufung von Mythologemen als Bildungsbewelse

0ft werden die Mythologeme so gehduft, dall man die Ab-

sicht der Dichter spiirt, mit ihrem Wissen und ihrer Ge-—
lehrsamkeit zu prahlen. Henry Vaighan beginnt sein Ge-
dicht "To the River Isca" (27) mit mythologischen Anspie-
lungen:

MWhen Daphne's Lover here first wore the Bayes,

Eurotas secret streams heard all his Layes.

And holy Orpheus, Natures busy child

By headlong Hebrus his deep Hymns Compil'd".
Vaughan 180t hier in vier Zeilen zwei Sagen anklingen,
deren Inhalt man sich zuerst vergegenwdirtigen muf, ehe
man die Andeutungen versteht. Mit Daphnes Liebhaber meint
Vaughan nicht den Sohn des Oinomaos von Pisa, Leukippos,
der sich verkleidet zu den Gefshrtinnen Daphnes am Flusse
Eurotas gesellte, sondern Apollon, den Gott der Musik und
Herrn der Leier, der sich auch um Daphne bewarb, den Tod
des Leukippos herbeifiilhrte und Daphne so lange verfolgte,
bis Zeus sie in einen Lorbeerbaum verwandelte (28). = In
der dritten und vierten Zeile spricht der Dichter wvon

(27) Ed. L.C. Martin: The Works of Henry Vaughan, 2 VOlSe,
Oxford 1914; vol. I, pe 39. — Im folgenden zitiert
als "Martin - Vaughan".

(28) Ovid, Metam.I, 452 ff.
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Orpheus. Die thrakische Lokalsage vom Sdnger Orpheus,
der iliberall den Dionysoskult einfiihrte, berichtet wvon
seinem wunderbaren Gesang und den Weisen, die er seiner
Leier entlockte. Orpheus wurde von thrakischen Weibern
in Stiicke gerissen und sein Kopf in den Flull Hebros ge-—
worfen (29). Vaughan zeigt, wie gut er in der Mythologie
bewandert ist. Eigenartig sind die Priddikate, die er dem
Orpheus zuweist; "holy" stellt eine moralische Wertung
der Orpheus—Sage dar, und "Natures busy child" bezieht
sich auf die musikalische Aktivitdt des Orpheuss

Die Mythologeme dienen zu einem Vergleich mit der Si-
tuation Vaughans. Wie Apollo am Eurotas und Orpheus am
Hebros sang, so dichtet Vaughan an seinem walisischen
HeimatfluB. Der Grund dafiir, daB diese Mythologeme am
Anfang des Prologs zu einer Gedichtsammlung ("Olor Iscanus")
stehen, ist in einer inhaltlichen Komponente zu suchene.
Beide Sagen berichten ndmlich von Séngern und Dichtern.

Der FluB, an dem gedichtet wurde und das Dichtertum bil-
den das "tertium comparationis", das Antike und Barock—

geitalter verbindete.

Auch Marvells Pastoralgedichte, Donnes Elegien und
manche Gedichte Crashaws enthalten Mythologemkumulationen,
die zwar manchmal die Dichtung mit ungewShnlichen Begeben—
heiten bereichern oder mit stilisiertem Leben erfiillen,
oft aber die Binheit des Gedichtes sprengen oder sein Ver-
stindnis erschwerene. Im Grunde soll die Anhdufung von
Mythologemen aber nur die Bildung der Dichter beweisene.

7. Das Mythologem als Klangelement.

Manchmal wihlen die Metaphysical Poets ein Mythologem
auch nach seinem Wohlklang aus. In Marvells "The Gallery"
(30) ergibt der Name Aurora zusammen mit dem Wort "Dawn"

einen harmonischen Vokalakkord:

(29) Horaz, Carm.I, 12, 7; Ovid, Metam.XI, 1 ff.
(30)Margoliouth, pe. 29
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"But, on the other side, th'art drawn

Like to Aurora in the Dawn'".
Die griechischen und lateinischen Gdtternamen bieten sich
natirlich mit ihrem Vokalreichtum dem Dichter zur Erzielung
von Klangeffekten an. — Hier, in diesem Falle, will Mar-—
vell aber auch die Farbe der Morgenridte mit dem Aurora-—
Mythologem evozieren, weil er von dem in seinem Inneren
gemalten Bild seiner Geliebten spricht. Der Mythos wvon
Eos (lat. Aurora), dem Kinde Hyperions und Theias, spielt
keine Rolle. Vielmehr soll der Leser an das rarbenspiel
denken, das schon bei den antiken Dichtern Eos begleitete
und in den Epitheta rhodod&ktylos (rosenfingrig), kokrd-
peplos (safrangewandet), roseus und luteus zum Ausdruck
kam. Diese Eigenschaften Auroras werden im Verlauf des Ge-
dichts noch mit idyllischen Elementen (Tauben, Rosen, Wohl-
geriiche) umgeben. Marvell liebt alles Zarte und hiitet sich
Zu érwéhnen, daB Eos oft als Entfithrerin auftrat (31).

Auch dieses Beispiel zeigt, dafll die Barocklyriker sich
keineswegs von der Tradition geldst und viele konventionelle
Verwendungsarten der Mythologie von ihren Vorgdngern iliber—
nommen habene. Ob das Mythologem als Element des Wohlklangs
dient oder den anderen in diesem Abschnitt aufgefiihrten
Zwecken, immer ist es akzidentelles Stilmittele.

Be. Das Mythologem als originelles Stilmittel.

In der weltlichen Lyrik der Metaphysical Poets 1dBt sich
keine Trennungslinie ziehen zwischen einer Periode der kon-
ventionellen und einer Schaffenszeit der originellen Mytho=
logie-Verwendung. In den meisten Gedichten sind vielmehr
Traditionelles und Neues miteinander verflochten.

Das Neue in der Haltung der Barocklyriker besteht vor
allem in einer stdrkeren rationalen Durchdringung der Mytho-
logie und der Dichtung. Der EinfluB des neuen Weltbildes,

(31) Cf. Ausfiihrliches Lexikon der griechischen und rdmi-
schen Mythologie, ed. Wo.Ho Roscher, Leipzig 1884 ff.,
Bd.I, po 1258. — Abstammung der Eos: Hesiod, Theog.
372; BEos als Entfilhrerin: Homer, Odyssee V, 121 ff.
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die politischen und religiogs—kirchlichen Zeitumst&nde
und auch personliche Erfahrungen der Dichter lassen ein
neues Verhzltinis zur Wirklichkeit und zur Dichtung ent-—
stehen, das sich auch auf die Anwendung der Mythologie
auswirkt (32)e.

Viele Barockdichter, vor allem John Donne,lehnen sich
auch gegen die idyllische Tiebesdichtung und die tidndelnde
Mythologie—~Verwendung in der Renaissancezeit auf. Die
gegen die konventionellen Formen rebellierende Haltung
filhrt aber nicht zu einer tieferen Verschmelzung der
Mythologie mit der Lyrik. Die Mythologeme fungieren wei-
terhin als Mittel zum Zweck, als Vergleichselement oder

AkzidenZze

1. Das Mythologem als exemplifizierende Komponente
in der Argumentation.

Die rationale Argumentation herrscht besonders in den
Gedichten John Donnes vore. Die Mythologeme werden in seine
Gedankenginge direkt, aber doch nur exemplifizierend,
eingesetzt. Die Dichtung des "monarch of wit" (Leishman)
strotzt von "conceits" (33) und Paradoxa. Dialektische
Gedankenfilhrung, Syllogismen und unlogische Ubertreibungen
1ssen einander ab. In diese schillernde VWelt des Intel—
lektes flgt Donne die Mythologeme SO ein, dall sie den
Leser zum rationalen Nachvollzug zwingen. In "The willn (34)

(32) Die Falle, in denen religitse Beweggriinde eine neue
Einstellung zur Mythologie verursachen, werden erst
im 4. Kapitel behandelt.

(33) Das "Shorter Oxford Dictionary" definiert "conceit"
unter Nr.7 folgendermafBen: "A fanciful, ingenlous,
or witty notion or expression; an affectation of
thought and style". — R.M. Alden ("The Lyrical Con-—
ceit of the Elizabethans", in: Studies in Philology
(SP) XIV/1917, no.2, pe137) schreibt: "A concelt is
the elaboration of a verbal or an imaginative figure,
with so considerable a use of an intellectual process
as to take precedence, at least for the moment, of
the normal poetic process"s
Weitere Arbeiten zum Terminus "concelit":
R.M. Alden: The Lyrical Conceit of the Metaphysical
Poets, in: SP XVII/1920, ppe 183-198.
George Williamson: The Donne Tradition, Cambridge
(Usa) 1930, ppe 80-90.
Jean—Jdacques Denonaini Thémes et Formes de la Poésie
Métaphysique, Paris 1956, D. 377 ffa

(34) Grierson, vole I, De 56
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vermacht Donne dem hundertdugigen Argos seine Augen. Der
Dichter klagt, er habe eine Frau geliebt, die von vielen
verehrt wurde und ihn deshalb nicht schitzte. So, wie er
die Liebe einer Frau schenkte, die diese Gabe ohnehin schon
reichlich zugemessen erhielt, so verteilt Donne nun auch
seine anderen Gabenm auf unangebrachte VWeise.
"Here I bequeath

Mine eyes to Argus, if mine eyes can see;

If they be blinde, then Love, I give them thee".
Der Mythos von Argos Panoptes (35), der die von Zeus in
eine Fdarse verwandelte Jo fiir Hera bewachen muBlte, wird
von Donne nicht weiter ausgesponnen. Der Dichter kann fir
seine geistreiche Gedankenfithrung und flir sein "conceit”
nur das groteske Bild des Argos brauchen, dessen Ktrper
mit Augen bedeckt war.

Argos ist hier nicht mit einem Vergleich, sondern direkt
in das Gedicht einbezogen, aber das Mythologem unterstiitzt
und illustriert die Argumentation inhaltlich nur an der
einen Stelle und wirkt mit seinem Inhalt nicht in das lange
Gedicht hinein. Das Paradoxon hingegen, in das der Dichter
das Argos-Mythologem einflicht (Hinterlassung der Augen
an den hundertiugigen Argos),bildet ein strukturelles Muster
fiir das ganze Gedicht. — Der Gehalt des Gedichtes ("ein
paradoxes Vermichtnis") wird nicht Gestalt im Mythologem
selbst, das in sich nicht paradox ist. (Nur die erzdhlte
Handlung des Dichters ist paradox). Zu dieser Art von In-
kongruenz kommt eine zweite: auch der Gehalt des Argos-—
Mythologems (die Wichteraufgabe der Argosaugen) wird nicht
beriicksichtigt, sondern seine Gestalt fungiert nur als bi-
zarres Bild, mit dessen Hilfe der Dichter ein "conceit"

oder ein Paradoxon formuliert.

(35) Ovid, Metam.I, 583 ff.
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2., Das Mythologem als Ausdruck des Lebensgefihls und

der Grunderfahrungen des Barockzeitalters.

Wenn ein Mythologem wirklich das Grundgefiihl einer

Zeit, das ein Gedicht durchherrscht, in sich verdichtet
und Gestalt annehmen 1&8t, so ist dieses Mythologem ein
substantielles Element des Gedichtes. Im folgenden Bei-—
spiel wire dieses Ziel erréicht, wenn die Mythologeme
nicht in enger Beschridnkung auf eine Stelle allzu isoliert
und noch zu sehr in Vergleichsfunktion dastiinden. Marvell
zieht in "The Garden" (36) Parallelen zu seinen Gedanken
und Meditationen aus der griechischen Mythologie heran:

"The Gods that mortal beauty chase,

Still in a Tree did end their race.

Apollo hunted Daphne so0

Only that she might Laurel growe

And Pan did after Syrinx speed

Not as a Nymph, but for a Reed."
Als Apollo Daphne verfolgte, wurde sie von Zeus in einen
Lorbeerbaum verwandelt (37), und als Pan der sproden Hymphe
Syrinx nachstellte, wurde sie in ein Schilfrohr umgewandelt
(38). M.C. Bradbrook und M.Ge Iloyd Thomas interpretieren
die zitierte Stelle: "Apollo hunted Daphne for the laurel
crown of Poetry and Pan sped after Syrinx to capture Music.
Desire is only to be gquieted in the permanence of Art" (39).
Diese Interpretation deutet Daphne und Syrinx fast schon
als Allegorien, Ubersieht, daB das Gedicht. nicht von der
Kunst, sondern vom Garten (siehe Titel!) handelt, und be-
riicksichtigt nicht, daf der Garten mit seinen Pflanzen
den Ort der Ruhe (Z.8: repose) und der Meditation (Ze41—48),
der Einsamkeit (Z.16: solitude) und der Unschuld (g.10:
innocence) darstellt, im Gegensatz zur Jagd und Mihe

(36) Margoliouth, po48.
(57) Ovid, Metam.I, 452 ff.
(38) Ovid, Metam.II, 689 ff.

(39) M.C. Bradbrook and M.G. Lloyd Thomas:
Marvell and the Concept of Metamorphosis, in:
Criterion XVIII/1938-39, DPo 239
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(Z.3: Labours, Z.6.: Toyles) des Lebens in der Gesell-—
schaft (Z.15: Society).

Die Stelle aus Marvells Gedicht muB aus diesen Griin—
den unter einem anderen Aspekt gesehen werden. Sie ver—
dichtet ndamlich das Lebensgefiihl des 17. Jahrhunderts.

Der Mensch des Barockzeitalters stiirzt sich entweder mal-—
los und leidenschaftlich in den Wirbel des Lebens ("chase,
race, hunted, speed"), oder er sucht die Einsamkeit auf,
um in mystischer Kontemplation zu den Tiefen des Seins
vorzudringene.

"Casting the Bodies Vest aside,

My Soul into the boughs does glide" (40).
Hier in der Einsamkeit sieht der Dichter hinter dem Schein
des Weltgetriebes vision#r das wahre Sein. Die antiken
Gottergestalten, die Marvell in "The Gardem" nennt, stehen
fiir den Menschen des Barockzeitalters, der der "mortal
beauty" nachjagt, ohne sie einzuholen, und der erst in
der Einsamkeit Ruhe und Frieden findet.

Ein weiterer Aspekt, unter dem man das Gedicht und die
in ihm enthaltenen Mythologeme betrachten kann, 1#Bt sich
mit dem bekannten Worte Horazens kennzeichnen: "Beatus
ille qui procul negotiis ..." (41). Schon um 250 v.Ch.
preist der griechische Dichter Theokrit in seinen Hirten-—
gedichten das Leben der ﬁinfachen Landmenschen. Vergil
1403t in seinen Bucolicaigl, 125 ff.)ﬁﬁnd GeorgicaVvdie
Sehnsucht nach dem Goldenen Zeitalter der Einfachheit
spliren. In den Eklogen des Karmeliters Baptista Mantuanus
(um 1465) wird die Wirde des schlichten Menschen besungen.
Unter seinem EinflufBl schreibt Alexander Barclay seine Hir-
tengedichte, die durch moralische Didaxis verengt werden.
Bei Barnabe Googe (1540-1594) wird aus den "Eglogs,Epy-
taphes and Sonettes" fast eine puritanische Dogmatik (42).

(40) Margoliouth, Do 49«

(41) Horaz, Epoden II, 1.
(42) Cf. Paul MeiBner: England im Zeitalter von Humanismus,
Renaissance und Reformation, Heidelberg 1952y De 133 ff.
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Diese Entwicklung vom Humanismus zum Puritanismus zeigt

sich auch in Marvells Hirtengedichten, von denen noch die
Rede sein wird. In "The Garden", das nicht zu den Pastoral-—
gedichten zu rechnen ist, menifestiert sich eine dhnliche
Tendenz, denn Marvell verbindet hier auch den Lobpreis

des stillen Lebens mit einer gewissen puritanisohen Spi-
ritualitat (vgle 7+¢58-64). Diese beiden Komponenten schei-
nen in den Mythologemen durch, die er geschickt auswghlte. -
Andrew Marvell driickt also verschiedene Grunderfahrungen
seiner Zeit durch die Auswahl und die Einschmelzung von
Mythologemén in sein  Gedicht aus, dessen Gehalt sie s0
verdichten, daBl man sie als Wesenselemente bezeichnen konntey
wenn sie nicht so isoliert in der Form eines Vergleiches

mit Vergangenem eingefﬁhrt WHYEN e

%, Das Mythologem als Mittel der Satire,
der Karikierung und Kontrastierunge.

Bei dohn Donne treffen wir oft (im Gegensatz zu Marvell)
einen derben Realismus im Bereich von Physis und Psyche

des Menschen an. Donne ilbersteigert das Menschliche gafBlos

durch mythologische Vergleiche und karikiert oder ver-
spottet es in einer flr das Barockzeitalter symptomatischen
Weise. In "Elegy VIII (The Comparison)" (43) schreibt ex:
"Thy head is like a rough—hewne statue of jeat,
Where marks for eyes, nose, mouth, are yet scarce set;
Iike the first Chaos, or flat seeming face
0f Cynthia, when th'earths shadowes her embraces.
Iike Proserpines white beauty-keeping chest,
Or Joues best fortunes urne, is her faire brest.™
Der PBichter will durch diese groben Vergleiche nicht nur

die angesprochene FPerson, sondern auch die glante Liebes—

dichtung der Renaissance und ihre petrarkistische Tendenz

verhthnen. EBEin Schatten des Hohns fallt aber auch auf die

mythologischen Gestalten, die dem Dichter als Hilfsmittel

der Satire dienen miissene

(43) Grierson, volel,pePls
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Donne scheint das Chaos (44), das am Anfang aller Dinge
war, als ungeformte Materie aufzufassen. Das Wort "Chaos"
bedeutet eigentlich "gdhnende Leere", aber Donne kommt der
griechischen Auffassung wohl doch ziemlich nahe, denn He-
siod nahm selber kaum an, am Ur—-Anfang sei das Nichts ge-
standen, wenn er sagt, daB das Chaos entstand ("géneto").
Donne bezeichnet mit "Chaos™ jedenfalls etwas Rohes und

Unformiges. Dabel kann er von Ovid beeinfluBt seine

Anstelle des Namens von Artemis (lat. Diana) wshlt Donne
ihren Beinamen Cynthia. Cynthus (griech. Kynthos) ist der
als Geburtsort des Apollon und der Diana beriihmte Berg auf
Delos (45). Die italische Diana erscheint in der bildenden
Kunst als schtne junge Frau. Dehalb wirkt es hier grotesk,
wenn Donne ihr ein "flat seeming face" wegen der sie um—
armenden Schatten der Erde zuspricht. Dieser Kontrast
zwischen dem bekannten Mythos und der Abwandlung, die er
hier bei Donne erfiahrt, ist charakteristisch fiir die ori-
ginelle und respektlose Mythologie—Verwendung Donnes.

Der Dichter beniitzt anstatt des griechischen Namens
Persephone das lateinische Korruptel Proserpinae Seine
Vorliebe fiir die lateinischen Formen 1#3t Riickschlisse
auf seine Quellen Zu. = Donne greift auf das antike Mar-
chen von Amor und Psyche zurlick, in dem Venus der FPsyche
die Aufgabe stellt, in einer Biichse von Persephone Schin-—
heit zu holen. Persephone gilt als jungfréuliche Gottin
von groBer Schonheit (46). Inre Gleichsetszung mit Kore,
inre Doppelnatur als Gottin der Toten und der Fruchtbar-
keit oder irgendwelche Begebenheiten aus ihrem Mythos
wommen nicht zur Sprache. Donne interessiert sich nur fir
eine statische Finzelheit. Die Eigenart des Vergleiches
liegt nzmlich darin, dass Donne die angesprachene Person
nicht mit Proserpina und deren lobenswerten Attributen,

sondern mit Proserpinas Biichse vergleichtoe

(44) Hesiod, Theog. 116 f.; Ovid, Metam.I, 5 ff.

(45) Ovid, Metam.II, 22l

(46) Hesiod, Theog.913; Homer. Hymnos an Demeter; Claudian
e Baplu Proserpinae 33 und 35; Hygin, Fab.146 I.
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Schliefllich erinnert Donne noch mit "Joues best for-
tunes urne" an die sogenannte Kerostasie. Zeus nimmt die
Schicksalswaage, legt in die eine Schale die Ker (Ver—
derben, Todeslos, béses Schicksal) des Achilleus, in die
andere die des Hektor (47). Wieder beniitzt Donne hier et-
was Nebensichliches, ndmlich eine Schale ("urne") der Schick—
salswaage, zum Vergleich. Die Neigung Donnes zum UngewShn=
lich—Gewdhnlichen und Manierierten zeigt sich hier. Seine
MafBlosigkeit manifestiert sich in der prahlerischen Hiufung
der Mythologeme und seine Exzentrizitidt in der Auswahl der
mythologischen Komponenten. Einige Wesensmerkmale der Don-—
neschen Dichtung, "wit", Realismus, Gelehrsamkeit, Ausdrucks—
dichte, Rauhheit und H&Blichkeit der Bilder, geben den My~
thologemen ihr Geprige, mit denen er satirische und groteske
Wirkungen erzielen will. Der Kontrast zwischen dem Gehalt
der antiken Mythologeme und ihrer Gestalt und Funktion im
Gedicht wird bewuBt angestrebt und ausgenitzt.

Thomas Carew schreibt liber die Rebellion Donnes gegen
die konventionelle, platonisierende Liebesdichtung und
deren Mythologie—Verwendung:

"But thou art gone, and thy strict laws will be
Too hard for Libertines in Poetrie.
They will repeale the goodly exiled train
Of Gods and goddesses, which in thy Jjust raigne
Were banish'd nobler Poems, now, with'these,
The silenc'd tales o'th' Metamorphoses
Shall stuffe their lines, and swell the windy Page,
Ti1l Verse, refin'd by thee in this last Age,
Turne ballad—rime, Or those old Idolls bee
Ador'd sgaine, with new apostasie" (48).
Die Gotter und Gottinnen waren von Donne keineswegs ver—
bannt, wie Carew behauptet. Nur die religidsen und die
besten weltlichen Gedichte Donnes enthalten keine Mytho-

(47) Homer, Ilias XXII, 209 ff.

(48) Thomas Carew: An Elegie upon the Death of the Deane
of Pauls, Dr. John Donne, in: ed. Rhodes Dunlap, The

Poems of Thomas Carew, Oxford 1949, p. 7D.
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logeme. "The whole body of Donne's work contains much more
mythological allusion than one remembers at first, yet his
best-known pieces have hardly any" (49). Donne verwendet
viele Mythologeme, weil seine Revolte gegen die Tradition
und damit auch gegen die herkSmmliche Art der Mythologie—
Verwendung viel wirksamer ist, wenn er eine Flut von Sar—
kasmus iiber die mythologischen Gestalten ausgielen kann,
als wenn er sie totschweigen wiirde. Donne gibt die My tho-—
logie, wie er sie bei Spenser, Petrarca und in der alle-—
gorisierenden, deskriptiven und platonisierenden Dichtung
vorfindet, der Ldcherlichkeit preis, indem er sie in ein
Netz geistreicher, satirischer und exzentrischer Gedanken-—

ginge verwickelto.

In shnlicher Weise verbindet auch Carew triviale Er-
eignisse des Alltags mit erschiitternden Begebenheiten aus
der Mythologie. Er vergleicht eine Fliege, die seiner Ge-—
liebten ins Auge gerit, mit Pha&ton. Die Fliege wird, wie
der junge Lenker des Sonnenwagens, versengt, stlirzt ab und
ertrinkt. In dieser bewuBten Ausniitzung der Digkrepanz zwi-—
schen Mythologem— und Gedicht-—Gehalt offenbart sich der
rationale Charakter der Barockdichtung.

4, Vergeistigung und Abstrahierung der Mythologeme.

Die starke Vergeistigung und Abstrahierung der "metaphy—
sical poetry" wirkt sich auch auf die Mythologeme aus, die
eine zeichenhafte Funktion erhalten. Marvell reiht in
"Eyes and Tears" (50) mehrere Bilder so aneinandex, dal
kaum mehr eine Bildwirkung entstehen kanne
St. VIII: "So Magdalen in Tears more wise
Dissolv'd those captivating Eyes,
Whose 1liquid Chaines could flowing meet
To fetter her redeemers feet.

Ste IX: Not full sailes hasting loaden home,

(49) Douglas Bush, loc. cit., p.224.
(50) Margoliouth, p. 16, st.IX.
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Nor the chast Ladies pregnant Womb,

Nor Cynthia Teeming show's so fair

As two Eyes swoln with weeping are'.
Marvell spielt nur kurz auf die italische Diana (oder
Cynthia) an, die als Gottin der Fruchtbarkeit und Kinder-—
geburt galt. Der Dichter denkt aber nicht in der Mytholo—
gie. Das Cynthia-Bild bekommt Zeichen-Charakter und kann
nach Belieben mit anderen Bildern ausgetauscht werden.
Die Hiufung, Auftiirmung und dynamische Anschwellung der
Bilder sind charakteristisch fiir die Metaphysical FPoets (51

Perstnliche Erfahrungen werden mit Hilfe der Mythologie,
aber in ziemlich abstrakter Weise,ausgesprochen. Donne
klagt in "Loves Deitie" (52) iiber die Tyrannei des Liebes-
gottes, der ihm Liebe zu einer Person eingab, die dem Dich-—
ter keine Gegenliebe schenkte, ein Motiv, das bei Donne
oft wiederkehrt:

"But every moderne God will now extend

His vast prerogative, as far as Jove.

To rage, to lust, to write to, to commend,

A1l this is the purlewe of the God of Love."
Im Gegensatz zu den konventionellen Aussagen Uber Cupido
schligt Donne einen aufriihrerischen, wilden Ton an. Dieser
"moderne" Gott iibt eine Tyrannei aus, die uns veranlassen
sollte, ihm seine von lienschen verliehene Gottheit (wie
Donne sich an einer anderen Stelle des Gedichtes ausdriickt)

wieder zu nehmene.

Donne hat die spatmythologische Form des Cupido vor
Augen. Eros war urspringlich der Gott der Anmut Jjunger
Msnner. Doch schon bei Hesiod erscheint er in Begleitung
Aphrodites, der Liebesgtttine. In hellenistischer Zeity als
die sehnsiichtige Liebe zwischen den Geschlechtern zum Thema
der Dichtung wurde, stellte man Eros nicht mehr als jungen
Athleten, sondern als kleinen gefliigelten Bogenschitzen

(51) Arno Esch ( ‘Englische religitse Lyrik des 17.dJahr-
hunderts, Tibingen 1955, p.113f) weist auf diese Eigen-—
art hin.

(52) Grierson, vol.I, Do DJ4o
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dar, der seine Zauberkraft durch unsichtbare Pfeile wir-
ken 14Bt. In der lateinischen Dichtung traten Venus und

Cupido oft gemeinsam auf.

-Donne bezeichnet den Liebesgott in origineller Veise
als "modernen Gott" und weist ihm verschiedene herab-
setzende Prddikate zu. Das Mythologem driickt Donnes per—
sgnliche Erfahrung aus und steht in Beziehung mit dem Ge-
samtgehalt des Gedichtes. Doch wird es im Verlauf des Ge-
dichtes zum reinen Begriff ("love") abstrahiert, sodaB
sich also ein Wandel der Gestalt vollzieht. Diese Dis—
kontinuitat der Gestalt wirkt storend, und man scheut
sich deshalb, das Mythologem hier als Wesenselement im

Gedicht zu bezeichnen.,.

An derselben Stelle formuliert Donne auch in der fir
ihn typischen Art die Stellung Jupiters. Er kennzeichnet
sie durch "his vast prerogative", also durch ein Abstrac-—
tum und nicht durch eines der vielen Zeus-Bilder aus der
Mythologie, mit denen die Herrscherrechte und die Stellung
des hchsten Gottes veranschaulicht werden kitnnten. Die
rational argumentierende Ausdrucksweise Donnes und in et-—
was schwicherem MaBe auch der anderen Metaphysical Poets
fiihrte zur Abstrahierung und Vergeistigung der Mytholo-

geme.

In allen diesen Beispielen haben die Mythologeme eine
vom Dichter bewuBt bestimmte Funktion. Sie stehen als Ver=
gleichs— oder akzidentelle Elemente in den Gedichten. Die
Inkongruenz zwischen Gehalt und Gestalt des Mythologems
oder zwischen dem Gehalt des Gedichtes und der Gestalt des
Mythologems zeigt, daf die Metaphysical Poets die Mytholo-
geme als Stilmittel auffassen. '

Welche Kriterien erlauben uns festzustellen, ob ein
Mythologem als Wesenselement in einem Gedicht anzusehen
ist? Ein Mythologem gehtrt zur Substanz des Gedichtes, wenn
der Gehalt der Dichtung in ihm Gestalt angenommen hat. Das
Mythologem mufl die Gedanken und Gefiihle des Gedichtes kon—
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kretisieren. Deshalb mull sein eigener Gehalt in Beziehung
zum Inhalt des Gedichtes stehen. Der Dichter darf nicht
in der Mythologie nach Parallelen zu seinen Gedanken oder
nach effektvollen Ornamenten suchen, sondern soll im My-—
thos denken und sprechen, mythologische Gestalten direkt
handeln lassen und auch andere Mythologeme organisch und
in Beziehung zur Gesamtaussage einfligen. — MifB3t man mit
diesen strengen MaBstdben, so 1208t sich kein Gedicht der
Metaphysical Poets als "spezifisch mythologisch" klassi-

fizieren.

II. Das Mythologem als Substanz und als Wesens—
element in der ILyrik.

Lockert man die strenge Beurteilung ein wenig, dann
kann man feststellen, dafll es manchmal einem Dichter/zu=—!
fféllig gelingt, ein Mythologem organisch in die Struktur
‘eines Gedichtes einzufiigen und durch das Mythologem etwas-

Wesentliches auszusagen.

1. Das Mythologem als konkrete Gestalt eines
Stimmungs~— und Gefilhlsgehaltes.

Die Mythologeme konkretisieren bei Donne in einigen
Fsllen einen seelischen Zustand oder eine Grundempfindung.
In "Blegie XII (His parting from her)" beherrscht der
Trennungsschmerz das Gedichte. Donne flicht das Chaos-My=
thologem ein, um den Schmerz und die Finsternis in der
Seele des Dichters auszudriicken, der zur Liebe sagt:

"O0r tak'st thou pride to break us on the wheel,

And view old Chaos in the Pains we feel?" (53)
Ob Chaos als kosmischer Sachverhalt, als mythologische
Gottheit oder als abstrakter Begriff aufzufassen sei, war
seit jeher eine umstrittene Frage. Wortlich bedeutet Chaos
ngihnende Leere". Hesiod liefB Erebos und Nyx aus Chaos
hervorgehen (54). Ovid schilderte das Chaos als formlose

(53) Grierson, vol.I, p.1l0l.
(54) Hesiod, Theog. 116 ff.
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Masse, in der die Elemente noch vermischt subsistieren,
oder als ungetrennte Hiufung der Grundeigenschaften der
Materie (55)e

.Im Chaos stritten die Elemente miteinander, so dal ein
Wirrwarr entstand. Donne driickt also mit dem Chaos-iiytho=
logem seine innere Zerrissenheit aus. Der Gedanke, dal
Chaos als Gottheit beim Widerstreit und bei der Lrennung
der Llemente Schmerz empfand, ist naheliegend. Das Thema
des Schmerzes und der Trennung klingt in der Elegie oft
an (Zeile 4: I am to suffer, 1l4: strange torments, 16:
martyrs, 18: pains, 24: suffer, 30: vex, 357: sigh and pant,
55: Purgatory, 62: bleed, 66: plague, 68: strokes, harmes,
69: divide, rend us in sunder, 83: part)a

Aus dem Chaos entstanden Erebos, das Dunkel, und NyX,

schiedene Beziige das Chaos-Mythologem mit dewr Gesamtaus—
sage des Gedichtes. Gleich zu Beginn ruft Donne aus:

"Since she must go, and I must mourn, comeNight,

Snviron me with darkness, whilst I write:

Shadow that hell unto me, which alone

T am to suffer when my love is gone" (56).
"ight" und "darkness" winscht sich Donne¢ hier, damit sie
die Hslle des Schmerzes, das in ihm bremnnende Feuer (Zeile
12: the fires within me), verdunkeln. Das Motiv der Dunkel—
heit wird in verschiedenen Richtungen abgewandelt (Zeile 5z
the darkest Magick, 8: one thought dark as mine are, 9:

obscureness, 13: darkness, 40: so dark, &3: night)e
durch das
Das Nacht— und das Schmerzmotiv Werdmﬁé&mgbéuer—ﬂhema

verbunden. Das Feuer verursacht Schmersz und steht im Gegen-—
satz zur Dunkelheit. Vielleicht fiilhrte der Gedanke, das
Cheos leide §chmerz, zu der Assoziation mit der HBllenpein,
und demit zum Feuer—Thema, das sich durch das ganze Gedicht
zieht. (Vels Zeile 6: Hell, 12: Fires, light, 13: Tire,

35: fires, 36: inflaming our desires, 37: glow, burn, flame,

55: Purgatory, 100: Ffire).

(55) Ovid, Metam.I, 5 ff.
(56) Grierson, vole.l, p.100.
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AuBer diesen Beziigen zu Chaos sind in der "Elegie XII"
auch noch Mythologeme anzutreffen (Zeile 7 und 8), die
mit dem Gedanken des Liebesschmerzes verknlipft sind. Der
Dichter erwdhnt Venus (doppeldeutig als Gottin der Liebe
und als Abendstern, der die Nacht erleuchtet) und Cynthia
(ebenfalls doppeldeutig als Artemis, die in der Antike
angerufen wurde, wenn sie Liebe entzlinden sollte, und als
Mond, der in der Nacht scheint). Phoebus (Zeile 86), die
trostlich leuchtende Sonne, steht als Zeichen der Hoffnung
auf eine Anderung der Situation am Himmel. Doch sind bei
diesen Mythologemen wieder Vorbehalte anzumelden. Hierx
werden allzu schematisch verschiedene Sterne mit tradi-
tionellen Namen belegt, ohne daB dabei etwas Wesentliches
ausgesagt wird, denn der Mythos der genannten Gottheiten

tritt ganz in den Hintergrund.

Diese Flegie ragt durch die Intensitét der Empfindung
und die Dichte der Stimmung hervor, die durch das Chaos-—
Mythologem konkretisiert und durch sein Beziehungsgeflecht
verstirkt werden. Der Gehalt des Gedichtes (Trennung,
Schmerz und Finsternis der Seele) nimmt im Chaos-dytholo=

gem eine addquate Gestalt an.

Einschrinkend muB man aber bemerken, daB der Mythos
von Chaos und den aus ihm hervorgehenden Nyx und Erebos
nicht sehr konkret ist, denn Chaos tendiert in der Mytho—
logie eher zum philosophischen Begriff als zu einer fest—
unrissenen Gestalt. Es ist charakteristisch fiir Donne, daf
er gerade zu Mythologemen dieser Art ein Verh#ltnis hat,
und daB ihm mit ihnen eine tiefere Aussage gelingte

2. Das Mythologem als Metapher.

Bei Donne konkretisiert ein Mythologem als Metapher
einen abstrakten Gedanken. Es handelt sich um den Phonix-—
Mythos aus der sgyptischen Mythologie. Der Phonix, ein
wunderbarer Vogel, lebt in Arabien in einem paradieses—
shnlichen Garten. Nur ein Vogel dieser Spezies ist jewells
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am Lebene Er wird viele hundert Jahre alt. Am Ende seines
Lebens baut sich der Phtnix ein Nest aus kostbarem Material
und ziindet es an. Nach seiner VWiedergeburt aus dem Feuer
fliegt der Vogel zum Sonnentempel nach Heliopolis, um dort,
nach einer speziellen Version des Mythos, die Uberreste

des alten Phonix im Sonnentempel aufzuopfern. Nur auf dem
Hin— und Riickflug ktnnen Sterbliche ihn sehen. Die alten
Agypter sahen in ihm ein Symbol der Unsterblichkeit. Der
Lebenskreislauf des Phonix glich dem Gang der Sonne, die
jeden Abend stirbt und jeden Morgen aufersteht. Deshalb
hielt man ihn fir ein dem Sonnengott heiliges Tier (57).

Das Phonix-Mythologem steht als Metapher in Donnes
"The Canonization" (58):
"ie 'are Tapers too, and at our own cost die,
And we in us find the 'Eagle and. the Dove.
The Phoenix ridle hath more wit
By us, we two being one, are it.
So to one neutrall thing both sexes fit.
We dye and rise the same and prove
Mysterious byrthis_love.",
Die Liebenden, die sich in der Vereinigung selbst ganz
aufgeben, werden eins und erstehen als e i n mneues Wesen.
Der Phonix bringt als Metapher'das Sterben, das mystische
BEinswerden und das Auferstehen Zum'Ausdruck. — Von der
Phonix—Metapher aus spinnt Donne den Gedanken weiter, dal
die ILiebenden der Welt absterben, daB jeder in dieser my—
stischen Binheit fiir den anderen das All wird und die bei-
den schlieBlich kanonisiert werden. Das Sterben klingt in
den Wortern "tomb, hearse, urn, ashes" an, das Einssein
der zwei Liebenden wird durch "being one" und "to one neu-
tral thing" ausgedriickt, und die Kanonisation nach dem
Auferstehen wird mit den VWortern "rise, legend, canonize,
invoke, reverend" umschrieben. Das Phonix-Mythologem er—
weist sich durch diese Assoziationen mit Thema und Gedanken-—
gang als wesentliches, integrierendes Element im Gedichte

(57) Cf. Adolf Rusch: Der Wundervogel, in: Paulys Realency—
clopddie der classischen Altertumswissenschaft, neu
bearb. von Georg Wissowa, 39.Halbbend, Stuttgart 1941,

(58) Grierson, volsI, p.l>.
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3, Das Mythologem als Symbol.

Andrew Marvell wversteht es, die Situation des Menschen,
der sein Leben verrinnen sieht, in einem Mythologem zu
vergegenwdrtigen, das Symbolkraft besitzt. Der heranja-—
gende Wagen der Zeit versinnbildlicht eine Grunderfahrung
des Barockzeitalters in dem Gedicht "To his Coy Mistress"
(59):

"But at my back I alwaies hear

Times winged Charriot hurrying near:

And yonder all before us lye

Desarts of vast Eternity."
Im Altertum setzte man oft Chronos und Kronos gleich (60) .
Diese Identifizierung wird jedoch heute aus philoébghi« "
schen Griinden angezweifelt (61). Der Mythos von Kronos
‘bietet auch keine Anhaltspunkte flr die Annahme, Kronos
nabe schon frih in Zusammenhang mit der Zeit (griech.
chronos) gestanden (62).

Pindar, Sophokles und Euripides personifizieren Chronos
oft. In den spidten orphischen Hymmen findet man Chronos
als Sohn der Mene (Selene) oder des Herakles (63). Nonnos
schlieBlich 18Bt Zeus auf dem gefligelten Wagen des Chronos
einherfshren. Hier kniipft Marvell an.

Wenn man "Time" hier isoliert betrachtet, mu3 man es
als Allegorie auffassen. Aber "Times winged Charriot" als
Ganzes ist ein Symbol, ist die Zeit selbst. — Das Chronos=
wagen-Mythologem vermittelt den Eindruck, den die dahin—
jagende Zeit auf den Menschen macht, und verstdrkt die
Vergidnglichkeitsstimmung. Die Konsequenz, die der Dichter
aus dem Zeiterlebnis zieht, gipfelt aber nicht im "Vanitas

(59) Margoliouth, p. 26.
(60) Plutarch, De Is. et Osir. Tl

(61) Cf. Waser in: Pauly—-Wissowa, Realencyclopddie der
classischen Altertumswissenschaft, 6 .Halbband, Stutt-—
gart 1899, p. 2481 f.

(62) Hesiod, Theog. 154 ff., 453 ff.; Homer, Ilias VIII,
479; Vergil, Georg. 1, 125 ff.

(63) Orphische Hymnen IX bzWe. VIII, 5 und XIT, bzw. XI, 1l.
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vanitatum!" — Ausruf, der in vielen Barockgedichten zu
horen ist, sondern hier tont uns der entgegengesetzte Ruf,
das "Carpe Diem!", entgegen, das vor allem in der sensua-—
listischen und genuflsuchenden Barockdichtung erschallt.
Marvell versuchty, die fliehende Zeit festzuhalten und

das Jdetzt auszukostenes

Die Zeit ist der Grundbegriff des Barocks. Fritz Strich
nennt sie "die unheimliche Gottin des Barocks" (64). Das
Erlebnis der Zeitlichkeit der Welt hat zwei Aspekte. "Der
malerische Schein zeigt uns die zeitliche Welt in ihrer
Fliichtigkeit, Wandelbarkeit, Verganglichkeit. Die werdende
und vergehende, fliehende und allstiirzende Zeit ist also
das religitse Erlebnis des Barocks. Man ktnnte es auch das
Erlebnis der vanitas, der Eitelkeit und der Verginglichkeit
der Welt benennen. Was ist der Mensch!" (65). Aus der Be-—
stiirzung Uber die Zeitlichkeit der Welt erwichst aber oft
der Wunsch, alle Freuden dieser Welt noch zu genieBen. Die—-
ser Dualismus des Zeit— und Welt—Erlebens, den Fritz Strich
als allgemeines Merkmal des Barock herausstellt, findet
sich auch bei Marvell. Der Schmerz iliber die Verginglich—
keit der Welt und der Wunsch nach dem GenuB der Welt wur-
zeln im Zeiterlebnis, das sich im Chronoswagen-lMythologem
wie in einem funkelnden Edelstein spiegelt.

Das Mythologem steht in dem Gedicht in einem organi—
schen Zusammenhang: Zeitangaben und Bilder der Vergédng-
lichkeit sind die Fiden eines Geflechtes, mit dem das gan—
ze Gedicht durchwoben iste. In den Zeilen 1, 8 und 13-16
stehen mehrere Hinweise auf die Zeit. Im ersten Teil des
Gedichtes veranschaulicht Marvell einen sehr langen Zeit—
voum mit Hilfe eines "conceits", in dem ein paulinischer
Gedanke steckt:

"And you should if you please refuse
7111 the Conversion of the Jews" (Z.9 f.).

(64) Fritz Strich: Die Ubertragung des Barockbegriffes von
der bildenden Kunst auf die Dichtung, in: Die Kunst-—
formen des Barockzeitalters, ed. Rudolf Stamm, Minchen

1956, De 256a
(65) Ibida, Do 255
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(Die Bekehrung der Juden wird sich wahrscheinlich erst

im letzten Abschnitt der Endzeit vollziehen,) Im zweiten
Teil des Gedichtes beschwort Marvell die Zeichen der Ver—
gédnglichkeit: "Worms, dust, ashes, grave". Auch im dritten
Teil spielt die Zeit und das "Carpe Diem!" eine Rolle;

die Wgrter "youthful, morning, languish, stand still,

run" stehen in Beziehung zum Hauptthema.

Das ganze Gedicht stellt eine Aufforderung an die Ge-
liebte dar, angesichts der schnell verrinnenden Zeit und
des nahenden Todes das Leben zur Liebe zu nitzen. Dex
heranjagende gefliigelte Wagen symbolisiert die Zeit und
verdichtet das Grundgefilhl des Barockmenschen. Eine tie-
fere Durchdringuug des Gedichtes durch einen Mythos fehlt
jedoche

4, Das Mythologem im mythologischen Gedicht.

Andrew Marvell niitzt die Moglichkeit aus, eine ein-—
heitliche Stimmung oder Grundbefindlichkeit in einem Ge-
dicht dadurch zu schaffen, daB das Gedicht konseguent in
der mythologischen Sphare verbleibt. Die Zwischengattung
der Pastoraldichtung eignet sich am besten dafiire In "The
Nymph complaining for the Death of her Faun" (66) gelingt
es dem Dichter, pastorale Elemente, Mythologeme und puri-
tanischen Geist zu einer eigenartigen, stimmungsvollen
Einheit zu verschmelzen:

"So weeps the wounded Balsome: SO

The holy Frankincense doth flow.

The brotherless Heliades

Melt in such Amber Tears as these "
Das Mythologem der Heliaden filgt sich, obwohl es nur in
einem Vergleich eingefilhrt wird, organisch in die Grund-—
stimmung verhaltener Trauer ein, die das ganZze Gedicht
durchzieht. Der Dichter verweilt durchgingig im imagina-
tiven Reich der Nymphen, und deshalb wirkt das Mythologem

in diesem Gedicht nicht als FremdkorpeTs.

(66) Margoliouth, Do 24



- 1135 -

Die Heliaden, die Ttchter des Helios und der Okeanide
Klymene, verloren ihren Bruder Phagton, als er den Sonnen-—
wagen nicht zu lenken vermochte und deshalb von Zeus durch
einen Blitz getbtet wurde. Seine Schwestern Aigle, Phai-
gthues und Lampeta wurden in Pappeln verwandelt, von denen
die Trinen der Trauer in Form des als Bernstein bekannten
Pflanzenharzes herabtropften (67). Das Motiv der Trénen
wird bis zum SchluB des Gedichtes weitergefiihrt. Auch fol-
gen noch weitere mythologische Anspielungen. |

"] in a golden Vial will

Keep these two Crystal Tears; and fill

It till it do o'reflow with mine;

Then place it in Diana's Shrine.

Now my sweet Faun is vanish'd to

Whether the Swans and Turtles go:

In fair Eligium to endure,

With milk-white Lambs and Ermins pure."
Die Mythologeme (Diana; Elysion) stehen in sinnvoller Ver—
bindung mit der klagenden Nymphe, der Sprecherin und Haupt-
gestalt in dem Gedicht. Diana (Artemis) z#hlte mehrere
Nymphen zu ihrem Gefolge (68). Der Artemis war die Hirsch—
kuh heilig; "the Fawn" ist entweder ein Hirschkalb oder

ein Rehkitz.

Elysion wurde von den Griechen mit der Imsel der Seli-
gen gleichgesetzt und gilt als der Ort, an den von Gottern
begiinstigte Sterbliche mit Leib und Seele entriickt werden
(69). Pindar schildert Elysion mit gewaltiger Leuchtkraft
als'paradiesische Tandschaft mit goldenen Bliiten, Rosen
und Wohlgeriichen (70). — Marvell gestaltet Elysion idyl-—
lischer und niedlicher als Pindar. Er verwandelt es in
eine Art Paradies lieblicher Tiere.

(67) %ggipides, Phaéton—Fragmente; Ovid, Metam.I, 750 - i1,

(68) Z.B. die Nymphen Britomartis (cf. Kallimachos, Hymn,
111, 189 ff.) und Kallisto (cf. Ovid, Metam.II, 405 £f.).

(69) Die Insel der Seligen bei: Hesiod, Erga kai Hemerai
171. — Elysion bei: Homer, Odyssee Iv, 563.

(70) Pindar, Ol. 77 (70) ff.
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Marvells Gedicht erzdhlt von der Trauer einer Nymphe

um ihr totes Rehkitz. E.S. Le Comte (71) nennt als mog—
liche Quellen die Episode von Kyparissos (72), der ilber
den Verlust seines Lieblingshirsches tief betribt war, das
Niobe—iiythologem (73), das von den Trénen Niobes nach dem
Tode ihrer vierzehn Kinder berichtet, und eine Begebenhelt
aus dem Leben des Askanios (74), der einen zahmen Hirsch
verfolgte. Marvell scheint diese Quellen miteinander ver-
schmolzen zu haben.

Tn den Worten der direkt handelnden und sprechenden
Nymphe verbinden sich mythologische, idyllische und pasto—
rale Elemente, mit denen Marvell geschickt die christliche
Grundhaltung verhiillt, die das ganze Gedicht durchherrscht
(75). Die Binheitlichkeit des Gedichtes basiert aber nicht
so sehr auf der vnauffdalligen Verknipfung verschiedener
Fektoren, sondern vielmehr auf der kontinuierlichen Grund-
stimmung der Trauer. Die Mythologeme als Trager des Grund—
gefiihls vergegenwidrtigen die Trauer an verschiedenen Stel-

len des Gedichtes in konkreter Gestalt.

5, Das Mythologem als religicses Symbola
In der englischen Lyrik George Herberts finden sich

nur wenige mythologische Anspielungen. Herbert verzichtet
ganz auf die direkte Anwendung von Mythologemen. Er beniitzt
in wenigen Fdllen die konventionellen Attribute eines
Mythologems, verindert jedoch dessen Wesen und Sinngehalt. -
In "Discipline" (76) dienmen Cupidos Eigenschaften als
zeichenhaftes Element flir eine unsichtbare Wirklichkedit.

L

(71) Edward S. Le Comte: Marvell's "The Nymph complainin
for the Death of her Fawn", in MP (Modern Philology
1 (1992/53)s Dhs 97-101s

(72) Ovid, Metam.X, 106 ff.; Vergil, Georg.l, 20; Serv.
Georg.l, 20; Nonnus XI, 364.

(73) Homer, Ilias XXIV, 599 ff.; Ovid, Metam.VI, 146 ff.

(74) Vergil, Aeneis VII, 475 ff.

(75) Vom religitsen Gehalt des Gedichtes wird im n#chsten
Kapitel die Rede sein. !

(76) Ed. F.E. Hutchinson: The Works of George Herbert, Oxford
1941, repr. 1945, p.l79. - Zitiert als "Hutchinson".
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Dag fros-iiythologem steht als Symbol fir eine geistige

o HoS N

Krqft, nimlich fir die Liehe, Ja sogar IUIX die Idiebe Gottes

sum Menschen. Die verschiedenen ikzidentien des liythologems

dienen zur Lussage elner religidsen Erfahrung. Der Dichter

verwéndet die UCestalt des liythologems, gibt ihr aber einen

neuen, christlichen Gehalt. — Ein thnliches Gedicht Hewr—
verts ist "Fhe Pulley" (77):
"lhen God at first made wmen,
Having a glasse of blessings standing by s
Let us (said he) poure on him all we can:
Tet the worlds riches, which dispersed lie
Contract into a shaol.

a

n wisdome, honour, pleasure:

D

Then beautie flow'd, th
When almost all was out, God made a stay,
Perceiving that alone of all his treasure
Rest in the bottom lay."
Das Bild, das diesem Gedicht ruzrujde liegt, stammt aus

1

dem Pandora-liythos. Zeus lieB ein '/elD erschaffen, um Fro-

metheus mit ihrer Hilfe ins Verderben zu stiirzen. Hephaistos

bildete sie aus Lrde und JasSser,

e sie, Aphrodite und die lMusen verliehen ihr

und bekleidet
{iebreiz und Schinheit, Hermes lehrte sie List und Liig
und Zeus gab ihr eine verschlossene Bl hse mit, die al
Ubel und Lrankheiten enthielt. Das Weib vwurde randora g
nannt und su spimetlheus gesandt, dem Bruder des rro

Sie fifnete die Dlchse, 80

1 sich unter den lenschen verbreiteten. Nur die €

b zurick (78).

Jerbert hat den lythos vollkommen umgewantelt. Bei Herw
bert beschenkt Gott (im liythos sind es verschiedene Gttte

den Menschen (nicht eine einzelne Irauengestalt) zu dessen

'

personlicher Verfiigung (und nicht zur Ausfl

Racheauftrags) mit allen Segnungen und guten Anlagen (und

(77) Hutchinson, p. 15%.
(78) Hesiod, Theog. 570 Tf.

t

dal a2lle Jhel entwelchen konnten

riigeri-—

RN



- 1158 -

hlechten Charaktereigenschaften, Krankheiten

[ S

&
oder irgendeinem Ubel). Das Gedicht unterscheidet sich vom

Pandorg-ilythos weierhin dadurch, dafl bei Herbert die CGaben
dem ersehaffenen kienschen persdnlich geschenkt werden,
wdnrend im lLiythos zwel Gabenverlelhungen stettfinden: die

Beschenkung Pandoras und die Verstreuung der .bel unter die
llenschen. Herbert 1 diese belden Iomponenten des liythos
vereint. In seinem Gedicht bleibt aber nicht die Hoffanung

zurlick, sondern die Ruhe. Der liensch soll nicht in selbst-

B

zufriedener Ruhe seinen Gott vergessen. S0 gestaltet Herbert
mit dem antiken kythos ein Gedicht Uber einen CGedanken, den
Augustinus einst in die VWorte kleidete: "u excitas ut lat-
dare te delect et, quia fecisti nos ad te, et inguietum est
cor nostrum donec requlescat in te" (79)« Der Dichter hat
gleichsam ein neues Bild in den alten mythologischen Kahmen
gehiingte. — Dieses Gedicht fihrt uns schon zu dem Problem hin,
das sich mit den beiden Namen "Pan und Christus" in einex
Antithese umschreiben 18B%t, und das uns im n#chsten Kapitel
beschéftigen wird.

Aus dexr Untersuchung der liythologeme in der Lyrik der
Metaphysical Poets ergibt sich also, dall es den Dichtern nur
in wenigen Idllen gelang, den Gehalt eines Gedichtes in einem
Iiythologem Gestalt werden zmu lassen. In diesen fusnahmefHllen

rschmolmen die Mythologeme mit der Strulktur des Gedichtes,
standen in Beziehung zur Gesamtaussage und bildeten somit

ein integrierendes Llement im Gedich

In der kehrzahl der Gedichte wurden die lythologeme aber

| T

(79) Augustinus, Confessiones, ML Bd.32, (J.P. Migne:
Patrologiae cursus oomchbus, Series prima latina,

Parisiis 1844 sqq.), pe 661.
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aber nicht organisch eingegliédert, sondern hatten eine
bestimmte "Funktion". Ihre Anwendung war entweder durc%/,
die Dichtungstradition beeinflullf oder durch den eigen-—
willigen rationalen Charakter der Barockdichtung geprigt

(gQ) (#7). Die Gedichte wiesen kein echtes Denken und Sprechen
im Mythos auf. Die Dichter lebten nicht in der Mythologie;
sie waren von ihr nicht vollstidndig durchdrungenes

Die Zeitumstinde trugen daran eine gewisse Schuld. In
einer Epoche, in der man nach einem objektiven Verstdndnis
der Wirklichkeit strebte und sie wissenschaftlich und ana-
lytisch erforschte, in einer Zeit, in der utilitaristische
Tendenzen und eine Art von Glaube an die Vernunft aufkamen,
konnten die Dichter kaum ein inneres Verhiltnis zur Mytho-—
logie gewinnen. — Als weitere Ursache fiir die allméhliche
Zuriickdrangung der Mythologie in der Dichtung kommt dexr
wachsende religitse Ernst im Zeitalfer des Puritanismus
in Frage. Das nichste Kapitel beschiftigt sich deshalb mit
dem Problem des religitsen Gehalts der Dichtung.

4, KAPITEL: ANTIKE UND CHRISTENTUM ALS PROBLEM DES
RELIGIOSEN GEHALTS DER "METAPHYSICAL POETRY".

In diesem Kapitel soll das VerhZltnis der Metaphysical
Poets zur heidnischen Mythologie im Spiegel ihrer Lyrik

betrachtet werden.

Die weltliche Dichtung der Barocklyriker weist noch

den starken Einflu$ der Renaissancedichter auf, die ihre
Werke mit klassischen Mythologemen schmiickten. Die Meta~—
physical Poets schlossen sich in ihrer weltlichen Dichtung,
die der Einbildungskraft eines Dichters griBere Freiheit
18Bt, der Tradition an, ohne dem Problem "antiker und
christlicher Geist in der Dichtung" viel Bedeutung zuzu-—
messen. Eine Ausnahme bildet George Herbert, der auch in

</80),QZ?5 Eine Zusammenfassung des vorliegenden 3. Kapitels
bringt das SchluBkapitel.
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gLsamien
seineré@eltlieheh}Dichtung bewuBt mit der Tradition
brach. Die meisten Metaphysical Poets lbernahmen also
die antike Mythologie in ihre weltliche Dichtung. — In
der religibsen Dichtung konnten sie aber dem Problem
nicht mehr ausweichen. Die meisten Barccklyriker losten
es durch eine eindeutige Entscheidung flir die biblisch-
kirchliche Bildersprache (1).

I. Indifferenz.

Bei einigen Barocklyrikern 188t sich eine starke In-—
differenz gegeniiber der Vermischung von heidnischen und
christlichen Elementen konstatieren. In der weltlichen
Lyrik kann man diese Einstellung mit dem Hinweils auf
die Freiheit der dichterischen "invention" (2) recht-—
fertigen. Doch erstreckt sich die Herrschaft der "in—
vention" z.B. bei Richard Crashaw auch auf die religitse

Pichtunge
l. Synkretismus.

Crashaw fullt durch die unkritische Ver-
mengung heidnisch-mythologischer und christlicher
Personen und Anschauungen auf. In einem Gedicht, in dem
die Apostel eine Rolle spielen, zieht er ganz unbekiimmert
Neptun zu einem Vergleich heran. In "Marke 4. Why are yee
afraid, O yee of 1little faith?" (3) heiBt es:

"The wind had need be angry, and the Water black,
That to the mighty Neptune's self dare threaten wrack"e

(1) Demit eine Ubersichtlichkeit der Untersuchung gewsihy—
leistet ist, werden in diesem Kapitel die verschiede—
nen dichterischen Stellungnahmen zur Mythologie, die
sich problemm#Big und chronologisch {iberschneiden, in
systematischer Weise dargestellt. — Weltliche un d
religicse Lyrik werden beriicksichtigte

(2) Ein Begriff, den Dr. Johnson verwendet. Cf. Lives of
the Poets, ed. G.B. Hill, Oxford 1905, I, p. 291 ff.

(3) Ed. L.C. Martin: The Poems (English, Latin and Greek)
of Richard Crashaw, Oxford 1927, p. 88. — Zitieri
als "Martin — Crashaw".
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Crashaw stellt hier eine Analogie her zwischen der Feig-—
heit, die wie ein Sturm die Apostel bedroht, und dem
Sturm, der sogar dem Meeresgott Neptun drdut. — Die Romer
setzten den griechischen Meeresgott Poseidon mit einer
wenig bekannten Wassergottheit, dem Neptun, gleich, auf
den die Attribute Poseidons iibertragen wurden. Er galt
als wild, gewaltig und stark und trug den Beinamen "enno-—

sigaios", Erderschiitterer (4).

Crashaw fihrt die Mythologeme meistens in Vergleichen
ein und sieht deshalb kein Problem in der Vermischung der
verschiedenen Bereiche. — Ahnliche Stellen findet man in
"It is better to go into Heaven with one eye" (6). Die
anderen Barocklyriker mieden in weitgehendem MalBe diese
bedenkenlose Gleichschaltung biblischer und mythologischer
Gestalten, blieben aber in ihren weltlichen Gedichten auch

in einer gewissen Zwiespdltigkeit befangen.

2. Theologische Ungenauigkeit.

0ft spiegelt sich die per s dtnliche Ein-—

stellung des Dichters zur Religion
oder zu theologischen Problemen in der Art und Veise, in
der er die Mythologeme einfithrt. John Donne (1572 - 1631)
setzt in "To Mr. Woodward" (7) "Fate" gewissermallien an
die Stelle Gottes:

m"and with us (me thinkes) Fate deales so

As with the Jewes guide, God did; he did show

Him the rich land but bar'd his entry in".

Grierson (8) datiert diese Versepistel zwischen 1595 und
1597. Donne hat zu dieser Zeit noch nicht die Wendung
zur geistlichen Dichtung vollzogen. Er steht noch in der

(4) Cf. Homer, Odyssee IV, 505 ff.

(5) Martin—Crashaw, p. 84.

(6) Ibidey Ds 93s

(7) Grierson, vol. I, p.210.

(8) Grierson, vol.II, im Commentary, p. 1350 ££.
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Schaffensperiode der Liebesdichtung. — Die mythologische
Vorstellung von Fortuna hat zwar unter dem Einflull der
christlichen Philosophie einen Bedeutungswandel mitge—
macht, aber die oben zitierte Stelle erweckt nicht den
Eindruck, dafBl Donne "Fate" in ein scholastisches Lehr—
system einordnen will, sondern er stellt "Fate" hier eher
als selbstindige Macht neben Gotte Donne nimmt noch keine
streng theologische Unterscheidung vor, weil er die Pe-—
riode seiner religidsen Dichtung und einer strengeren
Haltung noch nicht erreicht hat.

; Mytholecgische Bilder und christliche Lehrbegriffe.

Eine andere Form der Indifferenz gegeniiber einem Syn—
kretismus trifft man bei Andrew Marvell an. Der Freund
Miltons und Panegyriker Cromwells entspricht ganz und
gar nicht der populdren Vorstellung von ginem Puritaner.
Er umkleidet n#mlich seine von puritanisch~
christlichenmn Gediste erfillten Gedichte
mit antiken Mythologemen, mit arkadischen Landschafts—
pildern, mit Schéfergestalten und idyllischer Fauna und
Flora. Das Gedicht "The Nymph complaining for the death
of her Faun" (9) ist aus einer christlichen Grundhaltung
heraus geschrieben. Doch hiillt Marvell diese Haltung in
die trauernde Klage einer Nymphe um ihr getotetes Lieb=
lings—Rehkitz und in den Schleler anderer pastoraler und

mythologischer Gegebenheiten.

Um die Interpretation und den Sinn dieses Gedichtes
entstand eine kleine Kontroverse. M.Ce Bradbrock und M.G.
Iloyd Thomas (10) treten fir eine christologische Aus-—
legung des Gedichtes ein, das zwar im rein natiirlichen
Bereich beginne, dann aber Bilder aus dem Alten Testament
tbernehme (weiBe Lilien, Reh und Rosen aus dem Hohen Lied
2, 16-7; 4, 5-6; 6, 2=3). Die Deiden Verfasserinnen glauben,

( 9) Margoliouth, DPpe 22-24.

(10) Marvell and the Concept of Metamorphosis, in:
Criterion 187/ 1938 — 39, DPDe 236 - 254,



s LY, 5

aus der Betonung der WeilB-~heit, die Marvell aus dem Hohen
Lied Ubernommen habe, und aus der Tatsache, dall Weil als
die Symbolfarbe des Agnus Dei gilty die Folgerung ziehen
zu dilrfen, in dem Gedicht handle es sich um einen Uber—
gang von der natlirlichen in die religidse Sph#re. Die
Liebe der Nymphe zu ihrem Reh sei ein Bild flr die Liebe
der Kirche zu Christus, der sich flir die Siinder opferte.

"There is not such another in
The World, to offer for their Sin". (Z. 23 £f.)

-~

Marvells Kunst bestehe gerade darin, von einer Ebene Tfast
unmerklich und kiinstlerisch diszipliniert in die andere

gleiten zu konnen.

Edward S. Le Comte (11) widerspricht dieser Interpre-—
tation. Er wendet sich vor allem gegen die Identifizierung
Christi mit dem toten Reh und zitiert Stellen, die diese
Auslegung verbieten:

"Had it 1liv'd long, .. his Gifts might be
Perhaps as false ..." (12).

Marvell opponiere besonders gegen die petrarkische Tra-
dition, da er anstatt einer Frau ein totes Reh preise.
Die weilBe Farbe des Tieres deute einfach seine Schonheit
uhd Unschuld an. Die Nymphe sei Diana, die als die Nymphe
schlechthin gelte.

Diese Deutung kommt dem wahren Sachverhalt wohl ndher. -—
Marvell'hat hier christliche Lehrinhalte und Vorstellungen
(Stinde, Opfer, Himmel) in dichterische Bilder aus der My-
thologie und in eine imagindre, teilweise stilisierte Welt
einflielBen lassen. Primir ging es ihm darum, die Grund-—
stimmung der Trauer und Wehmut wegen irgendeines Verlustes
anklingen zu lassen, mit der sich dann Tdne aus Marvells
religidser Vorstellungswelt mischten. — D. C. Allen (13)

(11) Marvell's "The Nymph Complaining for the Death of
her Fawn, in: M P, L / 1952 -~ 53, pp. 97 -~ 101.

(12) Margoliouth, p. 23. o
(13) D.C. Allen in: Journal of English Literary History

1956; zitiert mach: The Year's Work in English Studies,
vole. 37/1956, ed. B. White, London 1958, D 169

‘\\
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schreibt dazu: "The poem is not about kindness to ani-
mals, or the death of Christ or the British Church; on
the contrary it is a sensitive construct about the loss
of first love, a loss augmented by a virginal sense of
deprivation and unfulfilment", — Die verschiedenen Beur—
tellungen zeigen, wie vielschichtig die Dichtung Mar—
vells ist.

Auch in dem Gedicht "The Garden" (14) verbindet Mar—
vell christliche Vorstellungen und antike Bilder. Die
klassische Metamorphose schildert er an den griechisch—
mythologischen Gestalten; das Bild der Seele, die sich
vom Korper schwebend 1¢st, stammt aus dem Bereich der
mittelalterlichen Mystike

"Here at the Fountains sliding foot,
Or at some Fruit—trees mossy root,
Casting the Bodies Vest aside,

My Soul into the boughs does glide".

"As Daphne was the culmination of the classical, this

is the culmination of the Christian imagery of the poem".
(15).Ebensogut kann hier aber auch der EinfluB des Neu—
platonismus vorliegen. — Viele Barockdichter erweisen sich
jedenfalls als indifferent gegeniiber der Vermischung von
religidsen und mythologischen Bildern.

II. Wertung.

Hgufiger als die unkritische Nebeneinanderstellung
von christlichen und mythologischen Gestalten und Vor—
stellungen begegnet uns in der englischen Barocklyrik
eine wezxrtende Stellungnahme der Dichter, in der
die Inferioritdt des Erdichteten gegenliber der als "re-—
ality" empfundenen christlichen Wahrheit und Heilsge-

schichte zum Ausdruck kommt.

(14) Margoliouth, p. 49.
(15) M.C. Bradbrook / M.G. Lloyd Thomas, loce Git.,p.241.
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l. Religiose Belehrung im mythologischen Gewand.

Die Dichter erteilen m i t antiken My tho-—
logemen christliche Morallek-—
ti10nen . Marvell trennt sich nicht ganz von der
Hirtenpoesie und der klassischen Mythologie, doch tragen
viele seiner Gedichte moralisierenden Charakter. Das
zeigt sich in "A Dialogue between Thyrsis and Dorinda
(16), wo die Rede vom Gefilde des ewigen Friihlings, vom

Elysion, ist:

"D: Tell me Thyrsis, prethee do,
Whither thou and I must go.

Th: To the Elizium. D: Oh where is't?

Th: A Chast Soul, can never mis't."

W. F. Schirmer schreibt zu dieser Dichtungsgattung:
"Einzig die Zwischengattung des Pastorals behdlt schein-
bar das antike Gewand; es ist Jedoch nur eine dliinne Ver-
kleidung, die nicht antik-heidnisch empfunden wird; sie
ist de facto eine Morallektion gar nicht in antikem Ge—~.
wand, nur in abstrakten Typen mit griechischer Namen-—
gebung. Die Anspielungen beschrédnken sich auf das fiirs
Jsger— und Hirtenleben Unvermeidliche" (17). — Die
christliche Wirklichkeit des Himmels, den "eine reine
Seele immer erreichen wird", ersetzt in dem antiken
Elysion-Mythologem den urspriinglichen Sinngehalt. Der
Dichter beniitzt das Mythologem als Vehikel fir religicos—
moralische Gedanken und schitzt dadurch den Gehalt der
Mythologie geringer ein als die christliche Lehre.

2. "Depaganisierung" mythologischer Gestalten.

Die" Entheidnisierung" mytholo-
gischer Gestalten, die bis auf die Kirchenvidter zurick-
geht, macht im 17. Jahrhundert groBe Fortschritte. In
Marvells "Clorinda and Damon" (18) wendet sich Damon
gegen die Hochschdtzung von bisher geliebten Dingen:

(16) Margolioufh, Do 19
(17) W. F. Schirmer, loce cite., D«69.
(18) Margoliouth, p. 18.
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"D: These once had been enticing things,
Clorinda, Pastures, Caves and Springs.

Cl: And what late change? D: The other day
Pan met me. Cl: What did great Pan say?"

Die "Caves" sind nicht mehr das Primdre, sondern sie
verkiinden das Lob "Pans", dessen Chor die ganze Welt ist:

"0f Pan the flowry Pastures sing,

Caves eccho, and the Fountains ringe.
Sing then while he doth us inspire;
For all the World is our Pan's Quire."

Die Dichter identifizieren zum Tell die mythologischen
Figuren mit christlichen Personen. Da hier von einem
Lobpreis "Pans" durch die Natur die Rede ist, ktnnte man
annehmen, daB Marvell hier an eine alte Tradition anknipft
und Christus oder Gott meint. Pan gélt urspriinglich als
liisterner Hirten— und Jagergott und als arkadischer Berg-—
gott mit Bocksbeinen und Hornern, der auf der Flote spiel—
te. Er wurde spiter zu einer Art Allgott, da gre pan g1 "
heiBt. Nun 1lieBl sich eine Beziehung zu Christus, dem Pan—
tokrator, herbeifiihren. Eine andere Verbindung zu Chri-
stus stellte man durch eine von Plutarch (19) erzshlte
Begebenheit her. Plutarch berichtet, zur Zeit des Kaisers
Miberius (14 —~ 37 n.Chr.) hitten Schiffsreisende von den
Paxoi—Inseln her den Ruf gehort: "Thamuz, wenn Du nach
Palodes kommst, erzdhle ihnen, dal der grofle Pan tot ist".
Da Christus wdhrend der Regierungszeit des Tiberius lebte,
glaubt man, der Tod des Pan symbolisiere den Untergang des
Heidentums,und Christus trete nun an seine Stelle. = Bel
dem zitierten Gedicht 1&8t sich aber eine christologische
Deutung nicht mit Sicherheit behaupten, weil das Gedicht

in einem eigenartigen Schwebezustand verharrte

Im Barockzeitalter pflegte man oft auch Personen aus
der Bibel und der Kirchengeschichte in die Mythologie zu

(19) Plutarch, De def. or. 17 (419 B ff.).
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transponieren. Diese duBerliche Umstellung konnte na-—
tirlich die Substanz der religiosen Aussage nicht ver—
stédrken. In diesem Vorgang zelgt sich aber das Bestreben
der Barocklyriker, die Inferioritidt der mythologischen
Gestalten gegeniiber den christlichen Personen in einer
Art Werturteil kundzutun, das sich eben in der Bevor-—
zugung biblischer Personlichkeiten ZuBert.

De Sﬁbstituierung christlicher Personen oder Inhalte
an die Stelle heidnischer Gestaltens

Die Substituierung christlicher Per-
sonen an die Stelle heidnischer Gestalten in der Dichtung
nimmt in dem MaBe zu, in dem das offentliche Leben Eng-—
lands nach puritanischen Grundsitzen gestaltet wird.
Donne spricht im Verse Letter "To the Countesse of Bed-
ford" (20) aus, welcher Umschwung sich vollzog:

"Temples were not demolish'd, though profane:
Here Peter Joves, there Paul hath Dian's Fane".

An dieser Stelle zieht Donne zwar in einem Vergleich

eine Parallele zu den vorhergehenden Gedanken liber sei-
ne Unwilrdigkeit, die nun in dichterische Wiirdigkeit ge-—
wandelt sei, doch die beiden Zeilen geben zugleich auch
Einblick in Donnes Stellung zur Mythologie. — Biblische
Personen treten an die Stelle der heidnischen Gdtter.
Petrus, der Apostelfilirst, zieht in Jupiters, des hoch-
sten Gottes, Tempel ein und Paulus in den der Artemis
(Diana), deren Kult er in Ephesus so mutig bekdmpfte (21). -
So, wie in Donnes Versepistel die Apostel die Gotter aus
den Tempeln verdringen, so tritt in George Herberts "Dis—
cipline" die gottliche Liebe an die Stelle des Eros (22).

(20) Grierson, vol.I, p. 196.

(21) Cf. Apostelgesch.1l9, 23 — 40. Die Silberschmiede
von Ephesus verfertigten kleine Artemistempel.

(22) Hutchinson, p. 74.



Aus den Schicksalsgottinnen wird bei Donne eine
geistige Macht, ja ein abstrakter Begriff. "Fate" oder
"Destiny" kommt bei ihm h&ufig vor. - Urspriinglich waren
die griechischen Moirai wohl Geburtsgottheiten. Aus
"Moirai" (die "Losverteiler") entstand der Singular
Moira (Schicksal, Notwendigkeit). Die Moirai wurden oft
mit Ananke, Tyche und anderen Michten identifiziert.
Fine shnliche Entwicklung vollzog sich bel den Rmerm.
Sie identifizierten ihre Geburtsgeister, die Parzen (von
parere: gebdren), mit den Moiren. ZerreiBt der Schicksals—
faden, den sie spinnen, so ist das Menschenleben zu Ende.
Den Begriff "fatum" (das Beschlossene) pafBte man an die
Mehrzahl der Gottinnen an. Aus diesem "fata" (Neutr.
Plur.) wurde dann spdter ein Femininum im Singular, Fata,
das noch in frz. "fée" fortlebt. Man stellte auch Ver—
bindungen zwischen Fata und der Gliicks— und Schicksals—

gbttin Fortuna her. -

Donne geht in manchen Gedichten aber unter dem Einfluld
der Theologie iber die antik—mythologischen Sinnbeziige
von Fate hinaus. Zum Tod sagt er im "Holy Sonnet X" (23):

"Ihou art slave to Fate, Chance, kings and desperate men".

In "The Progresse of the Soule" (24) bestimmt er "Fate" aber
ndher:

nGreat Destiny the Commissary of God

That hast mark'd out a path and period

For every thing «.."
"Destiny" ist hier nur ein anderes Wort fiir "Vorsehung"
Gottes. An anderer Stelle desselben Gedichtes heifllit es:

WFate which God made, but doth not controule™ (25).

DaB das Schicksal von Gott geschaffen ist, spricht Donne
auch in "Ia Corona" (Crucifying) aus (26). In diesemn

(23) Grierson, vol.I, p. 526
(24) Ibid., pe 296, v. 31 ffo
(25) Ibidey Do 295, V. 2. '
(26) Ibid., pe 320
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Aussagen manifestiert sich der Einflull der Theologie auf
Donne. Hede Grierson (27) weist auf die Christianisierungs—
bestrebungen der lateinischen Theologie und Dantes hin,

die dem Schicksal im christlichen Lehrsystem einen Platz
zuzuweisen versuchten (28). Auch Donne versucht, "Fate"

zu christianisieren, wenn er es einen Beauftragten Got-

tes nennt, aber die Mythologie scheint durch seine Aus-—

sagen noch durche.

4., Sakralisierung dexr Muse.

Auch die Muse, die in Donnes Lyrik sieb-
zehnmal vorkommt, wird g e t au f t . — Wie kam es
zur Verbindung von Musen und Dichtung? Mnemosyne, eine
Titanin, gebar dem Zeus die neun Musen (29). Das kann
als Allegorie aufgefafit werden: die Erinnerung bringt
mit gottlicher Hilfe die Kiinste hervor. — He J. Rose (30)
erklirt die Verbindung der Poesie mit den lMusen aus der
Tatsache, daB sie Wassergeister waren. Da man das Plat-
schern des Wassers als Sprache auffafBte, entstand die
Meinung, das Wasser oder die Wassergeister konnten wels—
sagen. Die Pythia trank aus der Quelle Kassotis, bevor
sie zu sprechen begann. So gelangte man zu der Auffassung,
die Musen konnten jeden zum Dichten inspirieren (31)e —
Die Religionshistoriker weisen auf den Zusammenhang der
 Musen mit dem Zeuskult hin. Die liysen wurden in Pieria
in der Nshe des thessalischen Olymp und des Helikon in
Bsotien verehrt. Dort wurde wahrscheinlich die Dichtung
gepflegt, die von dem Silege des Zeus iliber die Gdtter der
Vorwelt sang (32). — Von spdteren Autoren erhielt jede

(27) Grierson, vol. II, im Commentary, p. 150 f.

(28) Cf. Dante: Convivio IV, 11 und Inferno VI, 67 f.;
Boethius: De Cons. Phil. IV, 3; Thomas wvon Aguin:
S. the I, go 116

(29) Cf. Hesiod, Theog. 915 ff.

(30) H.J. Rose: A Handbook of Greek Mythology, SeAuf-—
lage, London 1953, Artikel "Muses".

(31) Zur Verkniipfung von Musen und Dichtung in der Antike:

¢f. Apoll. Rhod.III, 1; Hor. Carm.III, 30, 16 u. IV,3, 1o
(32) Cf. Otto Kern: Die Religion der Griechen, % Bde.,

Berlin 1926, I, p. 208.
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Muse ein spezielles Gebiet in den Kiinsten zugewiesen (33).
Die Musen wurden bei den RCmerm mit den "Camenae", den
weissagenden Quellnymphen, identifiziert.

John Donne spricht oft scherzend von den Musen:
"TLove's not so pure, and abstract, as they use
To say, which have no Mistresse, but their Muse" (34).
Oder:
"Tf thou unto thy Muse be marryed,
Embrace her ever ..." (35).

In manchen Gedichten verktrpert die Muse die schipferische
Haltung des Dichters gegeniiber seinem Werk (36). — Doch
an einigen Stellen klingen neueTdne an, die aufhorchen
lassen, denn hier offenbart sich Donnes Wille zur Neu-—
schopfung:

"7ealously my Muse doth salute-all thee,

Engquiring of that mystique trinitee

Wherof thou, 'and all to whom heavens do infuse

Like fyer, are made; thy body, mind, and Muse" (37).

Leib, Geist und Muse bilden eine mystische Dreieinigkeit.
Was Donne hier unter der Muse versteht, erlidutert er in
"To Mre ReW. (II)":

"But as a lay Mans Genius doth controule

Body and Mind; the Muse being the Soules Soule

Of Poets, that methinks should ease your anguish

Although our bodyes wither and minds languish" (38).

(33) Cf. Anthol. Palat. IX, 504 und 505.
(34) Grierson, vole I, p. 33 (Loves Growthb.
(%5) Ibide, pPo 213 (To Mr. B.B.D.

(36) Ibid., pPo 279 ("Obsequies to Lord Harrington"), Pe
155 ("Epithalamion"), p. 318 ("Lg Corona').

(37) Ibide, pe 207 (To Mr. R. W. I).
(38) Ibid., ps 207 (To Mr. R. V. T )e
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Der Genius ist in der romischen Mythologie urspring—
lich die g@ttliche Verktrperung der Manneskraft, wird
spdter als Schutzgeist aufgefaflit und als Familien— und
Hausgeist am Geburtstag des Hausherrn durch Opfer ver-
ehrt. Die christliche Kunst wandelte ihn in eine Art
Putto um. — Wie der "Genius" Uber den "Laien" wacht, so
sorgt sich die Muse um Leib und Geist des Dichters. Sie
ist die Seele der Dichterseele, der Seelengrund, und lin-
dert das Leid des Dichters, auch wenn die Kr&dfte des
Leibes und des Geistes schon ermatten. Donne verlegt
hier gewissermafen die Quelle der Dichtung vom Helikon

in die Person des Dichters hinein. -

Den letzten Schritt zur Verchristlichung der Muse
vollzieht Donne aber erst in der Panegyrik auf den Psal-
meniibersetzer Sir Ph. Sidney:

"Fixe we our prayses therefore on this one,
That, as thy blessed Spirit fell upon

These psalmes first Author in a cloven tongue «eo" (39).

Der Heilige Geist hat David die Psalmen eingegeben.

"The songs are these, which heavens high holy Muse
whisper'd to David, David to the Jewes" (ibide)

Donne nennt hier aber den Heiligen Geist "des Himmels
hochheilige Muse"; die Gleichsetzung von luse und dritter
gottlicher Person ist vollzogen. Freilich handelt es sich
bei der von dieser "Muse" eingegebenen Schrift um die
Psalmen, also um einen inspirierten Teil des Alten Testa—
mentes. — Doch Donne billigt nicht nur dem Verfasser der

Psalmen diese "Muse" zu, sondern auch den Ubersetzern:

"So thou hast cleft that spirit, to performe
That worke againe, and shed it, here, upon

Two, by their bloods, and by the spirit one:

A Brother and a Sister, made by thee

The Organ, where thou art the Harmony" (ibide)e

(39) Grierson, vol.I, pe 348 (Upon the Translation of the
Psalmes by Sir Philip Sidney, and the Countesse of
Pembroke his Sister).
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Wiahrend Donne die Quelle der Dichtung in sich selbst
verlegt und im Zysammenhang mit einer biblischen Schrift,
den Psalmen, die Muse mit dem Heiligen Geist identifi-
ziert, wihlt George Herbert eine &dhnliche, mehr indirekte
Lﬁéung des Problems.

George Herbert bringt seine Dichtung iilberhaupt nicht
mehr mit den Musen in Verbindung. Schon Paulinus von Nola
hatte die Musen abgelehnt:

"Negant Camenis nec patent Apollini
Dicata Christo Pectora" (X, 21).

Christus soll anstatt des Apollo und der lusen der Vor—
singer und Initiator der Gedichte sein (xv, 30). "Der
s1teste christliche Epiker, Juvencus, wendet sich um
Beistand an den Heiligen Geist und bittet ihn, er moge
ihn mit dem Wasser des Jordan benetzen, der damit an
Stelle der Musenguellen tritt" (40). In diesem Sinn
iberschreibt Herbert zwei seiner Gedichte mit dem FluB-
namen "Jordan" (41). In "Jordan IM spricht er Uber
Schlichtheit und Wahrheit in der Dichtung und in "Jordan
II" spinnt er den Gedanken aus, dafBl der Dichter zur
Schilderung himmlischer Freuden der Liebe bedarf. In bei-
den Gedichten werden also Probleme der Dichtung aufge-
griffen und der Gedanke liegt nahe, daB der Jordan, an dem
der Heilige Geist "wie eine Taube” iiber Christus bei sei-
ner Taufe schwebte, die heidnischen Musenquellen ersetzen
soll. — Hutchinson sieht zwar in dem Titel "Jordan" eine
Anspielung auf den Rat des Elisius fir Naaman, den Feld-
nerrn Arvams (4 bzw. 2 Konige, 5, 10):

nGoe and wash in Jordane seuen times, and thou shalt

be cleame". Der Jordan der Gnade moge den Dichter wvom
Aussatz der weltlichen Liebesdichtung reinwaschen (42)e =
Die Deutung von Curtius scheint aber sinnvoller zu seinfvza}

(40) E. R. Curtius: Europ. Lit. und lat. Mittelalter,
Bern 1948, p.240. - Vgl. auch das Kapitel lber die
Musen, loG. Cite, PPe 233 - 250.

(41) Hutchinson, p. 56 und 182,
(42) Hutchinson, im Commentary, De 495,

(v2.8) Heben Gavdned [The flefaphysicat Poeto , bxford 1441
W »F',%} Sehtietaic, oler Dedpung ven Cz;u{%/'}dé AN 7/%:2
aters pf Jorian dre condrasked wiy, 1, Irings f Hefiom,
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In allen diesen Versuchen, die heidnische Mythologie
Zu christianisieren, tut sich das Be-
streben der Barocklyriker kund, die Mythologie nicht un-
besehen zu ilibernehmen, sondern sie unter einem religids—
poetischen Aspekt zu werten.

5, Ethische Vertung der Tatem mythologischer
Gestalten.

Eine andere Form der Wertung vollzieht sich, wenn die
MaBstibe der christlichen Ethik als Norm fiir die Hand-
lungen mythologischer Figuren betrachtet werden. Cras—
haws Gedicht "Sospetto d'Herode" (43) bietet eine Fille
von Beispielen fiir diese Art von Wertunge. An einer Stelle
(Strophe 10) vergleicht er die Taten Phaétons (44) und
des Narkissos (45) mit dem Verhalten Satans, an anderen
Stellen (Strophen 42-46) verbannt Crashaw viele my tho-—
logische Gestalten in die Hslle und wertet dadurch ihre
in der antiken Dichtung erzihlten Taten als moralisch
verwerflich. In Strophe 42 setzt er verschiedene Gestal-
ten, die Schuld am Tod von Kindern trugen, den Mordern

der Kinder von Bethlehem gleich:

"Tantalus, Atreus, Progne here are guests:

Wolvish Lycaon here a place hath won.

The Cup they drinke in is Medusa's skull,

Which mixt with gall & blood they quaffe brim fu1l" (46).

Das Vergehen des Tantalos bestand darin, daB er die Gotter
bei einem Gastmahl mit dem Fleisch seines eigenen Sohnes
Pelops bewirtet hatte, um ihre Allwissenheit zu prufen.

Die Gitter entdeckten aber den Betrug. Eine Variante des
Mythos erzdhlt, Tantalos habe Nektar und Ambrosia gestohlen

(43) Martin - Crashaw, p. 109 1,

(44) Cf. Buripides, Phaéton} Ovid, Metam. I, 790 — II, 366.
(45) Cf. Ovid, Metam. III, 341 L. '

(46) Martin — Crashaw, P. 120, Str.42.
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und an seine Freunde verteilt. Eine andere Variante be-
richtet, er habe den goldenen Hund, den Pandora aus dem
Zeustempel gestohlen hatte, versteckt gehalten (47). —
Auch Prokne, die Tochter des Pandion, tétete ihren Sohn
Itys und setzte beim Mahl sein Fleisch dem Vater, Tereus,
vor. Es geschah aus Rache fiir das Leid, das ihrer Schwester
Philomela durch Tereus widerfuhr (48). — Atreus, der Sohn
des Pelops, lieB alle Kinder seines Bruders Thyestes
schlachten, der die Gemahlin des Atreus, A€rope, ver—
fiihrt hatte, und lieB ein Gericht aus dem Fleisch der
ermordeten Kinder zubereiten. — Der arkadische Kinig Ly-
kaon totete auch seinen Sohn, um ihn dem Zeus bei eihem
Festmahl vorsetzen zu komnen (49). — Medusa, eine der dreil
Gorgonen, sah grauenerregend aus (50). Statt der Haare
trug sie Schlangen auf dem Kopfe, und aus ihrem Munde
ragten Eberzidhne. Perseus schlug ihr das Haupt ab, das
Athena spiter in die Aigis, den Schild des Zeus, setzte. —

Richard Crashaw beweist, daB er in der griechischen
Mythologie wohl bewandert ist, denn er stellt sinnvoll
die Namen derjenigen Ubeltdter zusammen, die gleichartige
Verbrechen begangen haben. Die Personen, die ihre Xinder
anderen zur Speise gaben, missen nun zZur Strafe aus dem
ckelerregenden Schidel der Medusa Blut und Galle trinken,

Crashaw schickt zusammen mit vielen mythologischen
auch historische Gestalten wie Nero in die Hslle. In den
Strophen 43 und 46 des "Sospetto d'Herode" zdhlt er auf:
Medea, Jezabel, Circe, Scylla, die Parzen; Mezentius, Geryon;
Phalaris, Ochus, Ezelinus, Nero, die vierte Furie, Pluto,
etc. Ihr Verhalten wird als unmoralisch verurteilt. Bib—
lische, mythologische, historische und selbst erfundene

(47) Cf. Pindar, Ol. I, 49 ff.

(48) Cf. Sophokles, El. 127; Ovid, Metam.VI, 424 ff.
(49) Cf. Ovid, Met. I, 260 ff.

(50) Cf. Hesiod, Theog. 274 ff.
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Personen sind hier nebeneinander aufgereiht. Crashaw
stellt die Frage nach der historischen Faktizitat der
mythologischen Gestalten nicht. Er wertet die Mythologie
noch nicht ab, sondern bewertet nur die dort erzihlten

Taten nach den Normen der christlichen Ethik.

I1IT. Abwertung.

Vom Standpunkt des gldubigen Anglikaners oder Puri-
taners aus sprechen manche Metaphysical Poets nicht nur
ein moralisches Verdammungsurteil Uber die Gestalten der
antiken Mythologie, wie es der Katholik Crashaw tut, son-
dern werten die Mythologie als unhistorische oder aber-
glgubische Fiktion ab.

1. Abwertung der Mythologie als unhistorische
Fiktion.

In Mervells "Tom May's Death" (51) wird der verstorbene
Dichter Tom May von Ben Jonson aus der Westminster Abbey
in die Holle verjagt, wo ihn alle Qualen, die uns aus der

Mythologie bekannt sind, erwarten:

"Nor here thy shade must dwell, Return, Return,
Where Sulphrey Phlegeton does ever burne

The Cerberus with all his Jawes shall gnash,
Megaera thee with all her Serpents lash.

Thou riveted unto Ixion's wheel

Shalt brake and the perpetual Vulture feel.
17is just what Torments Poets ere did feign,
Thou first historically shouldst sustain".

Der (Pyri—-) Phlegeton (52) ist eines der funf Gewdsser
der Unterwelt; er und der Kokytos miinden bel Homer in
den Acheron. Der Name "der Feurige" bezieht sich ur—
spriinglich auf die Flammen des Scheiterhaufens. -
Kerberos, der Hgllenhund, wurde dem Typhon von Ochidna,

(51) Margoliouth, D. 92,
(52) Cf. Ovid, Metam. V, 545«
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dem Schlangenweib, geboren. Er hat bei Hesiod eine bron-
zene Stimme und finfzig Kopfe (53), hundert bei Pindar
und Horaz (54). Bei Vergil, Hyginus und in der bilden-
den Kunst tridgt der Hollenhund nur drei Kopfe {55 Je
Marvell scheint eher an die phantasievollere Uberlie-
ferung zu denken, wenn er von "all his Jawes" spricht. —
Megaira, eine der Erinyen, wird in der Kunst und Litera~—
tur oft mit Schlangen im Haar oder in den Hinden darge-
stellt. — Ixion wurde zur Strafe fiir seine Schandtaten
(er 1ieB Eioneus, den Vater der Dia, in eine Grube mit
glithenden Kohlen stilirzen; spiter wollte er Hera verfilhren)
suf ein brennendes Rad gebunden, das sich ewig drehte (56)s =
"The perpetual Vulture" scheint sich auf den Adler zu be-
ziehen, der die Leber des angeschmiedeten Prometheus
zerfleischte (57).

Marvell stellte sich die Frage nach der historischen
Wahrheit dieser Mythologeme. Er spricht es in der Anti-
these "poets feign" - "historically" klar aus: die in
der antiken Mythologie erzidhlten Qualen und Taten sind
erdichtet und, so darf man folgernm, auch den Personen,
die an diesen Qualen und Taten beteiligt sind, kommt
keine histeris=che Wirklichkeit zu. In der
Feststellung dieser Tatsache driickt sich eine Abwertung
der Mythologie aus, denn selbst fiir einen Dichter bedeu-
tet in der Barockzeit historische Wirklichkeit mehr als

dichterische Schipfungen.

o, Abwertung der Mythologie als Abverglaube.

Henry Vaughan spricht die Abwertung der mytholo-—
gischen Gotterwelt in ciner Manier aus, die an John Donne

(53) Cf. Hesiod, Theog. 295 ff.
(54) Cf. Pindar (Bergk, frg. 249); Horaz, Carm.II, 13, 34.
(55) Cf. Vergil, Aeneis VI, 417 ff.; Hyginus, Fab.l51.

(56) Cf. Pindar, Pyth.II, 21 £, mit Scholien; Aischylos,
Frg. aus "Ixion" und "Perrhaibides".

(57) Cf. Aischylos, Prometh. 1 ff.; Hesiod, Theog. 521 ff.
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erinnert. Vaughan vererbt den Gottern seine Fehler,
gchwichen und Irrtlimer in dem Gedicht "The importunate
Fortune, written to Doctor Powel of Cantre" (58):

‘m A1]1 Subtilities and every cunning Art
To witty Mexrcury I do impart.
Those fond Affections which made me a slave
To handsome Faces, Venus thou shalt have.
And saucy Pride (if there was ought in me, )
Soly, I return it to thy Royalty.
' My daring Rashness and Presumptions be
To Mars himself an equal Legacy.
My ill-plac'd Avarice (sure 'tis but smallj; )
Jove, to thy Flames I do bequeath it alle
And my false Magic, which I did believe,
And mystic Lyes to Saturn 1 do- gives
My dark Imaginations rest you there,
Thislis your grave and Superstitious Sphaere.

Get up my disintangled Soul, thy fire
Is now refin'd & nothing left to tire,

Or clog the wings."

Mercurius, der Gott dex Hzndler und der VWaren (lat. mer—
ces), wurde von den Italikern dem Hermes gleichgesetzt.
Hermes, der snmutige Gott der Diebe (59), galt als listig,
gewandt, erfinderisch und verschlagene. Kaum war er als
Sohn des Zeus und der Mala geboren, da stellte er schon
aus dem Panzer einer Schildkrste die erste Lyra her und
stahl denn fiinfzig Rinder aus der Herde des Apollon. —
Vaughan spielt auf diese Taten des Hermes (Mercurius) an. =
Venus setzt er nur in Begziehung mit ihren bekanntesten
Attributen: Venus (Aphrodite) als Gottin der Liebe
(naffections") und der Schonheit ("handsome®). — Hellos

(58) Edo L. C. Martin: The Works of Henry Vaughan, 2 vO0lSe,
Oxford 1914, vol. II, De 616, — Zitiert als "Martin-—

Vaughan."
(59) Cf. Homer. Hymn. IV, 17 - 19.
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(1at. Sol), Sohn der Titanen Hyperion und Theia, wurde
als allsehender Gott in - Eidschwiiren angerufen (60) und
auf der Insel Rhodos verehrt. Helios fdhrt tdglich mit
seinen Rossen Uber den Okeanos nach Westen. Vaughan hat
aus diesen Kbmponenten des Mythos das Konigliche als
Wesenszug herausgeldst, zu dem sich sein eigener Stolz
gesellt. — Mars, der Gott des blutigen Krieges, wurde
dem griechischen Ares gleichgesetzt, der als streit—
siichtig galt. Ares fuhr in goldenenm Waffenschmuck auf
seinem Kriegswagen. Seine Sthne Deimos und Phobos und
seine Schwester Eris, die Gsttin des Streites, begleiteten
ihn. Sehr sinnvoll weist ihm Vaughan seine "rashness and
presumptions" zu. - Dem Jupiter vermacht der Dichter
seinen Geiz. Wahrscheinlich sollen die "flames" (Blitze)
des Gottes den Geiz vernichten. — Saturn, urspringlich
gin lateinischer Saatengott, wurde mit dem griechischen
Kronos identifiziert, der seine eigenen Kinder verschlingt
und hier wahrscheinlich auf die gleiche Weise mit den
"mystic Lyes" verfahren soll. -

Vaughan 1#dt also alle Fehler und Unreinheiten, die
er besall, bei den heidnischen Gottern ab, in der "Super—
stitious Sphaere™. Die Seele wird frei fiir die Erfahrung
und die Schau der "Emanations of the Deitie". Stolz ruft

der Dichter aus:

myith Angels now and Spirits I do gwell" (ibid.)e

Vaughan faBt die antike Mythologie also als einen Be-
veich des Aberglaubens und der Unmoral auf. Die Abwer—

tung der Mythologie hat ihren Hohepunkt exrreichte

Die Barockdichter fragen nicht nach dem Eigenwert der
Mythologie und der antiken Dichtung, sondern werten das
Erzihlte mit den MaBstsben der christlichen Moral und

der historischen Authentizitadte.

(60) Cf. Homer, Ilias 111, 277; Euripides, Med. 746.
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IV. Ablehnunge.

Immer stidrker setzt sich bei den Metaphysical Poets
die Auffassung durch, die Mythologie sei mit den christ-
lichen Glaubenswahrheiten unvereinbar und diirfe deshalb
keinen Platz mehr in der Dichtung finden. Die Barock—
lyriker ziehen fast ausnahmslos in ihren T € 1igibdv -
S en Gedichten die Konsequenz aus dieser Erkenntnis.

1. Schon in jungen Jahren lehnt George H e r b erT t
die heidnische Mythologie und diec konventionelle Liebes-
dichtung ab:

"I need not their (= the Muses') help, to reprove
the vanity of tlose many Love-poems, that are daily
writ and consecrated to Venus, nor to bewail that so
few are writ, that look toward God and Heaven™ Ealls

In Herberts englischer Lyrik finden sich nur ganz
wenize, versteckte mythologische Anspielungen.

2. Auch bei Andrew M arve ll scheint die ab-
lehnende Haltung manchmal durch:
"But name not the Idalian Grove,
For 'twas the Seat of wanton Love" (62).
Marvell erinnert hier an den Berg Ida, auf dem Zeus und
Hera Hochzeit hielten (63) und Aphrodite dem jungen An-—
chises ihre Gunst gewdhrte (64). — Die strenge Moral des

Puritanismus pragt sich hier ausS.

5. Bilder und Ereignisse aus der Heiligen Schrift und
sus der Meditationspraxis treten die Vorherrschaft in der
religicosen Lyrik des Barockzeitalters an. Die Dichter

schopfen vor allem aus dem Alten Testament.

(61) Hutchinson, p. 363.

(62) Margoliouth, pe 82, V. 767 f. (aus "Upon Appleton
House" ).

(63) Cf. Homer, Ilias XIV, 346 ff.

(64) Cf. Vergil, Aeneis I, 647; Apollod. III, 141.
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Henry Vaughans Gedichtsammlung "Silex
Scintillans: Sacred Poems and Private Ejaculations" (65)
bezieht neben alttestamentlichen Personen (Abel, Kain,
Lot, Abrahem, Salomon, Hiob) und Orten (Lahai-Roi: Gen.
16, 14; Sodoma, Jerusalem) auch Gleichnisse aus dem Neuen
Testament und Menschen um Christus (Maria Magdalena, Ni-
kodemus Ue.a.) mit ein. Diese Personen werden nicht als
poetische "Stilmittel" herangezogen, sondern ihre histo-
rischen Handlungen bilden die Grundlage filixr die Medita-
tionen des Dichters. Seelische Vorgidnge und die Seelen—
verfassung des Individuums vor Gott stellen den wesent-—
lichen Inhalt der Gedichte dar. Reuebekenntnis, Gebet

und Verkiindigung sind die hdufigsten inneren Formen.

Auch bei A. Marvell verdrdngen die biblischen Personen
die mythologischen Gestalten: :
When Gideon did from the War retreat, e¢o.
ind Is'rel silent saw him rase the Towr «.o" (66).

Narvell entnimmt dem Alten Testament die Episode von
Gideon, der nach dem Sieg lber die beiden Madianiter—

Konige den Turm von Phanuel zerstiorte (67)

Donne und Herbert greifen in ihrer
religidsen Lyrik vor allem auf die Psalmen zuriick und
auf jene Blicher der Bibel, in denen ein Individuum un-—
mittelbar mit Gott konfrontiert wird und mit Gott spricht.

Die Metaphysical Poets (mit Ausnahme von R. Crashaw)
realisieren in ihrer religitsen Lyrik die Auffassung von
der Unvereinbarkeit heidhscher Mythologie und christlicher
Dichtung. — In der weltlichen Lyrik polemisieren die
Barocklyriker direkt oder indirekt gegen die my thologischen

(65) Martin-Vaughan, vol.Il, DD« 386543,
(66) Margoliouth, p. 109, V. 249 ynd 252 (aus "The First
Anniversary!).
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Gestalten, da diese in der Antike als Gottheiten ange-
sehen worden seien, betrachten aber im Grunde die Mytho-

logie als phantasievolle Schopfung antiker Dichter.

Einen Sonderfall stellt die Dichtung Andrew Marvells
dar, in der weltliche und religidse Lyrik nicht vonein-—
ander geschieden sind. In seinen Gedichten verbinden sich
biblische Begriffe (Opfer, Himmel, Siinde) mit antiken
Mythologemen, Gestalten und Motive aus der Pastoraldich-
tung mit SPiEitualistischem Gedankengut und VWeltfreude
mit puritanischer Innerlichkeit (68). Meistens bleiben
die Gedichte in einer Mediirsphdre, in der die mythologi-—
schen und pastoralen Gestalten ihres antik-heidnischen
Tuns und Sprechens beraubt sind und der christliche Ge-
danke und Sinn von antiken Bildern und Motiven verdeckt
wirde. An irgendeiner Stelle der Gedichte tritt dann aber

. doch die eine oder die andere Seite deutlich hervor, sSo-—
' dal es zu einer Divergenz von Gehalt und Gestalt kommt.

Dieses Dilemma ergibt sich natlirlich auch in der Lyrik
der anderen Barackdichter, die eine Verchristlichung der
Mythologie versuchen. Die Dichter streben danach, der Wahr—
neit der christlichen Offenbarung gerecht zu werden, moch—
ten aber auch die Bild— und Symbolkraft der Mythen nicht
missen. Es gelingt ihnen nicht, eine letzte innere Ein-
heitlichkeit im Gedicht zu erreichen, da der religidse

! Gehalt eben doch geschmidlert wird.
|

(68) Vgl. die Gedichte: "The Nymph complaining for the

death of her Faun', Margoliouth, DP. 22—243

% "The Garden", DPDe 48-50; "A Dialogue between Thyrsis
3 and Dorinda, D 19 fe3 Cclorinde and Damon", De 18.



= LY =

5. KAPITEL : ANTIKE, BAROCK UND PURITANISMUS
IN DER MYTHOLCGIE JOHN MILTONS.

Die Arbeit beschdaftigt sich nur mit der in englischer
Sprache abgefaften Lyrik Miltons, die nach der Ausgabe von
H. Darbishire zitiert wird (1). Uber die Mythologie in
Miltons Gesamtwerk existiert schon eine umfgssende Arbeit
von C.G. Osgood (2), der sdmtliche bei Milton vorkommende
Mythologeme alphabetisch anordnet und kommentiert. Auch
De Bush (3) und W.F. Schirmer (4) widmen Milton einen
Abschnitt in ihren Werken. Daneben gibt es einige klirzere
Spezialuntersuchungen, die in diesem Kapitel zitiert und
in der Bibliographie am Ende der Arbeit aufgefilhrt werden.

Im Gegensatz zur systematischen Darstellung in den-vor—
hergehenden Teilen der Abhandlung bespricht das 5. Kapitel
die Gedichte Miltons einzeln, um eine ilbersichtliche Unter-
suchung der mythologischen Fiille zu ermdglichen, und be-
trachtet sie unter verschiedenen Aspekten, um die Kunst
des Dichters gerecht zu wiirdigen. Die Art und Wieise der
stilistischen, formalen und funktionalen Verwendung der
Mythologeme, der Inhalt und die Intensitat der Aussagen
Miltons durch Mythologeme, ihr Bezug zu Thema und Gesamt-—
aussage eines Gedichtes, die Bindung des Dichters an seine
Vorlagen, Seine eigene schopferische Leistung und schliel—
lich die Verbindung von antiker Mythologie, barocker Ge-
staltung und puritanisch—christlichem Gehalt in Miltons
Lyrik werden untersucht. |

Die Lyrik des Dichters ist weniger umfangreich als seine
Epik. Dennoch entfaltet er in seinen Gedichten eine ver-
wirrende Fiille von Mythen. Welchen Quellen entspringt diese

Flut von Mythologemen?

(1) Ed. Helen Darbishire: The Poetical Works of John Milton,
vol.II, Oxford 1955. — Zitiert als "Darbishire".

(2) C. G. Osggod: The Classical Mythology of Milton's
English Poems, in: Yale Studies in English VIII, New
York 1900.

(3) Douglas Bush: Mythology and the Renaissance Tradition
in English Poetry, New York 1957, Dpp. 248 — 286.

(4) W.F. Schirmer:.Antike, Renaissance und Puritanismus,
Miinchen 1924.
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I. Die Quellen Miltons.

1., Antike Quellen:

C.G. Osgood hat in seiner Arbeit die mutmalBlichen Quellen
fiir simtliche Mythologeme Miltons zusammengestellt. Er
schreibt: "Ther are four poets from whom he certainly
derived more help than from any others. These are Homer,
Hesiod, Vergil, and Ovid. Hesiod, in proportion to the
body of his poetry, probably furnished Milton with the
greatest amount of material, and nearly all this comes
from the Theogony" (5). Viele llythologeme stammen aus den
Bichern I, II, V und XVIII der Ilias, den Biichern VIII, X
und XI der Odyssee, dem I. und VI. Buch der Aeneis und
aus den Fasti und den Metamorphosen Ovids. Douglas Bush
macht auf eine Stelle bei Dr., Johnson aufmerksam, die Os-
goods Urteil teilweise bestdtigte. Dr. Johnson schreibt dort:
"The books in which his daughter who used to read to him,
represented him as most delighting, after Homer, which he
could almost repeat, were Ovid's Metamorphoses and Euri-
pides" (6). Hier erscheint der Hinwels wichtig, daf Mil-
ton seinen Homer fast auswendig konnte. — Als weltere
Quellen nennt Osgood: "Next in importance to these four
sources are BEuripides, Plndar, Tneocrltus, and the Homeric

Hymns « With these we may mention also the prose writers,
Pauuanlas and Apollodorus. Milton has also drawn some Of
his mythology from Aeschylus, Sophocles, Plato, the Orphic
Hymns, and Apollonius of Rhodes; from Herodotus, Plutarch,
Pliny, Diodorus, and Strabo; from Horace, Statius, Clau-
dian, and the tragedies of Seneca. To these we may add,
though the 1list will be by no means exhaustlve, Cicero,
Athenaeus, Hyginus, Aratus, Macrobius, Lucretius, and

nost of the minor poets of the empire" (7). Diese Auf-—

zihlung zeigt, dal Milton die antike Literatur besser

kanntey als irgendein englischer Dichter vor ihm. Diese

(5) C. G. Osgood, ZLop. cite 5 peo XLIIL.

(6) Zitiert nach Douglas Bush, 1oce Gite, o250 f. (aus:
Iives of the Lnglish Poets, ed. G.B, Hill, Oxford 1903,

Iy 154).
(7) C. Ga Osgood, loc. Cite, P XLII £
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Feststellung stimmt selbst dann, wenn man an den aufge-
zghlten (Guellen einige Abstriche machen muB. Milton schopf-

te nidmlich nicht nur aus antiken Quellen.

2. Neuere Quellen:

Auch die Literatur der Patristik und Lenaissance, Lactan-—
tius, Eusebius, Dante, Boccaccio, Chaucer, Spenser, Boiar-
do, Guidi, Tasso und Ariosto waren fiir Milton Fundgruben (8)s
Osgood vertritt die Auffassung, Milton habe auch bei der
Lektiire dieser Autoren immer das antike Original gegenwér-—
tig gehabt. Auch wenn Milton den Verken spiéterer Dichter
liythologeme entnahm, habe seine Erinnerung immer etwas

vom Urspringlichen, also aus der antiken Literatur, mit
einfliefBen lassen. Douglas Bush (9) hingegen betont mehr
den Einfluf der unmittelbaren Vorginger Miltons. Er forscht
namlich vor allem in der Renaissance- und Barockdichtung
nach Quellen fir Miltons Mythologie, wdhrend Osgood Jje-
weils nach der frilhesten Belegstelle eines lythologems

in der Antike sucht. — In diesem Kapitel wird sich noch
zeigen, dafB Milton nicht nur die antike, sondern auch die
Renaissance— und Barock-ILiteratur gut kannte. In vielen
Fillen 1483t sich aber nicht entscheiden, welche Quelle er
eigentlich benlitzte, weil er die Mythologeme oft nicht
unverindert tibernahm, sondern sie mit dichterischer Ge-—

staltungskraft zu neuen Gebilden unformtee

II. Freiheit und Bindung Miltons in den Gelegenheits—

gedichten aus seiner frihen Schaffenszelt.

In vielen Einzelheiten fihlt sich Milton an das antike
Vorbild und an die Renaissancetradition der lMythologie-

Verwendung gebunden. Er nimmt sich aber schon in seiner

Jugend die Freiheit, das Werk der Alten auch schopferisch
Tradenten zu verbessern. S0 erwdchst
nische My-—

zu erweitern und die
aus Bindung und Freiheit die spezifisch milto

thologiee.

(8) C.G. Osgood, "loc. Citey, Do XLVe
(9) Douglas Bush, 1ocC. clt., pp. 248 — 86,
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1. Neusch&pfung und Ambivalenz von Mythologemen als
Verbindung von Vergangenheit und Gegenwart in "On

the Death of a fair Infant".

In "Anno aetatis 17. On the Death of a fair Infant dying
of a Cough" (10) beklagt Milton den Tod eines fremden
Kindes, das durch den KuB des rohen Gottes Vinter aus
dem Leben geschieden seil:
gt,II: "For since grim Aquilo his chariotex
By boisterous rape th'Athenian damsel got,
He thought it toucht his Deitie full neer,
If likewise he some fair one wedded not,
Thereby to wipe away th'infamous blot,
0f long-uncoupled bed and childless eld,
 Which 'mongst the wanton gods a foul reproach
was held".
Aquilo (oder Boreas), der Nordwind, wohnte in einer Hohle
in Trakien. BEr entfiihrte Oreithyia, die Tochter des athe-—
nischen Konigs Erechtheus, als sie auf dem Areiopag oder
am Ufer des Ilissos spielte (11). — Milton fthrt hier nun
den Winter als neue mythologische Gottheit ein, bezeichnet
ihn als Wagenlenker des Aguilo und 148t ihn am Raub des

athenischen Mddchens teilnehmen.

Dem Winter kommt bei der Ausfiihrung des Raubes der Ge—
danke, er konne sich eigentlich such nach einer Ehegefahr-
tin umsehen. Er findet sie bald, tdtet sie aber durch seine
eiskalte Umarmung. Milton vergleicht nun das Schicksal
der Toten mit dem tragischen Geschick des Hyakinthos:
gt.IV : "Yet art thou not inglorious in thy fate;

For so Apollo, with unweeting hand
Wihilome did slay his dearly-loved mate
Young Hyacinth born on Eurotas' strand,
Young Hyacinth the pride of Spartan land;
But then transform'd him to a purple flower:
Aiack that so to change thee winter had no power”.

(10) Darbishire, P. 123 ff. : -
11) Platon Phaidr.229 B _ff.; Apollod, LTI, 199; Owvid,
() Met.VI; 6873; Pline, N.H.’II, 46.
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Apollo totete beim Diskuswerfen unabsichtlich den schitnen
Hyakinthos, den Sohn eines Spartanerkdnigs. Aus dem Blute
des Toten lieB Apollo eine Blume entsprossen, die Hyazin-—
the (12); Hyakinthos war ein Vegetationsgott, dessen Tod
und Verwandlung das Sterben und Wiedererwachen der Natur
versinnbildlichte (13). Die Zeilen 25/26 zeigen deutliche
Anklsnge an Spenser (Astrophel, 1l. 7/8):

"Young Astrophel, the pride of shepheards.praise,

Young Astrophel the rusticke lasses loue .eo"
Milton fiUllt die Form Spensers aber mit anderem Inhalt. -
Der Winter totete wie Apolle einen jungen Menschen aus
Ungeschicklichkeit, aber er war, im Gegensatz zu Apollo,
nicht fihig dazu, die Tote in eine Blume, also in etwas
Lebendiges, zu verwandeln. — In Strophe IV schreibt Mil-
ton das Wort "winter" klein, wdhrend er den Winter in den
Strophen II und III direkt agieren 148t. Milton vollendet
die Mythisierung nicht, sodaB der Winter doppeldeutig,
als Jahreszeit und als Gottheit, erscheint.

Milton fragt dann nach dem Verbleib des verstorbenen
Kindes:
Zo 38-40: "Tell me bright Spirit where e're thou hoverest
Whether above that high first-moving Spheare
Or in the Elisian fields (if such there were)"s
Der Dichter mgchte erfahren, ob der Geist der Toten iber
der ersten Sphire schwebt (14) oder in den Elysischen Ge-
filden wohnt. Er schrinkt seine Frage aber sofort eim,
denn er bezeichnet Elysion (15) in Parenthese als Fiktion.

(12) Burip., Helo. 1470 ff.; Nikandros, Theriaka 902 ff.;
Apollod. BibleI, 16 — 17; III, 1165 Ovid, Metam.X, 162 ff.

(13) Ausfilhrliche Dokumentierung bei M.J. Mellinck,
Hyakinthos, Utrecht 19435.

(14) Zum antiken ptolemzischen VWeltbild kam im Laufe dexr
7eit noch eine neunte Sphidre, die SO0Z. Kristallsphireo
4 Das mittelalterliche alphonsinische Weltsystem (nach
Alphonso X. von Kastilien, 1252-1284) fiigte ein Primum
Mobile als zehnte Sphire hinzu. Cf. David Masson: The
Poetical Works of John Milton, vole.II, London 1893,

p;po 57""43 L]
(15) Homer, Odyssee IV, 563
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Auch in der letzten Zeile der 2. Strophe {libt Milton
scharfe Kritik an den Gottheiten der Mythologie ("The
wanton gods"). Gegeniiber W.F. Schirmer, der von einem
"langsamen Sich-BewuBt-Werden des Gegensatzes Antike-
Christentum" (16) bei Milton spricht, muf hier festge-
stellt werden, daB der Dichter schon im Alter von sieb-—
zehn Jahren (1625) diese klare Unterscheidung in den zi-
tierten Zeilen trifft, daB er sich des Gegensatzes also
schon sehr wohl bewuBt iste. Das bestdtigen auch die folgen-—
den Zeilen:
St VII: "Wert thou some Starr which from the ruin'd roofe
O0f shak't Olympus by mischance didst f3l11;
Which carefull Jove in natures true. behoofe
Took up and in fit place did reinstall?"
Analog zu dem ambivalenten Winter-Mythologem kann "©lym-—
pus" hier in zweifachem Sinn aufgefaBt werden: der Olymp
als der Sitz der antiken Gotter oder (zusammen mit "roofel)
als Umschreibung filr den natiirlichen Himmel. Durch diese
Ambivalenz des Mythologems filhrt Milton einerseits einen
Schlag gegen die mythologischen Gottheiten (mit Hilfe der
Epitheta "ruin'd" und "$hak't") und driickt andererseits
den Gedanken aus, daB das Kind ein vom Himmel gefallener
Stern war, den Jupiter wieder an seinen Platz setzte
("roofe of «.. Olympus"). — Milton erwigt noch andere
Moglichkeiten flr die Herkunft des Kindes:z
St ,VIII: "Or wert thou that Just Maid who once before
Forsook the hated earth, O tell me sooth
And cam'st again to visit us once more?
Or wert thou Mercy that sweet smiling Youth?
Or that crown'd Matron sage white-robed Truth?"
Das Sternenmidchen Astraia (Dike, Justice), die Gottin
der Gerechtigkeit, weilte im Goldenen Zeitalter auf der
Erde, verlieB sie aber im Ehernen Zeitalter voll Abscheu
und nahm wieder ihren Platz am Himmel als Sternbild Virgo

(16) W. F. Schirmer, loc. Cilte, Do 53¢
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ein (17). -~ Milton knilipft hier geschickt an die Strophe
VII an, in der schon die Rede von einem Stern war. Dem
Dichter gelingt es, eine mythologische Gottheit (Astraia),
mittelalterliche, auf den Psalmen basierende Allegorien
(Gnade, Wahrheit und Gerechtigkeit) und das im 17. Jahr-
hundert verstorbene Midchen (fair Infant) so miteinander
zu verbinden, daB ein eigenartiger Eindruck der Uberzeit—
lichkeit entsteht. Der ProzeB, der zu diesem Resultat
fiihrte, verlief so: Mercy, Truth und Justice (18), die
in Psalm 85, 10-11 genannten Abstracta,wurden in dexr Dich-
tung des Mittelalters und der Renaissance allegorisiert.
Justitia wurde schon in der Antike personifiziert und mit
dem Sternenmidchen Astraia gleichgesetzt. Milton ibernimmt
diese Identifizierung und die Allegoriem, die er durch
entsprechende Attribute personaler .erscheinen 18Rt Er
setzt das verstorbene Miadchen in einigen Fragen mit diesen
Gestalten gleich und erreicht damit eine dreifache Wirkung:
durch den Rickgriff auf die Vergangenheit wird die Tote
mythisiert, das Astraia-Mythologem wird durch den Bezug
auf die Gegenwart aktualisiert und die Verstorbene wird
durch die Verbindung mit aus den Psalmen stammenden Be-—
griffen und Allegorien glorifiziert. Diese Wirkung wird
in der folgenden Strophe IX noch durch die rhetorische
Frage verstdrkt, ob das Kind vielleicht ein Engel des
Himmels gewesen Sele

Dem Dichter ist mit diesem Jugendgedicht schon ein
beachtlicher Wurf gelungen. Durch die zum Teil von Milton
selbst geschaffene Ambivalenz wieler Mythologeme iber—
priickt er die Distanz zwischen Antike und Barock und ver—
pindet Vergangenheit und Gegenwarte Er mythologisiert
eine Jahreszeit und ihre Begleitphinomene und 1aBt sie
in der Gegenwart aktiv mitwirken: er fiigt namlich den

(17) Aratos 100 f£f.; Ovid, Metam.I, 149; Vergil, Georg.Il,
474
(18) Ubersetzung durch Milton pei Darbishire, pe 220,
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Winter als konkrete Gestalt in den antiken Aquilo-lythos
ein und macht ihn zugleich verantwortlich fiir den Tod
eines Middchens im 17.Jahrhundert. Diese Tat im Barock—
zeitalter wird wiederum verglichen mit der unbeabsichtig-—
ten Totung des Hyakinthos durch Apollo in der Antikee.
Weiterhin spricht Milton vom antiken Elysion (19), nimmt
aber sofort vom Standpunkt des Christen aus Stellung zu
diesem Wort, sodaB hier keine Ambivalenz entsteht. Einen
doppelten Sinn hat dagegen das Mythologem vom "Dach des
Olymp", das als Vohnsitz der Gotter und als natiirlicher
Sternenhimmel aufgefalt werden mulls Es folgt schlielllich
die Identifizierung von Astraia, Mercy und Truth mit dem
"fair Infant". Das ganze Gedicht ist also von Mythologie
durchdrungen, die in enger Beziehung zu seinem Thema stehte.

Doch trotz kunstvoller Verbindungen bleibt ein feilner
RiB sichtbar. Milton tadelt und beschimpft (Strophe IIL),
lobt und bewundert (Strophe IV) die antiken GGtter in
ein und demselben Gedicht. Er fragt, ob die Seele des
Kindes in Elysion wohnt und negiert im selben Atemzuge
die Existenz eines derartigen Ortes. Milton lebt dank
seiner Belesenheit in der Mythologie, dichtet in enger
Bindung an sie, ringt sich manchmal zur Freiheit von ihr
durch und kann ihr doch nicht entrinnen. Er versucht, den
Tod des Madchens mit Hilfe der Mythologie dichterisch zu
verkliren, spricht am Ende des Gedlchtes aber in schlich-
ten Worten der Mutter Trost zu. Dieses stdndige Schwanken
wirkt sich nachteilig auf den Gehalt des Gedichtes aus,
eben weil der Dichter die Trauer um die Tote, ihre Ver—
klirung und die Trgstung durch Mythologeme ausdriickt, wvon

denen er sich teilweise distanzierte

2. Mythologie als Ausdruck des Schinen und als Aussage-
Medium fir das dichterische Programm Miltons in "At a

Vacation Excrcisem.

(19) Zur Etymologie cf. M. P. Nilsson: The Minoan-lycenaean
Religiom and its Survival in Greek Religion, secCe.rev.ede,
Lund 1950, p. 624, Nr.18.
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Milton erlaubt sich in "Anno Aetatis 19. At a Vacation
Exercise in the Colledge, part Latin, part English" (20)
eine scheinbare Abschweifung (in Zeile 53 tadelt er seine
Muse dafiir), die aber in Virklichkeit sein dichterisches
Programm enthdlt. — ET apostrophiert die englische Sprache
und bittet sie um ein adidquates Gewand fir seine Gedanken
und fir das Schone, das sein Geist an der Himmelstir er-—
blicken will,

n,.. and see each blissful Deitie

How he before the thunderocus throne doth lie,

Iistening to what unshorn Apollo sings

To th'touch of golden wires, while Hebe brings

Immortal Nectar to her Kingly Sire:

Then passing through the Spheres of watchful fire,

And mistie Regions of wide air next under,

And hills of Snmow and lofts of piled Thunder,

May tell at length how green — ey'd Neptune raves,

I Heav'ns defiance mustering all his wavess;

Then sing of secret things that came to pass

When Beldam Nature in her cradle was;

And last of Kings and Queens and Hero's old,

Such as the wise Demodocus once told

In sclemn Songs at King Alcinous feast,

While sad Ulisses soul and all the rest

Are held with his melodious harmonie

In willing chains and sweet captivitie."
Milton mochte ein Vermittler des Schinen sein. n(God)
nas instilled into me, if into any one, a vehement love
of the beautiful. Not with so much lsbour, as the fables
have it, is Ceres said to have sought her daughter Pro-—
serpina as it is my habit day and night to seek for this
idea of the beautiful" (21). Miltons Bemiihungen um die

Vermittlung des Schonen vichten sich auf die Mythologie

(20) Darbishire, D- 12%s .
(21) John Milton: Familiar Letters XII, 27.
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und manifestieren sich besonders in der Auswahl be-
stimmter Mythen. Das Bild der Gotter, die auf dem Olymp
versammelt sind, um sich beim Festmahl an Musik und Ge—
sang zu erfreuen, wirkt erhaben und schin (22). Geheimnis-—
voll und gewaltig beriihren den Leser die Schilderungen

der Sphiren und der Uranfange. Die Erwdhnung des Wiltens
Neptuns, vielleicht eine Reminliszenz an die Opposition

des Gottes gegen Zeus (23), hinterldft einen machtvollen
Findruck. Milton spricht auch vom ergreifenden Gesang

des blinden Demodokos (24) und vom Heimweh des Odysseus,
nicht aber von den Liebesintriguen des Ares und der Aphro—
dite, die der blinde Singer auch besang. — Die Auswahl,
Purifizierung und Uberhthung der liythologeme vollzieht sich
im Dienste des Schionen. Der Dichter strebt immer danach,

das Ergreifende, Hohe und Schone vorzustellen.

Die Mythologie ist fiir Milton aber nicht nur Ausdruck
des Schonen, sondern auch Aussage-Medium fir "grave sub-—
jects" (Zeile 30). In dem oben zitierten Gedichtabschnitt
sind die dichterischen Themen Miltons, die in seinem VYerk
immer wiederkehren, programmatisch enthalten: Lobprels
des GHttlichen und Vision des Himmels (Z. 34-39), Musik
als Ausdruck des Schonen (Apollo, der Gott der Schonheit,
singt und musiziert), Unsterblichikeit (Hebe, die Tochter
des Zeus, bringt nImmortal Nectar"), Auflehnung gegen
Gott (Neptun tobt "™in Heav'ns defianoe"), Kosmogonie (Mil-
ton will von verborgenen Ereignissen der Frithzeit singen,
"hen Beldam Nature in her cradle was"), Konigs— und Hel=
denerzihlungen (wie sie Demodokos am Hofe des Phaiaken-—
konigs Alkinoos in Anwesenheit des Odyssecus sang), Dichter—
tum (Gesang des "wise Demodoous") und Epik ("Ulisses")o
Alle diese Themen sind Variationen des Grundthemas "Schon-—
heit"y und alle sind mythologisch gestaltet. Dichterisches

(23) Homer, Ilias I, 399; XV, 162 £%,
(24) Homer, Odyss.VILI, 62 ff., 266 ff.




- JdG -

Programm und Ziel Miltons ist also, Vermittler der Mytho-
logie als Ausprigung des Schonen und Verklinder der er—
widhnten Themen durch die Mythologie zu sein, Kiilnder von
Themen, die auch Entfaltungen des Schonen darstellen.

Miltons Bindung an die Mythologie geht deshalb nur so
weit, wie die liythologeme Ausdruck des Schionen sind. Die
Freiheit des Dichters manifestiert sich in den Aussparungen

und der Auswahl, die er vornimmt.

3. Mythologische Gestalten als Personifikationen
existentieller Lebenssituationen in "Epitaph on

the Mzrchioness of Winchestex',

In dem Nachruf auf die Marquise von Winchester (25),
die kurz vor der Geburt eines Kindes starb, erscheinen
mythologische Gottheiten als Symbolgestalten von Hochzeit,
Geburt und Tod:

"The Virgin quire for her request
The God that sits at marriage feast;
He at their invoking came
But with a scarce-wel-lighted flame;
And in his Garland as he stood,
Ye might discern a Cipress bud.
Once had the early Matrons run
To greet her of a lovely son,
And now with second hope she goes,
And calls Lucina to her throws;
But whether by mischance or blame
Atropos for Lucina came;
And with remorseless cruelty,
Spoil'd at once both fruit and tree: «..
Der griechische Gott der Hochzeit ist Hymenalos.
wird oft als gefliigelter Jingling mit einer Fackel dar-
gestellt. Hier bei Milton brennt die Flamme nur schwach:

T

mr

(25) Darbishire, p. 134.
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das Leben der Mutter geht zu Ende. Im Hochzeitskranz

des Gottes erblickt man die Knospe einer Zypresse, d@%f
Baumﬁﬁer Trauer: auch das Kind im SchofBle der Mutter étirbt.
Die Mutter ruft Lucina, die rémische Gottin der Geburt,

zu Hilfe. (Die Romer setzten TLucina der griechischen FEilei-
thyia gleich, die als Gottheit der Geburt und Jugendbliite
(26) galt). Doch anstellé Lucinas kommt Atropos, die Un-—
abwendbare, die dritte Moira (27), die den Lebensfaden

von Mutter und Kind durchscghneidet, oder, wie es Milton

formuliert, die Frucht und den Baum zugleich vernichtet.

Die mythologischen Gottheiten erscheinen hier in
statischer Form als Symbolgestalten von Hochzeit, Geburt
und Tod. Sie verbleiben in einem eigenartigen Schwebezu-—
stand zwischen Allegorie und Person. Milton spricht zwar
von ihrem "Kommen", aber er beschreibt nicht, wie sie agie-
ren. Sie treten zwar direkt auf, wirken aber merkwirdig
leblos. Bei Atropos erwshnt Milton nicht einmal Schere
oder Lebensfaden, sondern wihlt ein weniger dynamisches
Bild. Diese Art der “"statischen Personifikation" existen-—
tieller Lebenssituationen ist charakteristisch fiir die
runehmende Abstrahierung der Mythologie in der ganzen eng-—

lischen Barocklyrike

Wie in den anderen Gelegenheitsgedichten aus der fri-
hen Schaffensperiode Miltons tragen auch hier die Mytho-—
logeme schon das Zentralthema des Gedichtes, variieren
es und fordern die Einheit des Ganzen. — Die Bindung Mil-
tons an die Mythologietradition der Antike und der Renais-—
sance wird schon an manchen Stellen durch sein Bemiihen ge—
lockert, seine kiinstlerische Freiheit zu realisieren. Mil-
ton versucht namlich, mythologische Weubildungen mit an-—
tiken Mythologemen zu verkniipfen oder sich vom Gehalt der
griechisch-romischen Gottersagen zu distanzieren. Das Prob—
lem "Bindung und Freiheit" stellt sich hier in einer anderen
Form in der Frage nach dem Verhdltnis des Christentums zur
Mythologiee '

Hor.,
(26) Pausan.VI, 20, 4 ff.; Vergil, Ecl.IV, 10;/Carm.saec.135ff.

(27) Hesiod, Theog. 904 ff.
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IITI. Christus und die Religionen der Antike

in "On the Morning of Christ's Nativity".

(Bber Christi Geburt dichteten auch Ben Jonson, Beau-
mont, Drummond, G. Fletcher (in "Christ's Victoxry and
Triumph"), Southwell und Sylvester. Miltons "On the Mor-
ning of Christ's Nativity. Compos'd 1629" (28) weist aber
eher Anklinge an ein Weihnachtsgedicht in ‘'assos "Rime
Sacre" auf, in dem der Sieg Christi iUber die heidnischen
Gottheiten gepriesen wird (29).

Im einleitenden Teil stellt sich Milton als Christ vor:
er erwdhnt die Propheten, die das Kommen des Zrlisers
verkiindeten (Zeilen 5 — 7), die Gottessohnschaft (Z. 2)
und Priexistenz Christi in der Trinitat (Z.11), die Wei-
sen aus dem Morgenlande (Z.23) und die BEngel (Z.27). Wird
Milton diese eindeutige Stellungnahﬁe in seinem Gedicht

konsegquent beibehalten?
1. Die Muse: ein Dilemma im Einleitungsteil des Gedichtes.

Schon in Zeile 15 taucht bei der Anrufung der Muse das
bekannte Dilemma Miltons auf (30):

"Say Heav'nly Muse, shall not thy sacred wveln

Afford a present to the Infant God?"
Milton will es vermeiden, die antiken Musen, die Gottinnen
der Dichtung und der Kunst, anzurufen. Als Puritaner mochte
er sich aber auch vor dem anderen Extrem hiiten, die lluse
mit dem Heiligen Geist zu identifizieren und sich selbst

- dadurch auf eine Ebene mit den inspirierten Verfassern

der biblischen Schriften zu stellen. Deshalb tritt uns

die Muse hier als ein eigenartiges Zwischenwesen entgegen,

(28) Darbishire, pe. 113 ff.

(29) Die Quellenhinwelse in diesem Abschnitt stammen aus:
L., S. Cook: Notes on Milton's Ode on the Morning of
Christ's Nativity, in: Transactions of the Connecticut
Academy of Arts and Scilences XV/1909, pp. 307-68;
und aus: Rosemond Tuve: The Hymn "On the Morning of
Christ's Nativity", in: Images and Themes in Five
Poems by Milton, HUP Cambridge (U84}, 1957

(30) Zur Geschichte der Musen—Anrufung cf. E.R. Curtius,
loc.cit.y Kape1l3: Die Musen, DDe 23%5—250.
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das nicht niher bestimmt ist. Hur aus dem Epitheton "Heav'a-
1y" ktnnte man schlieBen, daf Milton jenes Himmelswesen

Urania meint, das er in "Paradise Lost" (VII, 1) anruft

und aus dem Alten Testament ableitet. "Sie ist keine der

neun Musen, bewohnt nicht den Olymp, ist dlter als die

Erde. Vor der Schipfung spielte sie mit ihrer Schwester,

der \eisheit, vor dem Allmichtigen" (31). In den Sprlichen

Salomons (8, 22 ff.) wird aber nur die Weisheit erwdhnt.

Milton scheint sie mit Spensers Muse Uranias, die Weisheit

und Kenntnisse vermittelt, gleichgesetzt zu haben (52,

Dié "Heav'nly Muse" Dbleibt eine Verlegenheitslosunge.
Milton imitiert die antike Sitte, die Muse anzurufen, und

dringt nicht zur Christianisierung der Muse wvor.

o, Christianisierungsversuche mit Allegorien und depa-—

ganisierten Mythologemen in den Strophen I — XVI.

Die Natur (Z.32 ff.), die Sonne (Z.36) und die Luft
(z.38) werden personifiziert, ohne dafB dabei die Natur—
beschreibung vernachlidssigt wird (St.I und II). Der Grad
der Abstraktion wichst in der folgenden Strophe III. Eine
allegorische Figur steigt herab: der Iriede als weilbliche
Gestalt. ‘

7. 45 f. 2 "... the meek — eyd Peace,
She crown'd with Olive green «.." (593}
3ie ist bekrdnzt mit einem Olivenszweig, dem Symbol des
" Priedens (34) und gleitet sanft zur Erde,
. "Down through the turning sphear
His ready Harbinger,
With Turtle wing the amorous clouds dividing

(31) E. R. Curtius, loc. cite, D 248,

(32) Cf. Edmund Spenser: The Tcares of the Muses, in: BdC.Ga
Osgood andH.Ge TLotspeich, The Works of E. Spenser, A;
Variorum Editdion, vol.VII/2, Baltimore 1947, D. 76 Te ™
X . - .

(33) Cf. Shakespeare, King John IV, 3. 150.

34) Gen. 8, 113 Ps.52, 8; 128, 3; Sophokles, 0.Ee35 Aischy—

Gy Joo, Tam.43; Vergil, Georg.II, 425 Aeneis VIIL, 116;

XI. 33%; Ovid, Fast.I, 1, 315 Plutarch, Thes.18;
Ky 2 i us, Chth.III, 55 Isidor von Sevilla, Ftym.XViL,

X, s 020 Soenser erfielt Urania tr AnisHlihen Mdse in
Alinérm Wer P Myse d’}ﬂd"ﬁ}!%ﬂﬁ “/ Beydeanx 45%?', L. L.K. C'z‘}mf_

) J : ; ’ b
bett  The Chnshar Mis e, jn 2 Buntithalon Litraey Bublthin T, bet

AL =2
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And waving wide her mirtle wand,

She strikes a universall Peace through Sea and Land".

In dieser Strophe vereinen sich: viele Epitheta ornantia,
ein Hinweis auf das antike Weltbild (rotierende Sphiren),
eine Anspielung auf den Gotterboten Hermes (35), der mit
Flugelsohuhen und Heroldsstab seine Auftrige ausfiihrte
(Harbinger, wing, wand; Miltons Schilderung des Hinab-
steigens von Peace erinnert an eine Stelle beil Vergil (36),
die den Abstieg des Mercurius, griech. Hermes, beschreibt)
und die Erwdhnung des Myrtenstabes (mirtle wand; Hermes

ist als "pacifer® (37) bekannt; diese Funktion wird aber
such seinem Stabe libertragen (38); die Myrte war der Aphro-
dite heilig (39) und galt als Symbol der Einheit und des
Gliicks). Der Friede fliegt mit Taubenschwingen, denn dile

Taube gilt als Friedensbotin.

In Strophe XV treten (wie in "On the Death of a fair
Tnfant") auch noch Truth, Justice und lercy (Ps.85, 10 f.)
auf, die zu den Menschen zurlickkehren (40). Schon Lactan-
tius verschmilzt die Ankunft Christi mit der Rickkehr des
Goldenen Zeitalters und der Gerechtigkeit (41). Milton
fiilhrt diese messianische Interpretation der 4. Ekloge
Vergils weiter. Dante, Guevare, Spenser und Selden schu-—
fen schon christianisierte Versionen des ovidisch—vergil—
schen Motivs von der Riickkehr der Gerechtigkeit, indem
aie Astraia mit dem Begriff der nGerechtigkeilt" in den
Psalmen 85 und 89 und im Romerbrief identifizierten (42).

(35) Homer, 0d.V, 29; Hesiod, Theoge. 939,

(36) Vergil, Aeneis IV, 238 ff.

(37) Ovid, Metamo.XIV, 291l.

(38) Cf. L. Preller: Griechische liythologie, 4.Aufl bearb.
von Cerl Robert, 3 Bde., Berlin 1881-8%, I, p. 320.

(39) Pausanias VI, 24, 7; Vergil, Aen.VI, 442,

(40) Cf. Giles Fletcher: Christ's Victory and Triumph I,
Ste 4 £

(41) Ilactantius, Div.Inst. Lib.V, Cap.VII, ed. J.—P.lligne,
Patrologia latina, Bd.6, Paris 1844, Dp. 570.

(42) Cfo F.Yates: Queen Elizabeth as Astraea, in: Journal
of the Warburg and Courtauld Institutes X/1947,0p.27-82+
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Milton faBt das Goldene Zeitalter aber eschatologisch
auf und setzt es indirekt mit der ewizgen Seligkeit gleich
(vegl. die Strophen XIV-XVIII, bes. die Zeilen 149 ff. und
155 £f.)

Die allegorischen Gestalten Friede und Gerechtigkeit
sind zZwar mit HZuleren mythologischen Attributen bekleldet,
aber mit christlichem Sinngehalt erfiillt. Ebenso behandelt
Milton die eigentlichen Mythologeme. In der Strophe YiL1
kommt der "mdchtige Pan" in das Land der Hirten:

"Full little thought they than,

That the mighty Pan

Was kindly com to live with them below."
Man sah Pan aus verschiedenen Griinden als Typus Christi
an. Da "p&n" im Griechischen nglles" bedeutet, glaubten
manche Kirchenvidter, in Pan sei Christus als Pantokrator
vorgebildet. Der zweite Grund fir die typologische Inter—
pretation des Pan-Mythologems liegt in der Assoziation
von Pan, dem Gott der Hirten, mit Jesus, dem Guten Hirten.
Schon das Alte Testament bezeichnet Gott als den Hirten
der Menschen (43). Johannes nennt Jesus den richtigen,
den wshren Hirten (44). — "Great Pan is Christ, the very
God of all shepheards, which calleth himselfe the greate,
and good shepherd. The name is most rightly {(me. thinkes)
applé¢yed to him; for Pan signifieth all, or omnipotent,
which 1s onely the Lord Jesus" (45). — Das Mythologem
%erliert seinenheidnischen Gehalt, aber der mythologische

Name und die Beziehung zu den Hirten bleiben stehen.

%, Polemik gegen die Gotterx der griechischen und der
orientalischen liythologie in den Strophen XVII-XXV.

Mit der Inkarnation Christi hat die Erldsung und die
Endzeit begonnen (St.XVI-XVIII). Die Auswirkungen zeigen

(4%) Ps.23, 1; 80, 1; Js5.40, 1l.
(44) Jo. 10, 115 vgl. auch Hebr.l3, 20; 1 Petr. 2, 25.

(45) E.K. in einer Glosse zu Spenser, The Shepheardes
Cal., May (Aegloga Quinta).
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sich schon:
St. XIX : VYThe Oracles are dumm,
No voice or hideous humm
Runs through the arched roof in words deceiving.
Apollo from his shrine
Can no more divine,
With hollow shreik the steep of Delphos leaving".
Als Quellen fiir das Verstummen der Orakel kommen vor allem
Spenser und Fletcher in Frage (46). — Delphol wurde zZum
Sitz des Heiligtums Apollos, als der Gott durch die Tdtung
eines Drachens (Python) in den Besitz des delphinischen
Orakels kam (47).

Nicht nur Apollo, sondern auch der Genius muf3 sein
Reich verlassen (Z. 186), die Nymphen trauern (z.188),
und die Laren und Lemuren stohnen und klagen (Z.191).
Ein disterer und absterbender Ton erschreckt die Flamines,
die romischen Priester, bei ihrem Dienst (Z. 193 £.).
Die Gotter fliehen:

St.XXII : "Peor, and Baalim,
Forsake their Temples dim,
With that twise batter'd god of Palestine,
And mooned Ashtaroth,
Heav'ns Queen and Mother both,
How sits not girt with Tapers holy shine,
The Lybic Hammon shrinks his horn,

Invain the Tyrian Maids their wounded Thamuz
mourn'e

Peor ist urspringlich der Name eines Berges (Num.23, 28),
erscheint dann aber als Name einer TLokalgottheit (Num.25,18)

(46) Cf. die Glosse zu Spenser, The Shepheardes Cal., May;
dort wird Plutarch, De Cess. Or.38, zitiert; Giles
Fletcher, Christ's Victory and Triumph I, S5t.82)
of. auch: Prudentius, Apoth.435-443; Symma.chus IV, 33;
Porphyrius bei Euseblus, Praep. Ev.V, 16,

(47) Aischylos, Bum. 6 ff.; Euripides, Jon 91 ff.; =
Hymn. Homer. III ,300 ff.; Apollod.I, 22; Hygin, Fabe

140
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und ist identisch mit Baal — Peor (Deut. 4,3). — Die
Baalim sind die bekannten Gotzen, die von den Israeli-—
ten in der Kichterzeit angebetet wurden (48). — Der Gott,
dessen Standbild zweimal umstiirzte, ist Dagon (49). -
Ashtoreth (griech. Astarte) war die Hauptgottheit der
Sidonier (50), Ihre Verehrung als Mondgtttin beruht auf
ihrer Identifizierung mit dem Mond (51). Sie wurde als
Himmelsgtttin angesehen und deshalb von den Griechen
"Aphrodite Urania" genannt (52). Als "Mutter" wird sie
bezeichnet, weil sie die Gottin der Zeugung und Frucht-
barkeit war. — Ammon wurde oft mit dem Schidel eines
Widders dargestellt (53). — Mit Thammuz ist Adonis ge-
meint. Schon die Vulgata setzt die beiden gleich (Eze-
chiel 8, 14). Im hebridischen Urtext und in der Septua-
ginta steht der Name Thammuz, im Vulgatatext Adonis (von
semitisch "adon" = Herr). Adonis, der Schn Myrrhas oder
Smyrnas, lebte zwei Drittel des Jahres mit Aphrodite, zu-
sammen. Es handelt sich hier um die orientalische Erzih-
lung von der GroBen Mutter (Ishtar, bzw. Ashtoret) und
ihfem Liebhaber (Thammuz). Adonis wurde von elnem Eber
getstet (54). Die Nymphen, die ihn erzogen, trauerten um
ihn ("Tyrian Maids" bei Milton). Das Bestattungsfest des
babylonischen Thammuz beim Ashtoret-Tempel auf dem Liba-—

non wird von Lucian beschrieben (55). — Noch viele andere

(48) Richter, 10, 6; 1 Sam. 7, 4.

(49) 1 Sam.5, 1-5.

(50) 3 Kt.11, 5; 4 K0.23, 13.

(51) Pseudo-Lucian, De Dea Syria § 4.

(52) Jerem.7, 18; 44, 17 ff. — Herodot V, 6, 4.

(53) Ovid, Metam.V, 17; XV, 309; Juvenal VI, 555; Claudian,
Cons.IV, Hon.l43 f.; Prudentius, Apoth. 477; in "Para-
dise Lost" IV, 277; I1X,508 wird er mit Jupliter iden-—
tifizierte.

(54) Apollod.III, 182-85; Ovid, letem.X, 298 £f.; Hygine,
Fab.58; Bion, Epitaph. Adonidis; Serv.Dan., Buc. X,
18; Serv.Dan., Aen.V, 72; Antone. Liber.24.

(55) Lucian, De Dea Syria § 6.
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Gotzen flohen:
St XXIII: M"And sullen Moloch fledy eso
The brutish gods of Nile as fast,
Isis and Orus, and the Dog Anubis hast".
Moloch war ein Gotze, dem Kinder geopfert wurden (56).
Sandys, Ralegh, Vives und Purchas schilderten seinen
Kult (57). — Isis galt als Frau und Schwester des Osiris;
ihr Sohn war Orus (58). — Anubis, ein #gyptischer Gott,
wurde in Gestalt eines Hundes verehrt (59). Die nichste
Strophe fiihrt die Reihe der Gotthelten in Tiergestalt
weiter:
St.XXIV: "Nor is Osiris seen
In Memphian Grove, or Green,
Prampling the unshowr'd Grasse with lowings loud:
Nor can he be at.rest
Within his sacred chest, «.."
Osiris erscheint hier in zweifacher Gestalt: als Stier
Apis und als Gotze in seinem Schreine Apis wurde in Mem-

phis verehrt und auf die Weide gefiihrt (60).

Alle GBtter Griechenlands und des ferneren Orients

bekommen die Macht des neugeborenen Kindes von Bethlehem
zu Spliren:
St. XXV : "Nor all the gods beside,

Longer dare abide

Not Typhon huge ending in snaky twine:

Our Babe to shew his Godhead true,

Can in his swadling bands controul the damned crew"
Typhon oder Typhoeus ist das griechische Pendant zum
dgyptischen Set oder Suti, dem Feind des Osiris.

(56) Levit.18,21; Amos 5, 26.

(57) Cf. George Whiting: Milton's Literary Milieu,
Chapel Hill 1939, che. V,'a.wu’x¢.

(58) Plutarch, De Isid. et Osir. 13.
(59) Vergil, Aen.VIII, 698; Ovid, Metam.IX, 690.
(60) Plutarch, De Is. et 05.20; Herodot III, 27.



Typhon war der Sohn der Ge oder Gaia und des Tartaros
(61). Er trug hundert Drachenkdpfe und iiberragte mit
seiner riesigen Gestalt alle Berge. Zeus, der hdchste
Gott, warf ihn mit Donner und Blitz nieder (62). Bei
Milton besiegt Christus das Ungeheuer. — In den beiden
letzten Zeilen der XXV. Strophe wird Christus implicite
mit Herakles verglichen. Herakles, der Sohn des Zeus und
der Alkmene, erwiirgte schon in der VWiege zwel Schlangen,
die Hera geschickt hatte (63). Analog zur Korperkraft des
Herakles spricht Milton dem gtttlichen Kinde eine gewal-
tige geistige Macht liber die Gotzen zu. Ob lilton mit
diesem Vergleich auch andeuten wollte, dafl Herakles, wie
Jesus, einen wirklichen Vater (Zeus) und einen vermeint-—
lichen (Amphitryon) hatte, muB offen bleiben, denn es lie-—
gen keine Anhaltspunkte flir diese Parallele vor.

Die letzten Zeilen der zitierten Strophe fassen den
Leitgedanken der zwelten HHlfte des Gedichtes (StXVII -
XXV) zusammen: der wahre Gott (his Godhead true) siegt
iiber die heidnischen Gotter (the damned crew). Bei vielen
Kirchenvitern (64) begegnet uns dieser literarisch-theo=
logische Topos. Auch VWalter Ralegh schrieb iiber den Sieg
Christi iber das Heidentum (65). In Miltons Formulierung

(61) Hesiod, Theog. 820 ff.
(62) Varianten bei Apollodor I, 40 ff.; Nonnos I; 154«
(63) Pindar, Nem.I, 33 ff.; Theokr.24; Plautus, Ampho.

(64) Tertullian, Apolog.Kap.22 und 23; Minuclus Felix,
Octavius Kap.27; Augustinus, De Cive.Dei VI, XI und
XVIII; Lactantius, DivingInst.II, 1, 3, 15 = 19;
Prudentius, Apotheosis 402 ff., 435 ff, —

Miltons Kenntnis der Werke von Prudentius, Lactantius,
Sedulius und Mantuanus behandelt D.L. Clark:
John Milton at St. Paul's School, New York 1948.

(65) Walter Ralegh: History of the World, I, 6.8, Oxford
1829, I1, p.185. Der Hinwels auf diese Stelle stammt
von Douglas Bush (otes on Milton's Classical Mytho-
logy, in: Studies in Philology 28/1931,'pp.259—272).
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"damned crew" klingt die Deutung mancher Kirchenvdter an,
die in den Gotzen der Antike gefallene und verdammte
Engel erblickten. Miltons Polemik richtet sich aber vor
allem gegen Gottheiten, die kultische Verehrung genossSen.
Mythologische Gestalten, die in der patristischen Lite-
ratur geduldet oder umgedeutet wurden (wie Pan), bekimpft
er nicht. Milton m&chte mit der Niederlage und Flucht der
griechischen und orientalischen Gtter in erster Linie
die Aufrichtung der Gottesherrschaft Christi wersnschau-
lichen. Das sekundire Ziel, die Polemik gegen die antiken
Gotter, rickt aber stark in den Vordergrund, well der
Rigorismus des puritanischen Dichters den zwelten Teil
des Gedichtes mit bildkrziftigen agonalen Formulierungen
durchsetzt. Prigt sich das Christentum Miltons in der
Schilderung dexr positiven Konsequenzen der Inkarnation

im ersten Teil des Gedichtes und sein Puritanismus in

der Polemik des zweiten Teils aus, so manifestiert sich
der Humanismus des Dichters, ebenso wie das religidse
Element, in verschiedenen Schattierungen in allen Teilen
des Gedichtes, in der Einleitung durch das Dilemma der
Gestaltung der Muse, im ersten Teil durch die Beibehal-
tung mythologischer NNamen und Allegorien und im zwelten
durch die betont lange Form des Gotterkatalogs, der einen

Bildungsbewels darstellen so0lle

Das genze Gedicht, das von der Inkarnation und Geburt
Christi handelt, wird von verschiedenen Leitmotiven durch-
zogen, die die Aussagen iiber die Folgen des Kommens

Christi verstédrkene

A. Die Mythologeme in ihrer Korrespondenz und Kongtra-—

stierung mit den Leitmotiven Friede, Harmonie und Licht.

Das Thema und die einzelnen Motive des Gedichtes las-
sen sich in einem Leitsatz zusammenfassen: Christus, das
Licht, bringt durch seine Inkarnation den Menschen den
Frieden mit Gott (erste Hilfte des Gedichtes) und ibt
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seine Macht aus lber alle Gotzen und Méchte der Fin-
sternis (zweite Hzlfte). Die Mythologeme stehen in Be-
ziehung zu Thema und Leitmotiven des Gedichtes, entweder

durch Korrespondenz oder durch Kontrastierunge

a. Ticht: Christus verliBt das Licht der Glorie (Z.8 ff.)
und kommt in die Welt zu einer Stunde, da die Sonne nicht
leuchtet (Z.19 f.). Er ist der First des Lichtes (Z.62),
{iber den die Sterne, besonders der Morgenstern Lucifer,
staunen (Z.69 und 74). Die Sonne schiémt sich vor der
grolten Sonne, die nun die VWelt erleuchtet (Z.79 f.,

7.83 f.). Den Hirten erscheinen die Cherubim und Sera-—
phim im Lichtglanz (Z. 110 ff.). — Die Ljichtsphére des
Gottmenschen wird nun kontrastiert mit dem Dunkel, das
bei den heidnischen Gottheiten herrscht. Die Nymphen
trauvern im zwielichtigen Schatten (Z.188), die Tempel
sind diister (Z.198), und die Lemuren stimen in mitter—
nichtlicher Klage (Z.191). In Strophe XXIIT f. prédsen-—
tiert Milton ein makabres Gemilde in Schwarz, Grau und
Blau (cf. Z.207, 209 f., 219 f.). Die Bilder hellen sich
erst in Strophe XXVIllangsam auf, als die bdsen Geilster
im hillischen Kerker (Z.233) verschwinden: die Sonne legt
sich in einem Bett mit roten Vorhdngen zur Ruhe, und gelb—
gewandete Feen fliegen aus (Z.230 und 235), Der neue Stern
leuchtet (Z.240), wshrend alles schlaft. — Die mytholo-
gischen Gottheiten gehOren zur Sphire der Finsternis,

die in scharfem Kontrast zur Welt des Lichtes steht. Mil-
ton versinnbildlicht durch die Symbolik von Lieht und
Dunkel den Sieg Christi iiber die heidnischen Religionen.

b, Friede und Harmonie: Auch das Leltmotiv des TFriedens
klingt gleich am Anfang 1in Zeile 7 an: "And with his
Father work us a perpetual peace'. Zeile 45 £f. schHildert
dann ausfiihrlich das Herniedersteigen des Friedens als
allegorischer Figur, Strophe IV beschreibt die Realisie-
rung des Friedens auf der Erde (Z.53 £f.) und Strophe V

spricht wvon der friedvollen Nacht, in der die Friedens—
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herrschaft Christi begann. Sogar die Sterne (St.VI) und

die Sonne (5t.VII) bleiben stehen. Der Friede driickt sich
in den harmonischen Klingen aus, die bei den Hirten auf

dem Felde erschallen { SteIX). Der michtige Pan spielt

aber nicht selbst auf seiner Hirtenfldte, sondern seine
Engel lassen iiberirdische Melodien erklingen, deren Har-—
monie allein Himmel und Zrde verbinden kann (St.X, Z.107 f.).
Sie musizieren zur Ehre des Neugeborenen (St.XI). Auch

in den folgenden drei Strophen (XII—XIV) wird das Motiv

von der liusik als Harmonie und Friedensbringerin variiert
(Musik — Sphidrenklénge — Weltenharmonie - Engelssymphonie -
heilige Klénge, die das Bose vertreiben). — Wieder folgen
nun die Kontraste zur Sphire des Friedens und der Harmo-
nie und der himmlischen Musik. Der Bereich der mytholo-
gischen Gottheiten ist gekennzeichnet durch Unruhe, Dis-—
narmonie, MiBklang oder Grabesstille. Die Orakel verstum-—
men (Z. 173), Apollo sttBt beim Verlassen Delphis einen
hohlen Schrei aus (2.178), Weinen und Klagen ist zu horen
(. 183), der Genius seufzt (Z.186), die Laren und Lemu~—
ven stihnen (Z.191), ein disterer Ton erschreckt die Fla-
mines (%.194), und Osiris briillt als Stier (Z.215). Erst .
in der letzten Strophe, in der sich der Dichter wiedex era€ut
dem Kind von Bethlehem zuwendet, bietet sich wieder ein

Bild der Harmonie und des Friedens.

Die Mythologeme sind keine Fremdkdrper in "On the
Morning of Christ's Nativity", sondern stehen im Sinn-—
Zusammenhang mit dem Thema des Gedichtes und bilden reli-
gitse, bild— und stimmungsmiBfige Kontraste zu den ver-
schiedenen Hauptmotiven; sie fiigen sich als Umschreibungen
christlicher Gehalteoder Personen und als direkt handelnde
Gestalten organisch in demn Ablauf des Gedichtes eine
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IV. Umwandlung der Mythologeme mit dem Ziele der

Kongruenz von Gehalt und Gestalt in "L'Allegro".

Milton strebt in "L'Allegro" danach, Stimmung und
Bilder zu einer Einheit zu verschmelzen. Seine schtpfe-
rische Phantasie setzt sich dabei iliber manche von der

Mythologie gezogene Grenze hinweg.
1. Quellen des Gedichtes.

Mehrere elisabethanische und jakobitische Dichtungen
1lieferten einzelne Bausteine fir "L'Allegro" (66). Dou-
glas Bush (67) nennt Ben Jonsons "Penates" (68) und Cam—
pions "Maske ... in honour of the TLord Hayes" (69). Fo-—
ster Damon (70) dagegen macht auf die Ahnlichkelt zwischen
den ersten dreiBig Zeilen von "L'Allegro" und dem ersten
Teil der letzten Satire in Marstons "Scourge of Villanie"
(71) aufmerksam. Hanford (72) weist auf ein Einleitungs-
gedicht zu Burtons "Anatomy of Melancholy" hin (73). Ver—
schiedene Elemente aus diesen Gedichten finden sich in
Miltons "L'Allegro" wieder. Der Dichter hat das Baumaterial
aber als selbstdndiger Architekt zu einem neuen, vOon sei-
nem Stil gepridgten Bauwerk verwendet. Seine mythologischen

Stammbiume sind Neuschopfungen.

(66) DarbiShiI‘e’ De 138 L.

(67) D. Bush, loc. cite, D.257.

(68) Masques, ed. Morley, p.420 (Aurora, Zephyr, Flora),
p. 221.

(69) Works, ed. P. Vivian, Oxford 1909, p.64 (zitiert
nach Bush, Ds 257)-

(70) F. Damon: Milton and Marston, in:PMLA 42/1927,
pp. 873-74.

(71) Bodley Head Quartos XIII, 1925, p. 105.

(72) J. H. Hanford: A Milton Handbook, 4th ed., New York
1954, Pe 151

(73) Weitere Quellen: CI. Hanford, 10c.cite, pe.152; Lowes,
J. L.z L'Allegro and the Passionate Shepheard, 1n:
MILR VI/1911, ppe 206-09; .F.M. Padelford: An Unnoted
Source of L'Allegro, in: MLN XXII/1907, pe 200,
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2. Neomythologische Genealogie.

Milton schuf im ersten Teil von "L'Allegro" (Z.1-25)
neue mythologische Gestalten und Abstammungslinien.
 WHence loathed Melancholy
Of Cerberus, and blackest midnight born,
In Stygian Cave forlorn
'Mongst horrid shapes, and shreiks, and sights unholy,
Find out som uncouth cell,
Wher brooding darknes spreads his jealous wings
And the Night-Raven sings;
There under Ebon shades, and low-brow'd Rocks,
As ragged as thy Locks,
In dark Cimmerian desert ever dwell."
Die von Milton hier angegebene Genealogie der personi-—
fizierten Melancholie findet sich nirgends in der antiken
Mythologie. Der Dichter geht vielmehr von der Etymologie
des griechischen Wortes aus. C.G. Osgood schreibt hierzu:
"The genealogy of Melancholy was invented by Milton.
It is based uvon the etymology of the word, which is de-
rived from the Greek melancholia, composed of mélas,
black, and chol®, bile. The first element is represented
by blackest Midnight, as one of the parents, and is borme
out by mention of brooding Darkness, the night—raven,
ebon shades, and the dark Cimmerian desert. The second
element, meaning bile, and often used by poets in the
sense of anger, is typified by the fierce and implacable
Cerberus more successfully perhaps than by any other my-—
thical figure. This is further carried out by the mention
of the Stygian cave forlorn, of horrid shapes and unholy
sights, of the jealous wings of brooding darkness, and the
ragged, low—browed rocks of his abode. Sounds also, in
harmony with the general conception, are suggested by the
shrieks heard in infernal caves, and by the dissonant

song of the night-raven" (74)

(74) C. G. Osgood, loc.cit., Do LI £
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Milton weicht durch Neuschtpfungen von der klassi-
schen Mythologie ab. Kerberos (72.2), der Hdllenhund, wur-—
de dem-Typhon)von Echidna geboren (75). Er hiitete das
Tor zum Hades (76). Von irgendwelchen Nachkommen des Ker-
beros wird nichts berichtet. Milton hat sie erfunden. —
Styx (Z;B) ist ein UnterweltsfluB. Mit "Cave" meint Milton
Vergils Hohle des Kerberos (77), die nicht weilt von den
Ufern des Styx entfernt war. — Das Land der Kimmerier liegt
im Westen, jenseits des Okeanos. Dort herrscht ewige Dun-—
relheit. Auch bei diesem Bild (Z.10) weicht Milton nicht
von der antiken Schilderung ab (78). Seine Neubildungen
entstehen im Bereich der Symbolgestalten und deren Genea—
10@18. Daneben erfihrt aber auch das Klassische Hadesbild
eine optische und akustische Ausmalung, von der noch zu
sprechen ist. — Auf die einleitenden Zeilen des Gedichtes
folgt eine antithetische Genealogie.

"But com thou Goddes fair and free,

In Heav'n ycleap'd Euphrosymne,

And by men, heart—easing Mirth,

Whom lovely Venus at a birth

With two sister Graces more

To Ivy—crowned Bacchus bore;

Or whether (as som Sager sing)

The frolick Wind that breathes the Spring,
Zephir with Aurora playing,

As he met her once & Maying,

There on Beds of Violets Dlew,

And fresh-blown Roses washt in dew,
Fill'd her with thee a daughter fair,
30 bucksom, blith, and debonair.”

(75) Hesiod, Theog. 295 ff.; Hor., Carm.ll, 13, 3435 Verge,
hen.VI, 417 £f., Hygin, Fab.l51.

(76) Aristopho, Frosche 464 ff.
(77) Vergil, Aenels V1, 418-423 .
(78) Homer, OdysseeXI, 133 Ovid, Metam.XI, 592
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Euphrosyne, eine der drei Chariten (lat. Gratiae) war
in der griechischen Mythologie die Tochter des Zeus und
der Eurynome (79). Milton erzihlt zwei andere Versionen:
in der ersten ist Euphrosyne die Tochter von Venus und
Bacchus und in der zweiten geht sie aus der Verbindung

von Zephyr und Aurora hervor.

Die erste Genealogie, die Bacchus und Venus zu Eltern
der Grazien macht, stammt aus der spadtromischen Mythologie
(80). Die griechische bietet keine Anhaltspunkte dafir (81).
Die zweite Genealogie dagegen ist hochst wahrscheinlich
eine phantasievolle Erfindung Miltons. Die Wlythologie be-
richtet nichts liber eine Verbindung Auroras mit Zephyr.
Eos (lat. Aurora) liebte nur Tithonos (82), Orion (83)
und Kephalos (84). = Anregungen zur Verwendung Euphrosynes
kann Milton aus den Werken verschiedener Renaissance—Auto—
ren empfangen haben. Gyraldus, Ripa, Valerianus und Car-
tari allegorisierten Euphrosyne, und Natale Contil nannte
sie eine der drei "déesses de bienfaits" (85). Neuplato-
nisch orientierte Schriftsteller wie Ficino symbolisierten
Fuphrosyne (86).

Der EinflulBl der Allegorisierungen wirkte sich vor allem
auf die erste Genealogie aus, die von Milton so angelegt

ist, daff sie rational gedeutet werden mufs Aus der Ver—

(79) Hesiod, Theog.949.
(80) Servius in den Schol. zu Vergil, Aeneis I, 724.

(81) Aphrodite (lat. Venus) vermthlte sich nur mit He-—
phaistos und Ares (Homer, 0d.VIII, 266 i)

(82) Homer, 0d.V, 1; Ilias XX, 237; Hymn. Homer.V, 218 ff.
(83) Homer, 0d.V, 121 ff.; XI, 572 ff.; Apollod.l, 27.
(84) Hesiod, Theog.375 ff.; Eurip.,Hippol. 454 ff.

(85) Natale Conti: Mythologiae IV, 15, Lyon 1612.

(86) Cf. Rosemond Tuve (Images and Themes in Five Poems
by Milton, Cambridge, US4, 1957, p.18), die sich_auf
E. Panofsky (Studies in Iconology, New York 1939)
beruft.
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einigung von Liebe (Venus) und Veiln (Bacchus) gehen ¥roh-—
sinn (Euphrosyne), Glanz (Aglaia) und Blite (Thaleia)
hervor. Milton muB aber selber mit dieser trivialen und
intellektuellen Konstruktion unzufrieden gewesen sein, denn
er wendet sich schnell der Variante zu, die ungekiinstel-
ter, phantasievoller und unbeschwerter wirkt. Die Vor-—
stellung von der Frohlichkeit (Euphrosyne) als Tochter

des Westwindes (Zephyros) und der Morgenrste (hurora)
erscheint lyrischer und irrationaler. Im Gegensatz zum
dionysischen Element in der ersten Version kommt hier das
Spielerisch-Heitere zum Lusdruck, das zwelfellos den Froh-
sinn, den lilton besingen will, besser charakterisiert.
Der Dichter selbst empfindet das auch, wie seine Bemer-—
kung in Parenthese (Z.17: "as som Sager sing") zeigt (87).

Masson meint, Milton habe mit dieser zweiten Ab-
stammungslinie ausdriicken wollen, dafB Frshlichkeit am
leichtesten in der Frische des fruhen Morgens entstehe (88).
Gegeniiber dieser allzu einfachen Deutung betont Osgood,
Aurora sei als Farbkontrast zur schwarzen Melancholie und
Zephyr als Klangkontrast zu den Dissonanzen im von Xerbe-—
ros bewachten Hades aufzufassen (89). Die Farbkomponente
1508t sich durch das ganze Gedicht verfolgen (B2t blackest
midnight, 2.6: darkness, g8: Ebon shades, 10: dark, -

16: Ivy, 21: Violetis, 00: Roses, 44: dappled dawn, AT ¢
Sweet—sriar, 48: Eglantine, 58: Hillocks green, 61l: dile
Sonne geht auf, Rob'd in flames, and Amber Tight, 71t
Russet Lawns, and Fallows Gray, 100: Nut—brown Ale, 126:
gaffron Robe, 146: golden slumber), ebenso das Klang-
clement (Zeile 4: shreiks, 7: sings, = 32: Laughter,

41 f.: the Lark ee. singing, 49 f.: the Cock with lively
din, 53 f£f.: Hounds and horn, 63 f£f.: whistles, singeth,

(87) Diese Bemerkung Miltons ist wahrscheinlich eine poeti-

sche Umschreibung fir die Meinung des Dichters, daf3
seine erfundene Genealogie die beste ist.

(88) D. Masson: The Poetical Works of John Milton, vol.IIT,
London 1893, p. 246.

(89) C. G. Osgood, 400 gifey DoLELE Tls



whets his sithe, 95: merry Bells, 94: sound, 116: whisper-
ing Windes, 117: humm of men, 134: warble, 136: Lydian
Aires, 148: streins; ilberhaupt von Zeile 133 an: viele
direkte Klang—-Lrwdhnun gen). An der Interpretation Ce—
goods ist richtig, dafBl eine optische und akustische Af-
finitst zwischen den mythologischen Gestalten und den
Komponenten des Gedichtes besteht, dal also das gangze
Gedicht von einem Beziehungsgeflecht durchzogen ist, in
das die llythologeme eingewoben sind. llan darf die liytho-—
logeme aber nicht als Farb-— und Klangprodukte ansehen,
sondern muB umgekehrt Farben und Xlénge als Ausdruck des
Gedichtgehaltes betrachten, der vor allem in den Mytho-
logemen Gestalt annimmt, Zephyr versinnbildet frihlings—
hafte Munterkeit und Ausgelassenheit, Aurora taufrische
Heiterkeit. Gerade darin liegt die Stidrke liiltons, dal3
dies nirgends explicite dargelegt erd, sondern aus der
geschilderten Szene erfiihlt werden soll (Zeile 18-25) «
Das genuin Lyrische dringt hier das Rationale und Alle-

gorische zurick.

Der Sinn der mythologischen Neuschopfungen ist also
in erster Linie, den Gehalt des Gedichtes symbolhaft Ge-
stalt werden zu lassen. Die Gemiitsverfassung des Dichters
und die Stimmung der Natur werden in den mythologischen
Gestalten versinnbildlicht. Die Gestimmtheit des Gedichtes
wird dabei in mehrere Komponenten zerlegt, die zur Ent-
faltung des Gehalts beitragen. Da nun Milton die Grund-
stimmung in Euphrosyne konkretisiert, wihlt er fir die
Darstellung der Stimmungskomponenten ebenfalls den Veg
der Personalsymbolik in Form von Genealogien. Die Eltern
der Melancholie erfindet Milton mit Hilfe der griechischen
Etymologie des Vortes. Midnight, eirie allegorische Figur,
reprisentiert die Schwarze, und Kerberos, eine bekannte
mythologische Gestalt, symbollslert das gallige Element.
Hier tut sich barocke Manieriertheit und Wissenschaft-
lichkeit kund, aber auch Miltons Féhigkeit, mythologische

Gestalten in sein eigenes System einzubauen, um die Symbol-—
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kraft und Bildlichkeit zu erhdhen. — Fir Buphrosyne kennt
Milton zwei Genealogien. Die von Servius berichtete (Venus
und Bacchus als Bltern der Euphrosyne) gzwingt zur rational-
allegorischen Deutung. Die von Milton erfundene (Zephyros
und Aurora als Eltern des Frohsinns) versagt sich einer

rationalen Auslegung und verbleibt im Bereich des Lyrischen.

Dem Leser zu Miltons lebzeiten waren die allegorischen
Figuren vertraut, ebenso die Charakterisierung der lMelan-
cholie (90). Bildkraftiger, anschaulicher und inhalts-—
veicher als die allegorischen wirken aber die mythologi-
schen Gestalten, die als Symbole elner Charakteranlage
oder einer Grundstimmung zur Konkretisierung des Gehaltes
und damit zu echter Dichtung beitragéﬁ und die als Grund—
pfeiler des Gedichtes das Dach des Themas tragen und SO~

mit fir die Hinheit des Ganzen konstitutiv sind.

3., Die Kontroverse um das Thema.

Um das Thema des Gedichtes entstand eine Kontroverse,
die schon entschieden war, bevor sie iliberhaupt begonnen
hatte. David Masson (91) lieB 1893 in anderem Zusammen-—
hang seine Aufféssung erkennen, das Gedicht handle von
einem "cheerful youth" (Milton selber), also vom Froh-—
sinn (des Dichters). Demit gab sich Tillyard nicht zufrie-
den (92) und meinte, das Thema der beiden Gedichte "L'Alle-
gro" und "I1 Penseroso' sel, hether Day or Night is the
more EBxcellent". Er zitiert eine AuBerung Miltons, die
seine These beweisen soll: "The question whether Day ozr
Night is preferable 1s no common theme of discussion, and
it is now my duty, the task meted out to me this morning,
to probe the subject thoroughly and radically, though it

might seem better suited to a poetical exercise than to

(90) Robert Burtons nanatomy of Melancholy" erschilen 16213
L tAllesroY und "Il Penseroso" wurden zwischen 1629

und 1634 verfalit.
(91) David Masson, X0p. cit., p. 247.
(92) E.M.W. Tillyard: The Miltonic Setting, Lo 1949, pp.l—-28.



a contest of rhetorich (93). Tillyard glaubt, "L'Allegro"
und "I1 Penseroso" seien diesc “poetische Ubung', wvon der
Milton spricht,und schreibt: "Ihe First Prolusion wse
begins with an elaborate ilnquiry into the mythical genea—
logy of Hlight and Day, goes on to describe the dawning of
day and the glory of the sunj; and ends by vraising day
and abusing night. Milton elaborated the mythology in
order to display, as it was his business to do,the extent
of his classical learning" (94). — Folgende Einwédnde sind
gegen Tillyards Lgsung zu erheben: 1. Din Aufbau parallel
zu der "First Prolusion" besagt noch nichts-liber das Thema
des Gedichtes. 2. Milton beschreibt nicht die Genealogie
von Tag und Nacht, sondern kontrastiert Melancholy und

Euphrosyne.

Andere Interpreten (95) fassen belde Gedichte wegen ih—
ver  italienischen Titel als zwel gegensdtzliche DBewegun—
gen einer musikalischen Komposition auf. (aber damit dst
der Gehalt und Inhalt nicht geklirt),oder deuten sie als
den Ausdruck zweier Seiten in Miltons Wesen oder als eine
Gegeniiberstellung von Milton und Diodati (aber damit wird
das Autobiographische iiverbetont und das Allgemein-Typens=
hafte iibersehen, das in den auftretenden Typen — the lLark,
the Milkmeid, the Mower, the Hounds — zum Ausdruck kommt).

D, C. Dorian (96) hilt die belden Gedichte fir Schilde-
rungen allgemeiner menschlicher Stimmungen mit autobio-
graphischem Zinschlag. Auch R. Tuve (97) sieht Frohsinn

und Melancholie als Themen der beiden Gedichte an. So

(9%) Aus Miltons "First Prolusion", zitiert nach BV
Tillyard, loc. cit., p.21.

(94) E.M.W, Tillyard, loc. cit., D. 15%,

(95) Cf., J.H. Hanford: A Milton Handbook, 4th.ed., Hew
York 1954, p. 150 f.

(96) D.C. Dorian¥in: MP (Modern Philology) 1933, PP.177-182+

(97) Rosemond Tuve: Images and Themes in Five Poems by
Milton, Cambridge tUSA), 1957, pe 17a

x Deriant The Aueshin of Ankobivgraphia Gimfianee
o, LA gre” and |, 1€ Pensergey”
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zhnlich, wenn auch nicht ganz so allgemein, hatte es
Masson schon formuliert, der den Titel des Gedichtes

ernst nahma.

Wer von einer Untersuchung der Mythologeme in "L'Alle-

gro" ausgeht, erkennt sofort, dal Luphrosyne ("Mirth")
als szentrale Gestalt das Thema des Gedichtes verkorpert.
Die Symbolgestalt Euphrosyne bildet den teils ausdriick—
lich genannten (Z.12, 13, 25, 38), teils vorgestellten
Mittelpunkt aller Bilder und Szenen, die in "L'Allegro™
die Welt der "Mirth" entfalten. Am SchlufBl werden alle die-
se Bilder wieder zur Symbolgestalt zentriert:

"These delights, if thou canst give,

Mirth with thee, I mean to live."
Mirth ist Thema, Symbol und Zentrum des Gedichtes. Auch
die Genealogien filihren Jja ohne Umnschweife zu Buphrosyne. —
Neben den Hauptgestalten des Gedichtes stehen aber auch

einige Mythologeme von geringerer Relevanze

4. Untergeordnete Mythologeme in Vergleichen.

Die Hauptgestalten werden direkt angesprochen und
handeln direkt. Viele untergeordnete Figuren werden aber
nur in Vergleichen eingefiihrt. Men darf sie trotzdem

nicht als pure Ornamente betrachten, denn sie stehen in

" Beziehung zum Thema des Gedichtes:

7,28 — 29: "Nods, and Becks, and VWreathed Smiles,

Such as hang on Hebe's cheek".
Hebe, die Tochter des Zeus und der Hera, wird nach dem
Tode und der Vergtttlichung des Herakles dessen Gattin
(98). Sie reicht den Gottern an der olympischen Tafel
den Nektar. Hebe igt die Personifikation der Jugendbliite,
wie ihr Name schon sagt. — Milton beniitzt das frchliche
Aussehen und Tun dieser jugendlichen Gestall zur
tsache, dafl Hebe

Lachen,
Veranschaulichung des TFrohsinnse. Die Ta

(98) Hesiod, Theog.950-5; Homer, 0d.XI, 602—4,
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ebenso wie Euphrosyne in der griechischen liythologie
eine TNochter des Zeus ist, darf Milton allerdings nicht
erwihnen, denn sie wiirde den Genealogien am Gedichtan—

fang widersprechen.

Corydon, Thyrsis (Z.83), Phillis (Z.86), Thestylis
(Z.88) und Faery liab (Z.102) sind Gestalten aus der
Schiferdichtung. Neben ihnen stehen auch noch allego-
rigche Gestalten, die von Milton mit mytholcgischen
Pridikaten ausgestattet werden (Z.36: "The Mountain
Nymph sweet Liberty"), wie es in der Dichtung der Renais—
sance iiblich war. Die Schilderung von Hymens Auftreten
(7,125 ff.) orientiert sich an der Kategorie der Masken—
spgele. Alle diese Gestalten bringen ein Element der Freu—
de zum Ausdruck, auch das Mythologem, das am Ende des
Gedichtes steht:
7Z,145-150: "That Orpheus self may heave his head

From golden slumber on a bed

Of heapt Elysian flowres, and hear

Such streins as would have won the ear

Of Plute, to have quite set fxece

His half-regain'd Eurydice."
Der thrakische Singer Orpheus bezauberte mit seiner LMu—
sik den Hades (=Pluto), um Eurydike wieder zu erlangen
(99). Milton will mit dem Orpheus-lythologem die Harmonie
und SiiBigkeit der Klange bewult machen. Wohlklingende Mu-—
sik gehtrt auch in das Relch des Frohsinns. 30 unter—
stiitzt auch dieses Mythologem die Grundstimmung des Ge—
dichteso

Es f8llt auf, daB Milton die lMythologeme, die er unver-—
sndert der klassischen Mythologie entnimmt, in Vergleichen
einfiihrt, daf er aber seine Umgestaltungen und Neuschitp-

fungen direkt handeln 1H8t oder anspricht. Hierin HuBert

(99) Vergil, hen.VI, 645 ff.; Georg.IV, 456 ff.; HoTey
Carm.I, 12, 7.
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sich Miltons stolze Hochschitzung seiner eigenen Gebilde,
zugleich aber auch das Gesetz, daB die dichterische Durch-
formung der liythologeme erst eine Kongruenz von Gehalt

und Gestalt schafft. Milton hat von einem Zentralgzedanken
aus ("der Fridhliche") ein Gedicht geschaffen, dessen Sym-
bole, Bilder, Klinge und Vokebular miteinander harmonie—
ren (100). Diese Harmonie wird durch die Mythologeme ge-—
fordert, weil Miltons schpferische Phantasie sie verwan-—

delte, dem Thema anpafite oder sie ganz neu erfand.

V. Imagination und Konvention in "T]l Penseroso'.

Auch im Pendant zu "L'Allegro! weicht Milton in einer
Genealogie von der rfmischen livthologie ab. Doch tauchen
viele mythologische Namen auf, die schon in der Renais=
sance-Dichtung oft als Zierat eingesetzt wurden und durch
die klischeeartige Verwendung viel von ihrem Reiz ver—
loren.

1. Die Unterordnung der Mythologie unter die poetischen

Ziele.

Milton dichtet nicht als Imitator der Mythologie. Er
paf3t seinen dichterischen Entwurf nicht etwa an die Mytho-—
logeme an, sondern formt sie im Gegenteil nach seinem

Willen und FPlan.

In "L'Allegro" erscheint Melancholy als verabscheuens—
werte Gestalt. Dexr nNachdenkliche" dagegen schitzt Melan-—
choly sehr hoch. Diese entgegengesetzte Wertung wird von
Milton geschickt vorbereitet. Die Freuden werden als va-
terlose Brut der Torheit geschmihi (z.1 £f.). Nach dieser
Einleitung apostrophiert Milton die schwarze Gottin Me—

lancholy (101):

(100) Ausfihrlicher Nachweis bei Rosemond Tuve, 10C.Cite,
ppe 15-36.

(101) Darbishire, p. 142.
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Z0o11-21: "But hail thou Goddes, sage and holy,

Hail divinest Melancholy,

\fhose Saintly visage is too bright

To hit the Sense of human sight;

And therefore to our weaker view,

Ore laid with black staid Wisdoms hue,

Black, but such as in esteem,

Prince llemnons sister might bveseen,

Or that Starr'd Ethiope Queen that strove

To set her beauties praise above

The Sea Nymphs, and their powers offended."
Milton beriicksichtigt die Vorstellungen seiner Zeitge-—
nossen hier weniger, die gerne die physiologischen Ur—
sachen Tiur Stimmung und Charakteranlage untersuchtens
Schon in der Antike prégte ja diese "physiologische Fsy-
chologie" das Wort "melancholia', ﬁessen Btymologie Mil-—
tons Konzeption bestimmt. Hier dient Schwarz aber vor allem
als Symbolfarbe der Weisheit. Das schwarze Antlitz dex
Melancholie versinnbildet die Weisheit und schiitzt die
Menschen vor den Strahlen der Heiligkeit. Dieses Schwarz
wiirde selbst zwei afrikanischen Firstinnen, der Schwester
Memnons und Kassiopeia, zur Zierde gereichen.

Memnon, der Sohn von Tithonos und E08, der Flrst dex

Lthiopier, kdmpfte mit den Troern gegen die Griechen. Die

Schinheit des afrikanischen Fiirsten war bekannt (102).

Milton wihlte deshalb seine Schwester als Vergleichsperson. —

Kassiopeia, die Frau des dthiopischen Ktnigs Kepheus,
rithmte sich, schoner zu sein als die Nereiden. Auf die
Bitten dieser beleidigten Meeresnymphen hin sandte Posei-
don ein Meeresungeheuer und eine Sturmflut nach Kthiopien.
Deshalb sollte Andromeda, die Tochter des Kinigs, dem Un—
tier geopfert werden. Perseus rettete sie aber. Kassio-
peia wurde in ein Sternbild verwandelt (10%). Aus diesem
Grunde erhilt sie von Milton das Epitheton "Starr'd".

(102) Hesiod, Theog.984 f.; HomerT, 0d.XI, 522; Pindar,
01.II, 90 f.; Ovid, Metam.XI1I, 576 ffe.; Quintoe
Smyrnell.

(103) Ovid, Metam.IV, 610 £f.; Apollod.Bibl.II, 4, 3;
Hygin, Fab.64.
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Milton nennt die beiden vornehmen Afrikenerinnen in

einem Vergleich, um Melancholy noch {iber die Ilirstinnen
stellen zu ktnnen (vgleZ.22). Die schwarze Hautfarbe der
Melancholy ist sogar Zeichen der VWeisheit und Heiligkeit
(%.11: Sage and holy, Z.13: saintly, Z.16: Wisdom). Wach
dieser Rehabilitierung der Melancholie, die nun Gottin
genannt wird, sieht sich Milton in der Lage, die Genealogie

aus "L'Allegro" abzuidndern.

2. Korrektur der eigenen liythologeme um

der Geschlossenheit des Gedichtes willens

In "L'Allegro" stammte Melanohbly von Kerberos und
Midnight ab. Milton verwirft nun diese Konzeption voll-
stdndig. Seine mythologischen Schtfpungen sind flir ihn nur
Mittel, mit denen er das Ziel der poetischen Einheitlich-
keit erreichen michte. So entsteht in "I1 Penseroso" eine
neue Gemealogie, die sich dem Thema des Gedichtes anpalit
und seinen Gehalt konkretisiert.

7.22-30: "Yei thou art higher far descended,

Thee bright-hair'd Vesta long of yore,

To solitary Saturn bore;

Hig daughter she (in Saturns raign,

Such mixture was not held a stain)

0ft in glimmering Bowres, and glades

He met her, and in secret shades

Of woody Ida's inmost grove,

While yet there was nc fear of Jove'e
Hestia (lat. Vesta), die Tochter des Kronos und der Rheia,
war die Gottin des Herdes und des Herdfeuers, das- von
den unverheirateten Mddchen des Hauses gehiitet wurde, da
such die Gottin jungfrdulich lebte. — Kronos -(lat. Saturn),
ngste Sohn des Uranos und der Galia, ver-—
die

der Titan und Jju
schlang seine Kinder, darunter auch Hestia. Rheia,

Mutter, konnte nur Zeus retten, der spiter seinen Vater

stirzte (104). Darauf spielt Iilton oben (in Zeile 30) an.

(104) Hesiod, Theog. 453-491; Apollod.I, 4 ff.
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Unter der Herrschaft des Kronos (lat. Sgturn) flihrten
die Menschen im Goldenen Zeitalter (105) ein langes Le-
ben voll Gliickseligkeit, ohne Arbeit, Mangel oder Kampf
(vgle Ze25)s — In der antiken Mythologie ist also Hestia
(Vesta) nur die Tochter des Kronos (Saturn), bei Milton
erscheinen die beiden zugleich auch als Paar, das sich
auf dem Berg Ide trifft und Melancholy hervorbringt.
Milton merlct in Parenthese an (Z2.25-26), unter der Herr—
schaft Saturns sei eine derartige Verbindung kein lakel
gewesen. Wit dieser Lntschuldigung weist er auch alle mog—
lichen Tinwinde seiner Leser zuriick, fiir die Vesta ein

Symbol der Enthaltsamkeit ist.

Der Sinn der Genealogie, die Saturn und Vesta zu Eltern
der Melancholy macht, 1&0t sich teils aus dem Gedicht,
teils aus Renaissanceschriften erschliefien. Unter Kronos
herrschten Friede, Ruhe, lule und Gliickseligkeit. Kronos
steht hier also fir die friedliche, begliickende und be-
schauliche "vita contemplativa™. Zu dieser aus der Mytho-
logie gewonnenen Deutung kommt noch das Element der Ein-
samkeit, das Milton ousdriclklich durch das Epitheton "so-
litary" dem Sgpturn zuschreibt. W.Fo Schirmer meint, dem
Sgturn werde "der Ursprung der Kultur zugeschrieben® (106),
und der Gott reprdsentiere hier die Fulture Plavsibley €3
acheint die Erkldarung R. Tuves (107). Sie weist auf die
Schrift "Occulta Philosophia" (108) von Heinrich Cornelius
Agrippa von Wettesheim hin, in der Baturn als Herr liber
die Melancholie und Kontemplation auftritt. Agrippa schil-
dert die Gaben Saturns: erhabene Kontemplation, hervor-
ragender Verstand, Festigkeit des Urteils und sichere ope—
rulation (III, Kap.38). Die Melancholie verleihe manchen

(105) Hesiod, W.u.T. 109 f£f.; Ovid, Metam.I, 82 ff.;
Vergil, Georg.l, 125 £

(106) W.F. Sghirmer, Lot «iTes TedBs

(107) Rosemond Tuve, locsgitsspacb s

(108) Occulta Philosophia, 1533, I, Kap.60e
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Menschen gdttliche Digenschaften, andere wiederum mache

sie zu vichtern, wie schon Aristoteles gesagt habe. -

Ficino lehrte in dhnlicher Weise, dall die intuitive liens vom
melancholischen Saturn, die diskursive Ratio von Jupi-

ter (Zeus) regiert werde (109). Vermutlich kannte lilton
diese neuplatonisch-magischen Gedanken, die als Binde-—-

glied zwischen der Mythologle Miltons und der Antike an—
zusehen sind.

Auch Vesta muB als Symbol der Zuriickgezogenheit geltemn,
denn sie bezegnet dem Saturn nur an geheimen, dunklen und
abgelegenen Stellen des Yaldes (Z.27-29)« In dem Attribut
"hright—hair'd" kann men Reinheit und Abstinenz in weite-—
stem Sinne durch das Element des Hellen ausgedriickt fin-
den. — Die Melancholie entsteht also aus Einsamkeit, Zu-
riickgezogenheit und Meditation. Milton ruft sie mit feol-
genden Priddikaten herbeis
7,31 f.: "Com pensive.Nun, devout and pure,

Sober, stedfast, and denure."
Wenn Melancholy alle diese Eigenschaften von ihren Sltern
erhielt, versinnbilden Saturn und Vesta nicht nur Kontem-—
plation (pensive) und Enthaltsamkeit (llun), sondern auch
Frommigkeit, Reinheit, Wilchternheit, Bestdndigkelt und
Frnst. Diese Begriffe erinnern an die neuplatonische Spe-—
kulation der Renalissance. — Weiterhin wire noch zu bedenken,
ob nicht die Eigenschaften (sage and holy) der Melancholy
in Saturn (Weisheit) und Vesta (Heiligkeit) auch ihren
susdruck findem.

Mit der Einfithrung einexr neuen Genealogie fir Melan-—
choly in "I1 Penseroso" weicht Milton von seinexr elgenen
Mythologie in WL, 'Allegro™ ab, um durch die neue Konzeption
wieder eine groBe Geschlossenheit des Gedichtes zu er—
Kein Dichter der Barockzelt bewahrte sich die
Mythologie

reichens
Freiheit der Imagination gegenliber der sptilken

(109) . Panofsky: Plbrecat Dilrer, 943yttt

J'

,2;54@, 3. Aufes Londath 1948, T, pe 169-
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und ihrer konventionellen Uberlieferung in einem solchen

Mzade wie John Milton.

3. Die Ausgestaltung des Themas und die Abweichung

von ihm durch mythologische Bilder.

Das Thema "Melancholie" wird in verschiedenen Motiven
ausgesponnen, die wie verschiedenfarbige Idden wieder zu

einem einheitlichen liuster verflochten werden.

a) Viele allegorische Gestalten bringen eine rationale

o

Firbung in das UGeflecht des Ganzen. Mit der Erwdhnung

von Peace (Z.45), Fast (Z.46), The Cherub Contemplation
(Z.54), Silence (Z.55), Night (Z.121) und civil-suited
Morn (Z.122) umschreibt der Dichter das Thema in abstrak-
ter Weise. (Nach neuplatonischer Auffassung empfEngt der
Mensch von den Cherubim (110) Erleuchtung des Gelstes
und VWeisheit, eine Lehre, die sich auch bei Agrippa von
Nettesheim findet. Milton deutet also an, dal Kontempla-—
tion erleuchtet und weise nacht)e Farb— und Klangelemente

malen das Thema der Melancholie anschaulicher aus (111). -

b) Den Mythologemen fdllt die Aufgabe zu, das Thema zu
konkretisieren und auszuweiten. Sie werden ihr aber nicht
immer gerecht. In Zeile 46 sagt der Dichter, daB "Spare
Fast" die Musen vor Jupiters Altar singen hort, und will
damit ausdriicken, dafB Fasten den lMenschen Tfiir die Kunst
empfanglich mache. Durch dieset Allegorisieren und durch
die Bezeichnung von Tieren und Weturphinomenen mit mytho-
logischen Namen begilbt sich Milton in eine Zwischensphire,
in der das Abstrakte nur tellwelse und in sehr rationaler
Weise konkretisiert wird (vgl. Fast und die Musen) oder

das Konkrete teilweise personifiziert wird (2.59: der

‘ Lard
(110) A.S.P. Voodhouse: Notes on Milton's 6evelopment,
University of Toronto Quarterly XIII, 1943/44,
pp.66-101, weist auf Fico als Quelle fiir den Cherub
hin(ﬂJﬂ).
(111) Eine Aufzihlung dieser Taktoren findet sich bel
Co.Ge Osgood, loCeCits, DPDe LVI-LVIIL.
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liond als Cynthia). Diese Ambivalenz der liythologeme kann
Divergierendes verbinden, wenn beide Seiten der Mytholo-
geme mit irgendwelchen Komponenten eines Gedichtes in
Beziehung stehen (dies war der Fall in "On the Death of
fair Infant?). Das Cynthia-bythologem erfiillt diese DBe-
dingung nicht.
Z+59: Mihile Cynthia checks her Dragon yolke,

Gently o're th'accustom'd Oke
Milton verbindet hier wahrscheinlich zwel verschiedene
Mythen, denn Cynthia (Artemis, Diana, Selene) verwendet
in der antiken Mythologie niemals Drachen als Zugtiere
fiilr ihren Wagen (112). Dagegen erhZlt lMedeila von Helios
einen VWagen mit gefliigelten Drachen (113). Vielleicht
dachte sich lMilton den Drachenwagen ebenfalls als Geschenk
des Sonnengottes Helios an die Mondgittin Cynthia. — Der
Mond bleibt stehen, um der Nachtigall zuzuhTren. Wegen
dieser einfachen Aussage versonifiziert lilton den Him—
melsksrper in konventioneller Weise. Das Cynthia-lytho-
logem wird dabel nicht weilter mit dem Gedicht verknipft

und bleibt ein entbehrliches Ornament.

Die shnlich gestaltete Personifikation eines Tieres
in Zeile 56 wirkt dagegen nicht rein dekorativ, weil der
betreffende Mythos den Stimmungsgehalt des Gedichtes wver—
stirkt. Milton nennt dort die Hachtigall "Philomel" und
kniipft damit an den Mythos von der verfihrten und in eine
fachtigall verwandelten Philomela an (114), die traurig
von ihrem Ungliick singt. Die SUBigkelt und Traurisgkeit
von Philomelas Lied, das Milton beschreibt, bringen die
melancholische Grundstimmung des Gedichtes zum Ausdrucke.

(112) Pindar, O1.III, 19: nur ein uagen; Ps. Vergil,
Ciris %8: Rosse; Nonnos I, 97; 217: Stiere; Pau~
sanias V, 11, 8: laultlere.

(113) Ovid, Metam.VII, 192-221; Eurip., Medeia 1136 ff.

(114) Ovid, Metam.VI, 424 fT.



¢) Das Gedicht enth#lt welterhin eine grofe Zahl von
Anspielungen auf Dichtung und Sage der Antike und der
Renaissance. Diese Bildungselemente belasten die lyri—
sche Stimmung. WMilton erwidhnt Hermes Trismegistos (Z.88),
unter dessen lamen uns viele okkultistische, astrologi-
sche und religionsphilosophische Schriften Uberliefert
sind (115), die Wamen Theben, Pelops und Troja (Z.99 £.)
aus den griechischen Tragfdien (116) und verschiedene
Gestalten aus Chaucers "The Squire's Tale" (2,109-115).
Der Dichter bittet Melancholy, sie moge Musaios (7,104
uferwecken und der Seele des Orpheus jene VWeisen zu
singen gebieten (2.105 ££.); die dem Pluto Trdnen eni—
lockten (117). Uber alle diese Stoffe und Gestalten mdch—
te Milton meditieren. Ihre unndtig lange AufzrEhlung
stellt aber einen Bildungsballast dar, der die lyrischen

Bilder zeitweise verdringle.

d) Bs folgen aber wieder Stellen mit lyrischem Charakter.
Milton umschreibt die Witterung mythologisch und bezieht
my thologische Gestalten direkt in die Schilderung mit ein.-—
Er sagt von Eos (Z.122: Morn), daB sie nicht so geschmiickt
quftritt wie damals, als sie mit dem "Atticlk Boy™ (Z.124)
jagte. Kephalos jagte auf dem Berg Hymettos, von dem ihn
Fos auf den Olymp entflhrte (118). Eos erscheint also
nicht in ihrem prichtigen Gewande, sondern wird von einer
Yolke umhiillt und von triibem Herbstwetter begleitet, das
die melancholische Stimmung ausdriicken soll. Die Mytho—-
logisierung des Mcrgens wirkt hier als Zierat, da die

Erinnerung an die Kephalos—-begegnung nur eine epische

(115) Cf. M.P. Nilsson: Geschichte der griechischen ke-
ligion, 2.Bd., Minchen 1951, pPp.556-596; G. van
Moorsel: The Mysteries of Hermes Trismegistus, Ut-
recht 1955. — Hinen Kommentar 2zu den Bildern um
Hermes Trismegistos gibt: D.C.Allen, The Harmonious
Vision, Baltimore 1954, ch.l,ﬂf,43=’ﬁﬂ

(116) Aischylos: Sieben gegen Theben; Pelops in Aischylos:
Agamemnon; Troja in Sophokles: Philoktet,

(117) Ovid, Metam.X, 1177

(118) Hesiod, Theog.986 f.; Eurip., Hipp.454 £f.; Ovid,
Met.VII, 690 ff.
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Zinfligung darstellt, aber fiir den Gehalt des Gedichtes
irrelevant ist. —~ Milton kennt nicht nur personifizierte
Naturerscheinungen. In seinen stilisierten Landschaften
leben auch mythologische Gestalten, die iiber der Natur
stehen und direkt in die Schilderung miteinbezogen wer—
den. Milton spricht von den braunen bsumschatten, die S5il-
vanus, der vwWaldgott und Schutzherr der Pflanzen und Tiere
(119), liebt (Z.134), von dammerigen Hainen (Z.133-138),
in denen noch nie der Schlag der Axt die Nymphen, die
Quellen-, Baum—- und Berggdttinnen, erschreckte, und vom
Genius des Waldes (Z.154), dem Schutzgeist. — Diese Gott-—
heiten erfiillen zwar die Hatur mit Leben, milssen aber doch
als konventionelle "Requisiten" gelten, da durch ihr Auf-
treten nichts Wesentliches ausgesagt wird und das Gedicht
keine neuen Impulse erhidlt. Sie we:deﬂ nur beildufig ge-—
nannt, und zwar im Zusammenhang mit den verborgenen Natur-
schonheiten, die fir Milton wichtig sind, denn er schliefit
sein Gedicht:
"These pleasures Melancholy give,
And I with thee will choose to live."

®I1 Penseroso" erhilt in seinem ersten Teil (%.1=30)
durch die genealogischen Beziehungen der liela ﬂCﬂOly gin
ginheitliches Genrige. Die liythologeme in den anderen Llel-
len des Gedichtes stehen aber nur in lockerem Zusammenhang
mit dem Thema oder sind entbehrliche Ornamente. In einem
Gedicht, das von einem einzigen Thema beherrscht wird (das
sogar in einer speziellen Gestalt -lelancholy— seinen Aus—
druck findet), miiBten die liythologeme eigentlich "zentxri-
petal’ angeordnet und gestaltet sein. Milton hat sich hier
zu Konzessionen an die Konvention bereit gefunden. Ledig-
lich im exordialen Teil des Gedichtes dominierte seine
Imagination.

In "L'Allegro" und %Il Penseroso" identifiziert Milton

die Gotter nicht mit Didmonen und polemisiert auch nicht

(119) Flau., Aulul.674; Vergil, Aen.VIII, 600 ff,



gegen sie. Der Einilufl der Renaissancedichtung scheint

sich hier asuszuwirken. Die Mythologeme zeichnen gich

C

such durch ihr hofisches Geprige aus, besonders in "Il

¢
Penseroso", in dem sich Konvention und Imagination die
e B

VI. Funktion und Gestalt der lythologeme im heiteren

u
Spiel und Enkomion (MAircades").

%

Die Velt der Schifer und Nymphen bildet den malerischen,
freundlichen Hintergrund (120) fir die drei Lieder aus

den "Arkadiern' (121).

l. Mythologie als Ausdrucksmedium der Galanterie.

Die Schifer und Schdferinnen singen ein HEnkomion auf
die Grafenwitwe von Darby:
"Might she the wise ILatona be,
Or the towred Cybele,
other of a hunderd gods;
Juno dare's not give her o0dds;
Who had thought this clime had held
4 deity so unparalel'd?" (72025 )
.

bar dem Zeus die Zwillinge Apollon und Artemis

Leto {L&tona), die Tochter des Titanen Kolos und der
Phoibe, gebar
(122). Im liythos wivrd ihre Klugheit nicht erwdhnt. Milton

das Atiribut "wise" wohl als Kompliment fir die

hat hier

Countess Dowager of Darby eingefiigte

Kybele, die kleinasiatische Guttin, wurde meist mit
liutter des Zeus und der Kroni=
den (123), oder mit Gala (Ge) gleichgesetzt, dle die Ti-

tanen, die Kyklopen, die Hekatoncheiren, die Erinyen,

(120) Uber den Einfluf von Ben Jonsons Maskensplelen
("The Satyr") und Liedern auf die Struktur und qie
Details cf. Do Bush, 100.Citey DPe258.

(121) Darbishire, p. 159 &£
Homer. Hymn.ipoll. 62 ff.

(122) Hesiod, Theog.404 ff.;
Diodor V, 68,1; Apollodor I,4.

123) Hesiod, Theog.453 LI.;

e b
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Gigenten und die melischen Hymphen hexrvorbrachte
4). In Rom wurde Kybele mit der einheimischen Ors
ntifiziert und "Magna Mater Deum Idea" genannt. Mil-
n bezeichnet sie also mit Recht als Mutter von hundexrt
ttheiten. Da sie auf ihren Bildesrn ein Diadeém nit drei

Tirmen triZgt, nennt sie der Dichter "towred Cybele'.

Juno (griech. Hera), die Gemahlin des Jupiter (griech.
Zeus) und Gottin der Lhe, wird in der bildenden Kunst als
jugendliche, schdne Gottin dargestellt. — Milton spricht
der Graiin also VWeisheit, erhabene Mitterlichkeit und
Schonheit zu, die Attribute der drei Gottinnen. Die My-
thologeme dienen hier funktional als Ausdrucksmedia der

Galanterie.

2. Vorliebe fiir kosmische Bilder, filir vergeistigte Mytho-
logeme und fir Symbole als ein Charakteristicum der

Barocklyrik.

Die Gestaltung der Mythologeme in den "Arcades" weist
ein Geprige auf, das fir die Barocklyrik charakteristisch
iste '
a) Milton meigt seine Vorliebe flir einen seltsamen Mgr—
thos, in dem sich Naturphinomen und mythologische Gestalt
in eigenartiger Veilse verbinden, und gestaltet ihan aus. —
Der Genius des Waldes spricht ndmlich folgende VWorte zu
den Hirten:

7 .28=31: "0f famous Arcady ye are, and sprung

O0f that renowned flood, so often sung,

Divine Alpheus, who by secret sluse,

Stole under Seas to meet his Arethuse."
Der Jiger Alpheios liebte Arethusa. Sie floh vor ihm und
wurde in eine Quelle auf der Insel Ortygia bel Sizilien
verwandelt. Alpheios nahm nun die Gestalt eines Flusses an,

folgte der Geliebten unter dem leersbo den und vereinte

(124) Hesiod, Theog. 116 ff.; 185 £f.; Apollodor Bibl.I,
1, 4 U.l’ld I’ 6,‘ 1.
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gich mit ihr (125). — Die Hirten, die Milton auftreten
185t, stammen von dem arkadischen FluB Alpheios ab, wie
der Dichter behauptet (Z.28 f.). Ebenso typisch fiir Mil-
ton wie die Auswahl dieses eigenartigen lMythos ist die
Verkniipfung der Vergangenheit mit der Gegenwart, in die-—

sem Falle mit den auf der Biihne auftretenden Schifern.

b) Der Schutzgeist (126) des Vlaldes, der romische Genius
Loci, spricht noch Uber seine Pflichten und fdhrt dann
Tort:
Z .61 ff.: "But els in deep of night when drowsines

Hath lockt up mortal sense, then listen I

To the celestial Sirems harmony,

That sit upon the nine enfolded Sphears,

And sing to those that hold the vital shears,

And turn the Adamantine-spindle round,

On which the fate of gods and men is wound.

Such sweet compulsion doth in musick ly,

To lull the daughters of Necessity."
Milton iibernimmt hier ein kosmisches Bild aus FPlatons
"Staat? (127), in dem bekannte mythologische Gestalten
in das ptolemiische Weltsystem eingeordnet sind und durch
diese Verbindung mit dem Universum als iiberweltliche
Maichte erscheinen. — Die Sirenen stellte men sich in der
nellenischen Frihzeit als schone Middchen vor, spiter als
Vogel mit Frauenkdpfen, die mit ihrem Gesang die Menschen
bezauberten (128). Platon und Milton beschreiben ihx
fuBeres nicht. Bei Platon stehen sie auf den acht durch-—
sichtigen Himmelskugeln, den Sphiren, und jede Sirene
singt einen bestimmten Ton, sodal eine Harmonie aus acht
Tonen erklingt, die berlihmte Sphé irenharmonie der Pytha-
goreer. Bei Milton sitzen die Sirenen auf neun Sphéren.
Iy weicht also in Einzelheiten von Platons Bild ab. Pla—

e
tons eherne Spindel dexr NWotwendigkeit dreht die SphHren

(125) Pausan.V, 2, 7; Ovid, Met.V, 577 £f.; Schol. Vergil,
E6LlsXy ls

(126) Servius zu Vergil, Georg.l, 302; Aenels, v, 84 ff.

(127) Platon, Politeia X, 14 (616 B — 617 D)o

(128) Homer, Odyss.XII, 29 und 166—=200.



im Kreise; auf Miltons diamantener Spindel ist das
Schicksal aufgewickelt (die Abstraktion macht Fort-—
schritte). Bei Platon singen auch die Meciren (Lachesis,
Klotho und Atropos), die Tdchter der Notwendigkeit,
wihrend sie bei Milton vom Gesang der Sirenen einge-—
schlifert werden. Die Lebensschere erwihnt Platon nicht;

sie taucht erst in der spitrtmischen Mythologie aufe.

Das Bild der Sphidren mit ihren gewaltigen Dimensionen
188t auch die Sirenen grdfler erscheinen, die iibrigens
"himmlische" Sirenen genannt werden und iber deren Aus—
sehen nichts gesagt wird. Auch die Parzen werden nicht be-
schrieben. Milton nennt nur ihre Symbole: Schere und Spin-
del, wihrend Platon auch ihre Kleidung schildert. -

Milton {ibernimmt also von Platon das kosmische bild,
vergeistigt die lMythologeme aber noch stérker als der
Philosph und macht die Spindel, die bei Flaton eine geo-
physikalische Funktion hat, zum reinen Symbol, Ja er figt
sogar noch eines hinzu, die Lebeneschere. Die Gestalt der
lMythologeme soll ganz durchsichtig werden, damnit dex

eistige Gehalt unmittelbar durchleuchtets,
g

Die Aussage dieser Stel le, die sich aus mytholoaisohen
Gestalten (Sirenen, Parzen), kosmischem EBild (neun Sphi
ren), Symbolen (Schere, Spindel und die Sphiren) und ab-
strakten Begriffen (harmony, fate) zusammensetzt, 183t
sich in drei Teile gliedern. Die beiden ersten Teile sind
deskriptiv, der dritte Teil bringt die "Conclusio" aus
den Primissen. Zeile 62 b — 64: Die Sirenen versinnbilden
die Musik, die neun Sphiren Harmonie und Ordnung (har-
mony). Zeile 65 — 67: Die Parzen, die diamantene Spindel
und die Lebensschere symbolisieren das aufmerksame, harte
und unerbittliche Schicksal (fate). — Eg ist charakteri-
stisch fiir Milton und die Barocklyrik, daf3 die Symbole
nicht allein stehen, sondern sofort durch abstrakte Be-
griffe erginzt und gedeutet werden. — Zeile 68 — 69:

Der Gesang der auf den Sphi#ren sitzenden Sirenen schlifert



die Tdchter der Ananke ein. Die llacht der lusik und
Dichtung, die auf einem Ordnungssystem basieren, liber—
windet das harte Schicksal. VWieder driickt der Uichter die
mit abstrakten Begriffen aus (compulsion, musick,

y)e

Milton 1503t die Viorte des Genius dann wieder in den
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Ton der (glanterie ilibergehen: solch elne Sphirenmusik
sollte eigentlich zum Lob der Dgme erklingen, der er hul-
digte

Im "Third Song" breitet Milton auch sein geographi-
sches VWissen aus, das er sich durch die Lektiire antiker
Dichter erworben hat. Die Nymphen und Schifer sollen die
Fliisse Laedon und Erymanthos, die Berge Lykaion, Mainalos
und das Kyllene-Gebirge verlassen, denn:

"Here ye shall have greater grace,

To serve the Iady of this place.

Though Syrinx your Pans llstres were,

Yet Syrinx well might wait on her.

Such a rural Queen

411 Arcadia hath not seen.
Pon stellte der Nymphe Syrinx, einer der drei Hamadry—
aden, nach, Da wurde sie in ein Schilfrohr verwandelt,
aus dem Pan sich eine Flgte anfertigte (129). — Milton
beendet das Lied mit einem hyperbolischen Kompliment:
Syrinx, die Geliebte eines Gottes, wire dazu geeignet,
die Countess zu bedienen. Der Dichter benutzt jede Ge-
»

egenheit, selne Kenntris der Mythologie zu bewelsen.

Die Mythologeme in den nprkadiernt fungieren also als
Ausdrucksmedia der Gelanterie in elnem heiteren Sviel,
als Bildungsausweis des Dichters in panegyrischen Lie-—

dern und als Symbole in kosmischen Bildern. Die Gestalt

(129) Ovid, Met.I, 689 ff.; Achilles Tatius YIilly 6, 7 Efs;
Longus, Daphnis und Chloe II, 24, MythogroVatio.I,127s
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der Mythologeme wird stilisiert und vergeistigt. Ab-
strakte Degriffe begleiten und deuten die Symbole aus

der Mytholpgie.

VII. Puritanisch—christlicher Gehalt und antike und

barocke Gestalt der Mythologeme in der Pastoral-—

elegie "Iycidas™h.i

Milton wihlte fir seinen ertrunkenen IFreund Edwazrd
King aus der klassischen Pastoraldichtung den Namen
"ycidas" aus, der bei Theokrit und bei Vergil (9.Ekloge)
vorkommt. Vorbilder fir Miltons Gedicht waren Theokrits
2. Idylle, Bions XKlage um Adonis, Moschos' Elegie auf
Bion, Vergils 5. und 10. Ekloge in den Bucolica, Spen—
sers Meditation iiber den Ruhm in "The Shepherd's Calen-—

dar" und Castigliones lateinische Llegie "Alcon" (130).
1. Antike als Vorbild.

Nach den einleitenden Versen ruft Milton die Musen auf,
fiir Lycidas =zu singen (131):
7415—-16: "Begin then, Sisters of the sacred well,

That from beneath the seat of Jove doth spring".

Die Musen sind die Tchter des Zeus und der lMnemosyne (132).
Sie waren urspringlich Wassergeister und wurden bei Pie-—
+ria am FuBe des thessalischen Olymp verehrt. Spiter sah
man sie als GBttinnen der Dichtung und der Kinste an. -
Auch hier bei Milton dominiert das antike Musenbild,
denn die Musen wohnen als Quellgtttinnen am Fufie von Ju-
piters Sitz, wo ihr Gesang erklingt. Die Nuance, die Mil-
ton durch den Gesang der lusen fiir den Ertrunkenen hinein-

bringt, ist nicht unangebracht, denn der Tote war Dichter,

(130) Cf. J.H. Hanford: The Pastoral Elegy and lilton's
Lycidas, in: PMLA X¥V/1910, pp.403-447; J.A.k, Thom—
son: Classical Influences .on English Poetry, London
1951, pp.178-180; G. Norlin: The Conventions of
Pastoral BElegy, in: American Journal of Philology
XXXII/1911, Dp.294-312; T.P. Harrison: The lLatin
Pastorals of Milton and Castigliome, in: PMLA L1/1935,
rP.480-493.

(131) Darbishire, pe 165.

(132) Hesiod, Theog.915 fi.
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und deshalb sollen ihn die Gsttinnen der Dichtkunst

beklagen.

Die Musen und lymphen waren nicht imstande, den Tod
des Edward King zu verhindern, so wie die luse Kalliope
ihren Sohn Orpheus nicht vor dem Tod retten konnte:
7.58-6%: "What could the Muse her self that Crpheus bore,

The Luse her self, for her inchanting son

ithom Universal nature did lament,

{/hen by the rout th~t made the hideous roar,

His goary visage down the stream was sent,

Down the swift Hebrus to the Lesbian shore."
Orpheus bezauberte mit seinen Gesang Menschen, Tiere und
Pflanzen. Er wurde von thralkkischen Weibern zerrissen;
sein Kopf vvurde in den Hebros geworfen und durchs Meer
nach Lesbos getragen (133). Milton hilt slch in der Nach-
erzihlung des antiken Mythos an Ovid. Die Uberlieferung
des Orpheus-lythos 13a(t sich natiirlich viel weiter zurick—
verfolgen, ndmlich bis ins 6.Jehrhundert v.Chr. (134).
Milton folgt aber weder den griechischen Autoren noch
den englischen, die den Mythos spéter aufegriffen (135),
sondern dem lateinischen Dichters

Ty

Milton gestaltet nicht nur die Wachdichtung des
thos nach dem hMuster der Antike, sondern richtet sich
such in der Verbindung von Orpheus=hythos und Pastoral-
Poesie nach ihrem Beispiel. Die antiken Schifergedichte

enthalten namlich viele Anspielungen auf die Musikalitit

(133%) Apollon.Rhod.d, 569 ff.; Horaz, Carm.III,1l, 133

Ovid, Met.X, 143 ff.3 XI, 1-88; Vergil, Georgica 1v,
504-527; George Sandys: Upon the Eleventh Dooke of
Ovid's Metamorphosis, in: Ovid's lietamorphosis,
Englished, Mythologiz'd and Represented in Figures,
Oxford 1632, pp. 387-388.

(134) CEe WeKa Guthrie: Orpheus and the Greek Religion:
A Study of the Orphic Movement, London 1935.

(135) C£. Julins Wirl: Crpheus in der englischen Literatul,
Wiener Beltrdge zur englischen Philologie, XL,

s B =

in:
Vien-Leipzig 1913, pp.1-99.
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des Orpheus und seine Macht lber die Natur (136). Aus

der HRenailssance (137) stammt dagegen die 3itte, die be-

1 o T A - 4 o . i %

klagte Hauvtgestalt der Elegie mit Orpheus zu vergleichen., -

Vom Sinn des Crpheus-Mythos an der zitierten Stelle in

"Iycidas" wird noch die Kede sein. Hier galt es nur zu

konstatieren, daf Milton mit dem entiken Vorbild im In-
halt und auvch in dem Brauch, Orpheus in einer Pastoral-

5]

elegie erscheinen zu lassen, Ubereinstimmt.

[

sl

2. Barock—Geprige der Liythologemes

i
Fi

Wilton ahmt die antiken Autoren nicht immer VG, 1

gestaltet viele Mythologeme um, ohre sich um die griechi-
sche oder rémische Form des llythos zu klmmern. Es gelingt

It '."l(}" —

0]

inm dabei sehr oft,die dichterische Aussagekraft de
thologems zu verstdrken. — Aus dem. verwandelten Parzen-—
Mythologem spricht beil hilton Grausamkeit und Blindheit
des Schicksals, das der Mensch mit Empdrung und ohnmich—
tiger Auflehnung beantwortets
7.73=76: “But the fair Guerdon when we hope To find,
ind think to burst out into sudden blaze,
Comes the blind Fury with th'abhorred shears,
And slits the thin-spun life."
Line der drei lioiren (lat. Parcae), Atropos, die Unab-
wendbare, durchschneidet den Lebensfaden (138). — Die
Erinyen (lat. Furiae) dagegen sind die griBflich ausse-—

henden Rachegtttinnen, die den Trevler verfolgen. kilton

(136) Moschos, Klage um Bion XVIII, 116-126; Vergil, Eclog.
111, Aby IV, 55-57; Vi, 29-30; VIII, 55-56. :

(137) Petrarca, Ekloge 1I; Boccaccio, Ekloge XIV, 114-123;
Sannazaro, Bkloge XI, 64-68, 7%-75; Alamanni, Ekloge II,
129-1%1. —~ Uber den Orpheus—iythos in Pastoraldramen
cf. W.W. Greg: Pastoral Poelry and Pastoral Drama,
TLondon 1906, pp.156—-165. - Orpheus erscheint auch in
enslischen Hlegien: Spenser, Ruines of Time, 1591, 2.
30%_3%6; 603-616; Michael Drayton, The Shepheards
Garland, 1593, Eclogue IV, Z+69.

(1%8) Hesiod, Theog.904 fT.; Isidor, Btymologiase VIII, 11,
953 Script.Rer.Myth.lat.l, 109; Bgbert von Liittich,
Fecunda Ratis, ed. Voigt, Halle 1889, p.170.
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ueEnnt Gle
Furien mit den Parzen wird durch die Jeweilige Dreizahl
nahegelegt, kommt aber in der antiken Literatur selten vor
(139)., Milton wollte auf diese Veise die Furchtbarkelt

der Parze verstirkt ausdriicken.und durch das Adjektiwv
"plind" die Grausamkeit (das blinde Viten) und die Uner—
klirbarkeit des Todes (das blinde Schicksal) veranschau—
lichen.

Hier manifestiert sich die Tendenz des Barockdichters,
das Schreckenerregende und AbstolBende in einem Mythos noch
hervorzuheben, an dieser Stelle also die unheimliche Hacht
der Parze zu untersireichen. Selbst lilton, der das Schine
besingen will, neigt also zur barocken Jbersteigerung
der form eines liythologems. — Charakteristisch fir das
Bsrockzeitalter ist auch die zunehmende Abstraktion, die
vor den Mythologemen nicht halt macht. Die Parze zer—
schneidet nicht den Faden, sondern das Leben. "And slits
the thin - spun 1life" ist eine unvollstindige Metapher.
(Unter einer Metapher versteht man den Ausdruck eines
Abstractums oder eines geilstigen Sachverhaltes durch ein
Concretum.) Das Abstractum wird hier ausdriicklich genannt
(1ife) und das Concretum (der Faden) wird nur durch "thin-—
spun" angedeutet.

1

Auch die Beliebtheit grotesker Figuren aus Mythen ge-—
nirt zu den Merkmalen der Barocklyrik: Z.34: "Rough Satyrs
danc'd, and Faunus with clov'n heel." Die Satyrn waren
urspriinglich wilde, animalische Fruchtbarkeits—Dimonen.
gie traten als listerne Begleiter des Dionysos in Pferde-
wsldern auf. In Itelien wurden sie mit den Fauni, den
Waldgdttern,identifiziert (140). Die altlatinische lytho-

lorie kennt Faunus such in der Rinzahl als den Gott dex

(139) Aischylos (Prometheus 516) setzt die Erinyen mit
den Moiren gleich.

(140) Cf. M.P. Nilsson: Geschichte der griechischen Reli-
gion, l.Dand, 2.Aufl. Wiinchen 1955, D.219.




Faunus wurde dem
BoclesTiiBe hatte (141).

Auch Milton, der Dichter des Schtnen, konnte sich dem

Hirten, der Felder und des Viehs

griechischen Par anceglichen, de

3

t

Reiz dieser bizarren Gestalten nicht entziehen. Der ba-—

rocklyriker liebt das Ungewthnliche und Uberraschende.

Tin weiteres llerkmal der Barocklyrik ist die Kumula—
tion von kiythologemen (vegle Zeilen 85-102). Der Barock-
dichter stellt nicht nur scinen Wiissensschatz zur Schau,
sondern es driéngt ihn auch mit liach?, die Weltfiille, die
ihm entgegentritt, mit allen ihm zu Gebote stehenden
Mitteln, also auch mit der Miythologie, zu bewdltigen und
den Leser mit dieser HEuiung von Mythologemen zu iiber—
wiltigens

Mit dem Einfluf der Antike und des Barockgeistes ver-—
einigt sich 1n Miltons Dichtung ndch eine dritte Stromung:

das Christentum puritanischer Prigunge.

3, Puritanismus in mythologischem Gewand.

Milton bekundet seinen christlichen Glauben auch in
direktem Zusammenhang mit griechischen oder romischen
Mytholdgemen.

7 +81=84: "(Fame) 1ives and spreds aloft by those pure eyes,
And perfet witnes of all-judging Jove;
As he pronounces lastly on each deed,
0f so much fame in Heav'n expect thy meed."
zZeus (lat. Jupiter, Jovis), der Sohn des Kronos und der
Rheia, thront als hichster Gott auf dem Olymp (142). Er
herrscht als Blitzgott mit grofer Macht iiber Gotter und
wenschen (143). — Bel Milton steht hier aber der my tho-

logische llame "Jove" filr Gott, denn der Dichter spricht

(141) Servius, Georg.l, 10; Macrob., Sat.l, 12, 22; —

Tivius I, 5, 2; HoraZ, Carm.I, 17, 2; Ovid, Fast.ll,
424 ff.

(142) Homer, Ilias 1T, 412; Cdyss.VI, 41 ffo.

(143) Homer, Ilias XII, 551 £f.; Hesiod, Theog.383 ff.;
Aischylos, Hik. 524 ffo; Kallim.Hymn.l, 65 ff.



nicht vom Olymp, sondern vom Himmel, nicht wvon der Rache,
sondern vom Lohn, und nicht von einem auf Liebesabenteuer
ausziehenden Gott, sondern von dem Richter iiber jede Tat.
Milton vollzieht hier cigentlich nicht eine Christiani-
sierung der heidnischen liythologie, sondern veranschau—
licht mit Hilfe des Mythologems die Lehre von der sitt-—
lichen Verantwortung des Menschen flir sein Hand eln und
die Lehre vom Richteramt Gottes, die er gestaltmifBig an
das Gesamtbild des Pastoralgedichtes anpafBt. Auch Dante
("Sommo Giove) und die Renaissancedichtung verfuhren so.
Tiir die Lehre ist damit nichts gewonnenj;nur die korre-—

lative Addquanz der Bilder wird geftrderte.

Milton hat die Mythologisierung des Christlichen
aber nicht zum Prinzip erhoben. Er verzichtet auf eine
mythologische Verkleidung fir den Apostel Petrus, der
mit biblischen und liturgischen Symbolen umgeben isk
(vele 7.108-112), weil ohnehin eine Bezlehung zwischen
Petrus und dem Pastoralmilieu besteht. Die Rede des Apo-
stels, der den Auftrag erhielt: "Welde meine Schafel
(Joh21, 17), Ehnelt sehr der Hirtenrede Jesu 1m Johannes—
evangelium (Joh10, 1-18; Iycidas, Z.113 £f. Ve Patris
trigt aulerdem eine Mitra, die Kopfbedeckung der Bischd—
fe, die als Hirten der ihnen anvertrauten Herde vorstehen
(1.Petr. 5, 2), und zwei Schlissel (v+, 16, 19), die die
Miren des Schafstalls ¢ffnen und schliellens Die gesanmte
polemische Rede des Apostels, die sich gegen die "Miet-
linge" richtet und den Klerus des Barockzeitalters mit
puritanischem Eifer kritisiert, verwendet Wirter und Bil—
der aus dem Hirtenleben. Milton sah deshalb von einer
Ausschmiickung durch Mythologeme ab. Auferdem rifi das puri-
tanische Anliegen der Zeitkritik den Dichter hiex so mit,
daf die Etzende Schirfe der Polemik seine g6thetischen
Ambitionen verdringtes

Im zweiten und sehr kurzen Haupttell des Gedichtes

(7Z.165 ff.) herrschen nicht mehr Klage und Trauer, sondern



Trost und Freude. Diese "Consclatio" entspringt wieder
ganz eindeutig der christlichen Uberzeusung des Dichters.
BEr ruft den Schifern zu, Lycidas sei gar nicht tot. So wie
die Sonne abends im Bett des Ozeans zur Ruhe geht und
morgens wieder aufsteht, versank Lycidas und stieg wie-—
der empor:
Z2.172-177: "3o Lycidas sunk low, but mounted high,

Through the dear might of him that walk'd the waves

Where othexr groves, and other streams along,

With Hectar pure his oozy Locks he laves,

And hears the unexpressive nuptiall Song,

In the bkst Kingdoms meek of joy and love'.
Das Bild Elysions wverblalit hier zusehends (die Worter
"groves, streams, Nectar" deuten es noch an) und verschie—
dene biblische Eezeichnunpen fiir das ewige Leben treten
hervor. Die einzige deutliche mythologische Anspielung
besteht in dem Hinweis auf den liektar, mit dem ILycidas
sich den Schlamm der lleerestiefe aus den Locken wédschto
Hektar ist der Gottertrank. Lycidas dagegen benilitzt ihn
zum Waschen. Hierin kann man eine Abwertung der heidni-

schen kythologie durch Milton erblicken.

Der Dichter Ffiihrt die Schilderung der himmlischen
Freuden noch in der Sprache der Bibel Tort (Z.178-181).
Doch zum Schlufl wendet er die aus biblischem Geist ge-
formte Trostung wieder leicht ins Heidnisch-liythologische,
da er Iycidas zum Genius der Kiste beruft (2.183). Der
Genius wer in der rémischen Mythologie der Schutzgeist
eines Ortes oder einer Person. Allerdings wurde das Vort
spiater im Englischen im Sinne von "Schutzengel® gebraucht.
Iycidas soll ja auch die Seefahrer beschiitzen (Z.184 £.).
"Genius" ist hier also ein ambivalentes liythologem, in

dem sich heidnischer und chrigtlicher Gehalt ve rmischens

lehren mit mythologischem Gewand oder erfiillt ein Mytho-—

|

' Milton umkleidet also manchmal christliche Glaubens—
I ;

! ogem mit christlichem Sinngehalt. Antike Mythologile,

|
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barocke Gestaltung und christlich—puritanischer Geist
verbinden sich in Miltons "Lycidas' zu einem vielschich-—
tigen und beziehungsreichen Gesamtwerk.
4., Die Interpretation des Orpheus-liythologems.

Das Orpheus-iiythologem, von dem schon in Abschnitt 1
die Rede war, soll nun interpretiert werden. Das Leben
des Orpheus wird von Milton als Parallele zum Schicksal
des Lycidas herangezogen. — Die Muse Kalliope konnte ihren
Sohn Orpheus nicht vor dem Tode bewahren. Lycidas er—
hielt von den Nymphen keine Hilfe, als er starb. =
Beide waren Singer, Dichter und wurden nach ihrem Tod
tief betrauert. — Lycidas ertrank; der Kopf des Orpheus
wurde dem .asser iiberantwortet. — Aus diesen gegensei-
tigen Bezligen zwischen Mythos und dem Unglick des Edward
King geht hervor, was lilton mit dem Orpheus—5ild beab-
sichtigte. Er wollte das Uberzeitliche und Allgemeingil-
tige an dem einmeligen und historischen Vorgang dureh ein
Mythologem symbolisieren. Dichtertum und Tod werden ver-
sinnbildlicht durch die Gestalt und den Tod des Orpheus.
Diese beiden Themen begegnen uns abgewandelt im Gedicht
wieder (Z.70 ff.: Dichtertum,Z.165 If.: Tod) .

innbe-—

(O

Das Orpheus-ikiythologem enthiédlt aber noch mehr
zilge, die sich durch viele Deutungen im Lauf der Geschich-
te mit ihm verschmolzen. C.W. Mayerson (144) gibt einen
Uberblick iiber die verschiedenen Sinnkomponenten des
Mythologems, die schon in der Antike vorhanden waren
oder sich mit der Zeit durch die Tradition und Deutung
des Mythos bildeten. Aber nicht alle Elemente und Deu-—
tungen, die C.W. lMayerson in ihrem Artikel nennt, sind
Fiir die Interpretation des "ILycidas" brauchber. Deshalb
verden jetzt nur die fir die Deutung des Gedichtes ge-

eigneten Komponenten mit Belegstellen aufgezihlt.

(144) C.W. Mayerson: The Orpheus Image in Iycidas, in: PILA
64/1949, pp. 189-207.



Der thrakische S#nger Urpheus besall eine

Macht iiber die ilenschen und die Natur (145). Er galt
als Dichter und Lehrer (146), nimlich als Autor der Hym-
nen und Argonautica (147) und als Verbreiter der Orphik
(148). = In England sah man Orpheus als Prototyp der
Jruiden an. Milton 1368t deshalb die Gestalten der klas-
sischen Pastoraldichtung an englischen Orten auftreten,
die in Draytons Druidenerzihlungen im "Polyolbion" vor-—
kommen (149). Man erblickte in Orpheus sogar einen Typus
Christi (150), vor allem wegen seiner ilacht iiber die Na-—
tur. In der Renaissance falte men Orpheus als Symbol von

Kultur und Ordnung auf (151). Orpheus wurde von thrakischen

(145) Seneca, Herc.Oet.1052 f.; Apoll.Rhod.I, 569 ff,

(146) Horaz, Carm.III, 11, 13; Ovid, Met.X, 143 f.; Vergil,
Georg.lV, 453 £f.; wf. Otto Kevn! Dic Heliginn 4ez
Griechen, Berlin, Bd.l, 1926, p.269; Bd.II, 1935, p.l62.

v

(147) John Milton: "Whether Day or Night is the more Ex-
cellent", Milton's Priwvate Correspondcence and Academic

Exercises, transl. and ed. P.B. and BV Tillyard,
Cambridge 1932, p.60; — "Of Education", Works of

Milton, ed. F.A. Patterson et al., New York 1931-38,
IV, p.284; — Defensio Prima, Xop.cit., VII, p.167.

148) Jenseitslehre, Theogonie und Kosmogonie.
9 [ )

(149) The Vorks of liichael Drayton, ed. d.W. Hebel, Oxford
1935’ VO].OIV, pPo74’ 170, 179 fn’ 206. Dl".‘a.}ft()n Sj_eb.t
die Druiden als Englands erste Dichterpropheten an,
preist sie als Lehrer des Vionotheismus und der Moral.
und als Singer, deren Musik Frieden verbreitete.

Cf. The Works of Drayton, Zog.cit., vol.IV, Dp. 2,
116 f., 192-197. Milton spricht in Zeile 53 des
"ycidas" von den Drulden.

(150) Orpheus Eucharisticus, Paris 1657, ein Emblembuch
(6f. hierzu Austin Varren: Richard Crashaw, A otudy
in Barogue Sensibility, Lomisiana 1929, D. 72)5
Giles Fletcher, Christ's Triumph over Death, 1610,
Stanzas 7-8, Poetical Works, ed. F.3, Boas, Cambridge
1908, vol.Il, p.59 f. '

(151) Spenser: The Shepheardes Calendar, Lclogue of "Octo-
ber", 1575, Z.19-30; The Faerie Queene, 1586, 1V,
Canto II, Stanza 1; George Chapman: Hymnus in Noctem,
1594, Z. 54 — 62 und 139 — 200,
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Weibern getotet, die seinen Kopf in den Hebros waxrfen,

und spiter in die Elysischen Gefilde aufgenommen (152).

Der Orpheus—iiythos gehtrt zu den traditionellen Elemen-—
e

ten der klassischen und neueren Pastoralelegie (153).

Da, diese Komponenten, Assoziationen und Interpreta—
tionen des Orpheus-llythos an verschiedenen Stellen des
Iycidas-Gedichtes durchschimmern, gelangt C.W. Mayerson
su der Auffassung, das Orpheus-ilythologem sei ein funktio-
nales Bild, d.h. in ihm seien Thema, Inhalt, Sinn und
Bilder des Gedichites konzentriert enthalten und wirden

von hier aus entfaltet.

5. Das Orpheus-liythologem als funktioneles Bild.

Die "Lycidas"-Zlegie soll nun von Anfang bis Ende auf
die "Ausstrahlungen" des Orpheus-lythologems hin unter—

sucht werden (154).

Tod (Z.8), Gesang und Dichtertum (%Z.11), das Vasser
als Aufnahmeort des Lelchnams (2.12) und die Trauer um den
Toten (2.14) klingen gleich 1im ersten Abschnitt der Ele-

gie in dieser Reihenfolge an. Diese Motive stehen alle

‘mit dem Orpheus-liythologem 1n Beziehunge.

In Zeile 15 ff. ergeht die Aufforderung an die Musen,
den toten Dichter zu besingen. Thr Gesang ist gdttlichen
Ursprungs, denn sie sind die Schwestern der Quelle, die
am TFufbe des Olymp, dem 5itz Jupiters, entspringt. Orpheus
selbst ist der Sohn einer dieser iusen (7Z.58),und sein
Gesang Ubte eine sberirdische Macht iiber dile Natur und
die Menschen aus (Z.59: inchanting). — Die Trauer der

Musen und Miltons um Lycidas findet ihre Parallele in

(152) Ps.—Eratosth., Katast.24; Ovid, Metam.XI, 1-88;
Vergil, Geoxrg.IV, 504-527.

(153) Vgl. die am Ende des Abschnittes 1 (Antike als Vor—
pild) aufgefiihrten Belegstellen.

(154) Dieser Gang durch das Gedicht verwertet viele An—
regungen aus dem Artikel von C.W. Mayerson, loce.Citaey
weicht aber auch in vielen Punlten von ihm abe
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der Trauer der Muse Kalliope und der ganzen tatur um
Orpheus (Z.60).

In den Zeilen 25 — 36 erinnert sich Milton an die ge-—
méinsam im Schiferleben verbrachte Zeit und an die Lieder,
die Lycidas und er sangen. Bs gehdrt zur Zonvention, in
der Pastoralelegie vom Gesang des Orpreus zu sprechen.
Analog hierzu redet Milton auch vom Gesang des Lycidas.

=

Die Trauer der Natur um den Toten, die auch in der
antiken Mythologie hervorgehoben ist, wird in den Zeilen

57 = 49 geschildért.

Z.50-63: Die Nympheﬁ verhiiteten den 'Tod des Lycidas
nicht, denn sie spielten wohl gerade bei den RuhestHitten
der Druiden. Doch sie hitten auch nicht zu helfen ver—
mocht. Selbst die Muse Kalliope konnte ja ihren Sohn Or—
pheus nicht retten. Hier im Orpheué—ﬂythologem liegt das
Zentrum des Gedichtes. England und Griechenland, Druilden
und Nymphen, Edward King und Orpheus gind hier im Tod
peider verbunden. — Die Ohumacht der Kunst (reprisentiert
durch die' liuse) gegeniiber dem Tode lkcommt hierbei auch
zum Ausdruck. Orpheus als Symbol der Harmonie und der

Ordnung wird von der tobenden Liasse tiberwiltigt (Z.61).

Tm nhchsten Abschnitt des Gedichtes (Z.64-84) klirt
Phoibos (= Apollon) den Dichter aui, dal wahrer Ruhm da-
rin besteht, vor dem Urteil Jupiters (= Zeus) bestehen
su kbnnen. Phoibos ist der Sohn des Zeus, des hchsten
Gottes. Aus dem christlichen Gehalt dieser Stelle ergab
sich oben schon, dafB Milton mit Ngll-judging Jove" Gott
meint. Daraus darf men folgern, daf mit Phoibos, dem
Sohne des Jupiter, Christus, der Sohn Gottes, gemeint
ist. Im Hinblick auf das Orpheus-iythologem ergeben sich
folgende Sinnbezlige:

Orpheus, Lehrer der Griechen — Phoibos, Lehrer des Christen
Milton. Orpheus, der Typus Christi — Phoibos als Name fir

Christuse. Orpheus, der Verkiinder eines Jenseits in der
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Orphik — Christus, der Verkiinder des Reiches Gottes und
des ewigen Lebens. Von Christus als dem Fihrer zum Him-

mel spricht Milton spdter noch (Z.172 f£f.).

In den Zeilen 85 — 102 beteuern verschiedene Vasser—
gotter ihre Unschuld am Tode des Iycidas. Die letzte

Zeile dieses Gedichtabschnittes wverkniinft sein Ertrinken
mit dem Schicksal des Orpheus—Hauptes (Z.102: "that sac-

red head® des ILycidas; Z.62: "goary visage" des Orpheus)

=]

Im konventionellen Zug der Trauernden erscheint unter
anderen auch der Avostel Petrus (Z.105—131). Er wettert
gegen die Ffalschen Hirten, die nur auf ihr ‘/ohlergehen
bedacht sind und ihre Herde zugrunde gehen lassen. Ly-

cidas gehdrte nicht zu ihnen. — Auch Orpheus hob sich

s e

ab von der llasse derer, die den Dionysos verehrten (Z.61

"the rout that made the hideous roar").

Der folgende Abschnitt des Gedichtes (Z.,132-164) ver—
kniipft den traditionellen Blumenkatalog mit der Trauer
um den vom ‘asser fortgeschwemmten Leichnam des Lycidas.
Auch der Kopf des Orpheus, der die Blumen mit seinem Ge-

sang bezauberte, wurde vom Wasser fortgetragen.

Die Zeilen 165-=185 bringen wieder unausgesprochene
Parallelen zwischen der Aufnahme des Orpheus in die Ely-
sischen Gefilde und dem Aufstieg des Lycidas in den Him-
mel (Z2.178: "There entertain him all the Saints above")
und zwischen Orpheus, der Macht liber die Natur besal,
und Christus, der auf den VWellen ging (2173«

Aus alkn diesen Assoziationen ergibt sich, dall das
Orpheus-lilythologem als funktionales Bild die ganze Elegie
durchherrscht. Die Sinnbesziige werden noch durch verschie-
dene Symbole verstidrkt, die zum Teil mit dem Gxplielis-

lMythos in Verbindung stehen.

6. Die Vlasser—, Vegetations— und My thensymbolik
in ihrer Bedeutung filr die "Tod und neues Leben"-

Thematik in "Lycidas".
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a) Vegetationssymbole und -mythen: Lorbeer, lMyrte und
Efeu (Z.1-2) sind als immergriine Pflanzen Symbole des
Lebens, der Unsterblichkeit und der unverginglichen Dich-—
tung. Sie sind den Fruchtbarkeitsgtttern heilig. Die vor

i Apollon flichtende Daphne wurde in einen Lorbeerbaum ver-

wandelt (155). Adonis wurde aus einem liyrtenzwelg gebo—

ren (156). Das Efeu war dem Dionysos heilig, der auch

als Vegetationsgott verehrt wurde.

Die Verwandlung eines Sterblichen in eine Pflenze
symbolisierte in der antiken DMythologie seine Unsterd-
lichkeit. Milton erwihnt deshalb such in Zeile 106 die
"ganguine flower", die Hyaszinthe, die aus dem Blut des
von Apollon versehentlich getdteten jungen Hyakinthos
entstand (157). Hyakinthos war ein Vegetationsgott, des-—
sen Tod und Aufblilhen das Sterben und Wiederaufleben der
Natur versinnbildlichte (158). — Die Rose (Z.45) ent-
sproB dem Blute des Adonis und das Veilchen (Z.145) dem
Blute des Attis (159). So wie diese Pflanzen versinn-
bilden auch die anderen "vernal flowers" (7Z.141) den Tod

und das Viederaufleben des Lycidas (160).

b) Vassersymbolik und -mythologie: Da, Lycidas im \Vasser
den Tod fand, spielt die Vassersymbolik eine gewisse
Rolle in der Elegle. Die Wasser— ist wie die Vegetations—

symbolik an vielen Stellen eng mit der Mythologle ver—

(155) Ovid, Metam.I, 452 ff.; Hygin, Fab.203.

(156) Ovid, lletam.X, 512.

(157) Eurip., Hel.1471 ff.; Apollod.Bibl.I, 35 3; 11T, 10,
3; Ovid, Metam.X, 162 ff.

(158) Cf. M.P. Nilsson: Geschichte der griechischen Reli-—
giOl’l, I‘w'hiﬂcilen, 2-Aufl.1955, Bd.:ﬂ’ p.294 uﬂd 500.

(159) Cf. J.G. Frazer: The Golden Bough, London 1922,
; Adonis, Attis, Osiris, I, D. 313
' (160) Viele Eingelheiten des Abschnittes iber die Symbolik
in "Iycidas" sind entnommen dem Artikel von Re.Pe.
! Adams: The Archetypal Pattern of Death and Rebirth
in Milton's Lycidas, in: PMLA 64/1949, pp.183-188.
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flochtene In den antiken Kulten waxr das Vasser ein Sym-
bol der Fruchtbarkeit und des Lebens (161). Im christ-
lichen Kult ist das \lasser ein sakramentales Zeichen.
Johannes nennt die Taufe "die Wiedergeburt aus dem Wasser
und dem Geiste" (Joh3, 5). Der Taufalkt symbolisiert und
realisiert zugleich das Begrabenwerden fir die Siinde und
das Wiederauferstehen mit Lthg+us (Paulus in Riém.6, 4).
Milton neigt mehr dex eﬁf'lnﬁio en Sinngebung zu, wie

wir sehen werden. Fragen wir zuvor aber nach dem Sinn

der wichtigsten von etwa fiinfzig Dezligen zum Vasser, die

sich in den 193 Zeilen des Gedichtes finden.

Die Nymphen, die Quellgtttinnen, bewahrten Lycidas
nicht vor dem Ertrinken (Z.50 ff.),und so wurde das Was-—
ser ihm zum Grabe. Da das Wasser aber kein Symbol mit ein-

seitig seinsnegierendem Sinn ist, darf es nicht die erst-

ursichliche Schuld am Tode des Lycidas tragen. Milton
stellt die Unschuld des VWassers durch den Auftritt der
Wassergbtter dar (Z.85 ff.), die sich recohtfertigen:
7 +88-92: "But now my Oate proceeds,

And listens to the Herald of the Sea

That came in Neptune's plea,

He ask'd the Weves, and ask'd the Fellon winds,

Wthat hard mishap hath doom'd this gentle swain?"
Der "Herald of the Sea" ist Triton, der Schn des Ppseildon
(lat. Neptun) und der Amphitrite (162). Br wurde meistens
auf einer kiuschel blasend als lMensch mit einem Fisch—~
Unterleib dargestellt und fiir ein bUsartiges Wesen gehal—
ten (163). WMilton vertndert das Mythologem, demnn er ver—
schweigt dessen pejorative Seilte und beldaBt dem Triton
den stolzen Titel "Herold des Meeres", den Ovid ibhm ver-
lieh. Triton erkundigt sich im Auftrage des Meeresgottes
Weptun nach dem Geschick des jungen Iycidas. Neptun (griech.

| (161) Cf. S.Langdon: Tammuz and Ishtar, Oxford 1914, p. 5 f.
(162) Hesiod, Theog.930 ff.; Ovid, Met.I, 333 ffe
(163) Vergil, Aen.VI, 162 ff.; Pausanias 1X, 21, La

iy e
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Poseidon), der meistens als wilde, haBerfiillte Gestalt
auftritt (164), weil also nichts von dem Ungliicke Durch
diese Entlastung des Neptun mildert Kilton also auch hier
das antike liythologem ab, das den leeresgott als Zexr—
storer uand ldcher schildert. — Auch die ‘/inde wissen
nichts vom Schicksal des Lycidas:
7.96-99: "And sage Hippotades thelr asnswer brings,

That not & blast was from his dungeon stray'd,

The Ayr was calm, and on the level brine,

Sleek Penope with all her sisters play'd."
Aiolos, der in der Odyssee (X, 1 £f.) auch Hippotades
genannt wird, ist der Gott der Winde. Er berichtet dal
auch die Winde nicht das Ungliick verursachten, und daB
Fanope und die anderen Nereiden zu der Zeit des Ungllicks
spielten. Die ilereiden sind die freundlichen Meeresnym-—
phen, die das Gefolge des Poseidon bilden und den See-—
leuten in Seenot helfen (165).

Nicht das Vasser und die Winde, nicht die Naturgewal-—
ten, die durch die Wasser-— und Windgottheiten symbolisiert
werden, tragen die Schuld am Tode des jungen Hirten, son-—
dern menschliche Unzulinglichkeit, die das Schiff er—
baute, ist verantwortlich dafir. Die Mythologeme erflil-
len hier nur eine Aufgebe: sie verlebendigen diese Aus—
sage des Dichters durch die Personifikation der Naturge-
waltene.

An den soeben genannten 3tellen spielt das Wasser
also eine neutrale Rolle. — Die wvon Milton beabsichtigte
Aussage mmu3 flir jede Stelle neu ers cnlossen werden. In
7eile 85 f., symbolisieren zwel Vasse erliufe zmweli Lyrik—
strimungen:

"0 Fountain Arethuse, and thou honour'd floud,

Smooth—eliding Mincius, crown'd with vocall reecds,
Phat strain I heard was of a higher mood."

(164) Homer, 0d.IV, 505 ff.; Vergil, Aen.II, 608 ff.

(165) Eurip., Ele433 f.; Ipha.Taur.427 f£f.; Jon 1080 ff.;
Hesiod, Theog.252 ff.; Anthol. Palat.VI, 349.



Arethusa, die Guelle auf Ortygia, reprisentiert die
griechische, Mincius, ein NebenfluB des Po, die lateini-

sche Pastoraldichtung (166).

In Zeile 164 dagegen wird das VWasser als feindliches
Zlement aufgefaBt, denn die Delphine sollen Lycidas aus
ibm retten:

"And, O ye Dolphins, waft the haples youth."
Die Matrosen eines Schiffes wollten den Dichter Arion
seines Geldes wegen ertrénken. Arion bat sich aus, zu-
vor noch einmal singen zu diirfen. Sein Gesang lockte einen
Delphin an, der ihn rettete (167). Auch Palaimen wurde
von Delphinen ans Land getragen (168). Dieses llytholo—
gem, das auf die Hettung eines Dichters anspielt, hat die
Aufgabe, zZur Lrretung des Lycidas ilberzuleiten und die
Stimmung von trostloser Klage in zuversichtliche Freude

ibergehen zu lassen.

Die wahre Hilfe kommt fiir Lycidas von Christus, der
auf den Wellen ging (Z.173) und dem im \iasser versinken-—

den Petrus (Z.109) die rettende Hand reichte. Wie die

(S}

Sonne im Flammenschmuck aus dem Ozean steigt (Z.169 £f.),
so erhebt sich Iycidas mit Christi Beistand aus dem VYag-—
ser zum Himmel. Das VWasser fungiert also nicht als Symbol
des Lebens. Miltons Auffassung des Uaaigrs als eines sta-—
tischen oder neutralen Elements stamﬁ%’hauptséchlich aus

;]

sehen ) : - : e ; o

enf Verstidndnis dﬁ? c%rlstllchen Tegufsymbolik. Der Sym-—
cpacly Fayfng i . : <

bolgehalt liegt memideh vor allem in der Dynamik, im Vor—

fawﬂv'ﬂ
gang des Iin— und Auftauchens, der das Sterben und Auf-
erstehen versinnbildet. Midton hett Aas WirKey Goktes
hervgr, 0hne din Chavafier feo Wassers afs Syméel fies Lebens Ly dpad
tfnq}ﬁain der Elegie belebtjédenfalls nicht das Vasser den LEr-
trunkenen, sondern die Mach,(Christi hebt ihn empor. Das

(166) C{f. David Masson: The Poetical Vorks of John kiltcn,
vol.III, London 1893, p.283.

(167) Herodot I, 23-24; Ovid, Fast.II, 79 £F.3 Plithey
Sept.Sap.Conve 160 E f£f.;5 Aelian, Hist.An.XII, 4D.

(168) Cf. T Mabbolt: Vilton's Iycidas, 1l. 164 and 183-

B ®

185, in: Explicator V, Feb.1947, No.26.
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Yasser versinnbildet nur das Grab oder das Durchgangs—
stadium gwischen Tod und Gottessc

Die Wassersymbolik und die Vegetationssymbole und

—mythologeme verdichten die "Tod und n s Leben"-Thema=

r Vlassermytho—

@ o

tik in "Lycidas". BEinige Gestalten aus d
harakter. Sie

(.

logie dagegen tragen eher ornamentalen
treten zwar direkt hendelnd und sprechend auf, bleiben
1k

aber an der Peripherie des Sinngehal

7. Die Mythologeme in der Gesamtaussage

der Pastoralelegie "Lycidas'.

Lycidas ist scheinbar ein Gelegenheitsgedicht in der
Form einer Pastoralelegie. Doch die Gesamtaussage reicht
weit iiber die pastoral und mythologisch eingekleidete
Klage um den ertrunkenen Freund hinaus. Sie setzt sich
Zusammen aus je einer historischen, pastoralen, mora-
lischen, metaphorisch-—symbolischen und anagogischen Aus—
sageschicht. Die lythologeme erscheinen in fast allen

diegen Schichten.

s) Der historische Vorgang des Todes von Edward King

ist der Anlafd des Gedichtes und liefert den Stofl.

b) Das pastorale Gewand dient asthetischen Zielen, soll
aber auch von der Individualit&t des erzihlten Schicksals
distanzieren. Diese Funktion der Entperstnlichung und
Typisierung iibernehmen such die Blumenkataloge, in denen
fast jede Blume im Singular und mit dem bestimmten Ar—
tikel steht (Z.40 ff., Z.142 £f.), und manche liythologeme
dekorativen Charakters, die im Plural ohne Artikel stehen
fe ver-

.
|

(Z.34). Beide grammatisch-rhetorischen Kunstgrif
allgemeinern, denn sie heben die Spezies oder Gattun
mehr hervor als das EinzelexemplaX,

¢) Auf der moralischen Ehene liegen die Abschnitte liber
die Dichterpflicht und den wahren Ruhm (Z.64-87) und

iber den korrupten Klerus (Z.108-131). Die liythologie
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tritt zuriick, wo Zeitkritik und Polemik vorherrschen.

Im Abschnitt iber Dichtung und Ruhm jecoch flicht Mil-—
ton Mythologeme ein, die die generelle und Uberperson-—
liche moralische Stellungnahme zu einem persgnlichen
Problem gusdriicken sollen (Z.75, 77 und 82). — Die heid-
nischen Gétternamen bewahren vorliufig die antike Bild-
folge vor dem Einbruch biblischer Bilder, der freilich
dann doch erfolgt. Diese Inkonsequenz des Dichters wird
durch die Tatsache gemildert, dall viele liythologeme ohne-
hin schon mit christlichem Sinngehalt erfﬁllt sind. Die-
ses Faktum gehdrt schon zu den nichsten Aussageschichten,
die den Kern des Gedichtes bllden.

d) Die symbolische Schicht setzt sich aus Vegetations-—
symbolen und -mythologemen, der liturgischen Wassersym-—
bolik und einigen Gestalten aus der VWassermythologie zu-—
sammen. Die Pflanzen und die mit ihnen verkniipften Iythen
weisen auf Tod und Unsterblichkeit hin. Die mythologischen
asser— und VWindgottheiten verlebendigen die Natur und
rechtfertigen personal die Unschuld der Zlemente am Tode
des Lycidas. Sein Versinken im VWasser stellt selnen Tod
dar, sein Auftauchen den Empfang neuen Lebens. — Neben
dieser Symbolik steht das Orpheus-ilythologem, das dureh
seinen Inhalt die Sinnbeziige von Wasser, Tod und Leben
noch verstirkt und aulerdem die Motive des Dichtertums,
des Gesanges, der Trauer, des Musenbeistances, der Macht
der Dichtkunst, des Schiferlebens, der Verbindung mit der
Watur, des Individuums in der lMasse, der Typologie (Or-
pheus—Christus; Orpheus-Druiden), des wehren Hirten, des
Ertrinkens und des neuen Lebens in sich vereinigt und
damit als funktionales Bild die ganze Hlegie durchherrscht.
Die Symbolisierung des Lycidas—Schicksals durch das Or-—
pheus-liythologem hebt das Typische und Allgemeingiiltige
des Ereignisses hervor. Das Lycidas-Gedicht als Ganzes
mupB deshalb als eine Metapher fiir das Schicksal des Men—
schen schlechthin aufgefaft werden. Die Wesensaussage
dieser BElegie lautet daher: der Tod filhrt zu neuem Leben.
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¢) Die anagogische Aussage des Gedichtes weist auf das

7iel jeder Existenz hin. Die llythologeme "Phocbus" un

suf die PFlicht zur sittlichen Anstrengung und auf das
Gericht Gottes ilber den Menschen hin, und der Bericht
iiber die Kettung des Iycidas durch Christus schildert

den Himmel als Ziel fiir "all the erd

hinter all den antiken Schiferbildern und bivlischen Hir-
tenworten das Bild des Guten Hirten selbst, der seine
Herde unter seiner Leitung in den ewigen Wohnungen ver—
sammeln will., Die anagogische Aussage des Gedichtes stellt

also derm Leser das letzte Ziel des Menschen vor Augen.

Die wesentlichen Aussagen des Gedichtes, die Stimmung,
die Vorginge in der Welt und die Gedanken des Dichters
werden 1n verschiedenen liythologemen symbolisiert. Der

Gehalt nimmt also in ihnen Gestalt ane.

VIII. Das Mythologem als Zentralbild

in den Sonetlen.

Miltons Sonette sind nicht reich an Mythologemen.
Der Dichter stellt sich damit ein sutes Zeugnils aus, denn
in dieser Gedichtform hidchster Geschlossenhelt soll es
moglichst wenige einander behindernde Bilder geben. Wenn
Milton daher ein Mythologem zum Medium der dichterischen
Aussage macht, SO fungiert es meistens als Zentralbild,
das nicht viele andere mythologische 3ilder an seiner

Seite duldet.
1. Das Mythologem als Mittel der Polemike.
Im "Sonnet XIIV (169) polemisiert Milton gegen die
Kritiker seines npetrachordon':
"I did but prompt the age to quit their cloggs

By the known rules of antient libertie,

(169) Darvishire, p.151 f.
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When strait a barbarous noise environs me

0f Owles and Cuckocs, Asses, Apes and Dogs.
As when those Hinds that were transform'd to Froggs

Rail'd at Latona's twin-born progenie

Which after held the Sun and Moon in feeo"
Leto (lat. Latona) und Zeus waren dic Eltern der Zwillinge
Apollon und Artemis, von denen HMilton spricht. Auf Be-
fehl der eifersiichtigen Hera verweilgerten die lenschen
der schwangeren Leto ein Obdach, als sie vor Hera floh,
Teto wollte auf der Flucht in Lykien aus einem Teich
trinken, doch einige Landleute vers potteten sie laut
und verunreinisten das VWasser. Zur Strafe wurden sie in
Frische verwandelt (170). Apollon (Phoibvos) wurde als
Sonnenzott und Artemis (Cynthia, Diana) als Mondgottin

verehrt. Milton spielt darauf in Zeile 7 an.
Die Verwandlung der Spotter in Frische, die der antikse
Mythos erzidhlt, bereitet den Weg fir die Flut von Schimpf-

smen sus der Tierwelt, die sich liber die Gegner des

o

Dichters ergieBt. Doch nicht nur das Polemische, sondern
auch die verschiedenen anderen Komponenten des Leto-—
Mythos (Spott und Gesch 1rei; die ptbelhafte Menge; Tiere;
Unvernunft; die Zwillinge #Apollon und Artemis und ihr
Kult) durchdringen das Gedicht vollsténdige Teto repri-
sentiert den Dichter selbst, Letos Kinder versinnbilden
die Werke Miltons,und der Besitz, der den Kindern zu-—
511t (n#mlich Sonne und Mond), symbolisiert den Ruhm,
der dem Autor zukommt. — Milton schlieBt an den Leto—
Mythos noch das biblische Bild von den Perlen an, die man
nicht vor die Schweine werfen soll. Es steht in gedank-
licher und gestaltmdBiger Verbindung mit dem mytholo-
gischen Bild, denn auch hier symbolisieren die Tiere
wieder die Gegner, die Kritiker und die Masse. — Das
Mythologem steht also sls umfassendes Zentralbild im

Sonett, dient aber einem ostimmten Zweck, der Polemik.

(170) Hymn. Homer. ad Apoll.47 ff. s Apolleod.I, 21 f£f.;5
Hygzin, Fab«.53 un 1d 140.
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1

2. Das Mythologem als Mittel der Kunstkritik.

In "To Mr. H. Lawes, on his Aires” (171) lobt Milton
den Komponisten, nennt ihn "Priester aus des Phoibos
Chor" und hebt Lawes' Kunst von dem Kbtnnen anderer mit
Hilfe eines satirischen Elements aus der liythologie
Apollons ab:

"Harry whose tuneful and well mesur'd Song

First taught our English Musick how to span

Words with just note and accent, not to scan

With Midas Ears, committing short and long."
Midas, der Konig von Phrygien, entschied bei einem mu-—
sikalischen Wettstreit zwischen Pan und Apollon zZugun-—
sten von FPan. Apollon lieB deshalb dem Midas Eselsohiren
wachsen (172). Hier verwendet Milton also ein Mytholo-

gem als Mittel satirischer Kunstkritike.

Milton avpostrophiert dann Lawes als "Priest of FPhoe-
bus Quire". Phoibos (Apollon) wurde von den Uriechen als
Gott der Kiinste, vor allem der hiusik, und als Fihrer der
fusen verehrt. In der Ilias spielt er beim liahle der Got-
ter auf seiner Leier, und die Musen singen unter seiner

Leitung (17%). Milton flist das lMythologem hier in kon~—
ventioneller Weise als Kompliment fiir den Komponisten
ein, |

Das Midas— und das Phoibos-Nythologem sind zwar da-
durch miteinander verbunden, daB in beiden Apollon und
die lusik eine Rolle spielen, doch durchherrschen sie das

Sonett nicht ganz.
3, Das Mythologem als einigendes Symbol.

Dagegen wird Miltons XXITI. Sonett ganz von einem

(171) Sonnet XIII, Darbishire, p.l>2.

(172) Aristoph., Plut.287; Ovid, Met.XI, 146 ff.; Hygin,
Fab.191: Marsyas statt Pan; Persius, Set.I, 119:
die Geschichte von dem Barbier, der um die fisels—
ohren wulltee.

(173) Homer, Ilias I, 601 ff.



mythologischen Bild bestimmt, das vers chiedene Xon-—
traste iiberbrickt (174):

"lethought I saw my late espoused Saint

Brought to me like Alcestis from the grave,

Whom Joves grealt Son to her ad Husband gave,

Rescu'd from Death by force tlou h pale and faint.m
Die Moiren erkliren sich bereit, den jungen Admetos am
Leben zu lassen, wenn sich jemand findet, der Tir 1bn
sterben will. Alkestis, seine Gemahlin, opfert sich aus
Tiecbe zu ihm. Herakles, der Sohn des Zeus, entreilt dem
Todesdaimon Thanatos den Leichnam, erweclet Alkestls wie-

der zum Leben und bringt sie ihrem Gatten zuriick CL75 )

In diesem Sonett iiberlagern und durchdringen sich
vier Schichten: Traum und Realit#dt des Lebens, lythos
und christliche Eschatologie. — Dall es sich um einen Traum
handelt, geht aus der ersten (viethought") und aus der
letzten Zeile ("I wak'd" hervor. Die Realitdt des all-
tiglichen Lebens bedriickt den Dichter wieder, als er
sich nach dem Erwachen seilner Blindheit bewuBt wird
("and day brought back my night"). — Mythisches und
Biblisclhes durchweben einander. Milton nennt seine ver-—
storbene Frau "Saint" (Z.1). Sie wird ihm so,wie Alkestis
ihrem Gatten Admetos neu geschenkt yurde, aus dem Grabe

zurl Mbebra cht. Jupiters groller Sohn Herakles gab sie

einst dem frohen Gatten wieder Cde 5), denn er rettet

sie vor dem Tode (Z.4). Jupiter stent bel Milton und
Dante oft Tfiir Gott-Vater,und Herakles wurde schon in der
Fatrigtik alé Typus Christil angesehen. lillton deutet
hier also an, daB "Gottes groflier 3ohn" die Verstorbenen
(1pale™) vor dem Tode (ndeath") rettet ("Rescu'd).

Tm zweiten Quatrain erfihrt man, daf liltons TFrau im

Kindbett starb (%.5). Sie erscheint wie eine Wgchnerin,

(174) Darbishire, pgl56 i
(175) Euripides, Alkestis; Hesiod, Frg.l27; Apollod.l,
104—6; Hygin, TFabedle



die nach den Gesetzen des Alten Zundes gereinigt ist

d
Z.6)s Von der Realitit des Lebens geht Miltom zur He—
1litdt der erhofften und in der Bibel geoffenbarten

hata iiber: er will die Verstorbene einst in diesem
vstand der Reinheit im Himmel wiedersehen (Z.7-8). —
In den Zeilen 9@ — 12 beschreibt Milton ihr Ausschent sie

trigt weife Kleidung, die rein wie ihr Gelst ist, gie

G P
=

1. re

ltommt verschleiert, aber aus ihr leuchten Liebe, kilde
und Gilite. Auch in diesen Attributen scheint noch die Grund-—

haltung der Alkestis durch.

Bis jetzt war vor allem von den Vechselbeziehungen
zwischen Traum und Leben und zwischen lythos und bib—
lischer Lehre die Rede. Doch in dem Sonett bestehen auch
disgonale Relationen, ndZmlich zwischen Traum und Escha-
tologie und zwischen lythos und Realitsit. Im Traum sieht
Milton, was im neuen Leben der Ewigkeit seschehen wird,
und im Mythos symbolisiert er diese Realitdt der Escha-—
tologie, die eine Fortsetzung des Lebens lehrt. Das My-
thologem intensiviert und verdichtet das Treaumbild, das
die Realitit der Eschata vordeutet.

Das Mythologem verflicht die Beziehungsfiden zu einem
i o

einheitlichen Gewebe, frdert also als Zentralbild di

Einheit des Sonetis.

IX. Die Entwicklung in Miltons Mvthologie=Verwendung.

Die in dieser Arbeit besprochenen lyrischen Gedichte,
der Zeit

. 4 . A ; 20N\
Miltons stammen (mit wenigen Ausnahmen) aus
swischen 1625 und 1637, also aus der friihen Schaffens~
neriode des Dichters. Die Annalme, in jener Zeit habe eine

Gntwicklung Miltons in seinem Verhdltnis zur hMythologie
begonnen, die in "Paradise

Hinsicht falsche

Tost" gipfelt, ist in gewisser

a) Milton als christlich-puritanischer Dichter bezog

schon in seinen Jugendgedichten eine Stellung gegeniiber
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der heidnischen liythologie (176), die wir in seinen

spiiteren Verken wiederfinden. Hier wie dort stehen Po-
lemik gegen die heidnischen Gotter, Zwiespdltigkeit im
Verh#dltnis zu bestimmten lMythologemen und Hochschitzung

der lythologie im allgemeinen nebeneinandere.

b) Auch #nderte sich nichts an liiltons Entschlossenheit,
sich seine dichterische Freiheit gegeniiver den Mytholo—
gemen zu bewahren. Er realisiert diese Freiheit duxrch
mythologische Heuschtpfungen in seinen Irih— und in sei-
nen Spitwerken. Die Mythologie wird immer einerLeitidee

oder einer Grundwahrheit dienstbar gemacht.

¢) In anderer Hinsicht dagegen vollzog sich eine Int-
wicklung, die sich bei einem Vergleich von Irith— und
Spitwerk Miltons ablesen 1&Bt. Sie verlief von der An-

schaulichkeit und Ausmalung der Mythologeme zu ihrer Ver—

|
]
|
f
f
!
-‘l‘

{
|

geistigung und Komprimierung, von der Auswahl erhabener,
edler und zarter zur Verwendung harter und strenger liy—
then, vom lyrischen und pastoralen Geprége zum tragischen
Charakter der Mythologie, von der Vorliebe fiir Ovid zur
Bevorzugung Homers und Hesiods, von dem Streben nach Aus—
druck der Schonheit zum Drang nach poetischer Aussage
der Wahrheit durch die liythologie, von der Ksthetik zur
Bthik (177). Diese Tendenzen ergeben sich aus einem Ver—
gleich dex friheren Lyrik mit der Epik lMiltons. Da sich
diese Arbeit nur mit Miltons englischer Lyrik beschaf-
tigt, die ja vor allem aus seiner friihen Schaffenszmeit
stammt, und die spiter entstandenen Sonette nur wenig
Mythologie enthalten, ist es nicht notwendig, hier aurf
die T'rage der BEntwicklung Miltons néher einzugehen.(l?S)

(176) Cf. die Abschnitt II, 1 und III, 3 dieses Kapitels
iber liltone.

(177) Cf. C.G. Osgood: The Classical lythology of Milton's
English Poems, Yale Studies in English VIII, New York
1900, pp. LXOXXI — LXXXV.

(178) Eine Zusammenfessung der srgebnisse findet sich im
SchluBkapitel, das nun folgt.




6o KAPITEL: DIE ERGELNISSE AUS Dbk UNTERSUCHURG DER
MY THOLOGIE-VERVENDUNG IN DER WELTLICHEN UND RELI-
GIUSEN BAROCK—LYRIK ENGLANDS.

Tm Schlufkapitel soll nun versucht werden, in giner
susammenschau der Dinzelprobleme ein Gesamtbild vom Ver-—
hiltnis der Barocklyriker zur liythologie zu rpeichnen. —
Der erste Hauptabschnitt gibt einen Uberblick Uber Quellen,
Kenntnis, Auswahl, Anwendung, Verwandlung und Verst&ndnils
der liythologie und charakterisiert die Mythologie-Ver—
wendung der einzelnen Barockdichter. - Der zweite Haupt-
abschnitt weist auf, wie die einzelnen Dichter in ihrer
religigsen Lyrik der Mythologie gegenlbertreten und nach
welchen Prinzipien sie dabel als christliche Lyriker

handelne.

I. Die Mythologeme in der weltlichen Barocklyrik.

Die Barockdichter (mit Ausnahme von Marvell und Milﬁon)
unterscheiden zwischen weltlicher und religidser Lyrik
und nehmen in der religigsen Dichtung eine rigorosere Haltung
gegeniiber der Mythologie ein als in der weltlichen, die

deshalb hier zuerst behandelt werden solla.

A. Die Quellen der Mythologeme.

Der Strom der Mythologeme in der Barocklyrik flieBt
vor allem aus der UQuelle der lateinischen, oft aber auch
aus der Renaissance—Dichtunge. Bei Herrick zeigt sich 1n
Einzelfsllen der Einflub lateinischer Dichter wie Catull,
Horaz, Martial, Ovid, Propertius, Seneca, Tibull und
Vergil. Die meisten Mythologeme gelangten aber auf dem
Umweg iiber die Werke Ben Jonsons zu Herrick. — Die Meta—
physical Poets schpften auch wenig aus der grievhischen
Mythologie. Die rdmisoh&i@&%&seh@n Gotternamen herrschen
in ihrer.Lyrik vor. Hier wirkt sich die Uberbetonung der
rsmischen Mythologie durch die Mythographen der Renais-

aancezeit aus. BEin grofier Teil der Mythologeme stammt
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aus den Metamorphosen des Ovid. Bei John Donne sieht man
den EinfluB Ovids sehr deu%iigﬁ, bei Andrew Marvell den
Horaizéns. Den Metaphysical Poets war aber Homer nicht
unbekannt, der ilhnen in den lateinischen Nacherzdhlungen
dés Dares Phrygius und des Dictys Cretensis zuginglich war. -
John Milton, der gebildetste unter den Darockdichtern,
schopfte aus den Werken antiker Autoren ( vor allem aus
Homer, Hesiod, Vergil und Ovid), der Kirchenviter und
vieler Renaissancedlichter (Chaucer, Spenser, G. Fletcher
Wela s

Die Dominenz rbmisoh{italisc%kr Mythologeme in der
englischen Barocklyrik ist das erste Kriterium fir die
Feststellung der Quellen. Die Barockdichter entnahmen ihre
Mythologeme den Werken lateinischer Autoren oder den Uber-
setzungen griechischer Dichter (1), deren Mythologeme
1atinisiert wurden. Zweites und wichtigeres Kriterium
fiir die Bestimmung der Quellen ist das "Milieu" des My—
thologems. Die Barocklyriker verwendeten selten die ur-
spriingliche Form des Mythologems, d.h. sie ilibernahmen es
nicht mit jenen Bezligen und Eigenschaften, die ihm in dex
klassischen griechischen Mythologie anhafteten. Die My tho—
logeme erscheinen vielmehr mit Attributen und Sinnbezligen,
mit denen sie von Autoren der rumischen Antike oder der

Renaissance ausgestattet wurden.

Diesen Einfliissen ist es teilweise auch zuzuschreiben,
de3 die Barocklyriker nicht zur Urspriinglichkeit des My-
thos als bildhafter, symbolischer Aussagewelse und zum
Wesen der griechischen Mythologie vordringen konnten.
Schon die rﬁmische Mythologie war nicht mehr von der
schopferischen Vorstellungskraft der Griechen durchwaltet
und hatte in der Literatur schon einen langen Entwicklungs—

(1) R.R. Bolgar (The Classical Heritage and its Benefici—
aries, Cambridge 1954, repr. 1958, pp.506-541) gibt
eine Tabelle der Ubersetzungen VoI griechischen und
rémischen Klassikern vor 1600. — Vgl. auch das Ka-—
pitel "The Translatoxs" in: Douglas Bush, loc.cito,

pp. 230 — 239
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prozell durchgemacht, in dem pseudomythische Elemente in

sie eingedrungen warene.

Be. Die XKenntnis der kythologeme.

Die Mythologie—Kenntnis der Barocklyriker reicht bis
zu nebensdchlichen Einzelheiten. Renaissance und Humenis—
mus wirkten sich hier fruchtbar aus. Herrick iiberrascht
uns durch den Reichtum seino“ Gedichte an lythologie,
die allgemeinen romlscmhitwleVWes GeprHige trigt, wenn
die Sprache suf Kult und Gebriuche kommt. Herrick kennt
die Besonderheiten der rSmischen Riten, die mit den My-
then in Beziehung stehen. In diesem Punkt tritt die Re=—
naissance als echte Wiedergeburt der Antike bei ihm in
Erscheinung. — NMilton iiberragt alle anderen Barockdichter
on Belesenheit und Bildung. Br besitzt die umfassendster”
Mﬁ%hblogiewKenntﬁisse, denn er kennt nicht nur die ur-
spriingliche Form der wichtigsten griechischen, orienta-
1ischen und rémischen Mythen, sondern auch deren spétere
Interpretationen, und er versteht es, die verschiedenen
Komponenten eines Mythologems fir seine Gedichte auszu-~

werten.
2

Gute Mythologie—Kenntnisse manifestieren sich ja in der
sinnvollen und assoziationsreichen Einflgung der kytholo-
geme in die Gedichte. Umgekehrt darf man aber nicht wvon
einer sparsamen Mythologieverwendung auf mangelnde Kennt-
nis schliebBen. Bei den Metaphysical Poets findet sich in
der Regel nur ein einziger Sinnbezug des Mythologems zu
der betreffenden Stelle im QEGLbhto Wenn die Dichter eine
antike Gotthelt apostrophieren, so meinen sie meistens nur
eine einzelne Eigenschaft dieser Gestalt. Sie nilitzen ihre

Kenntnis der Mythologie nicht voll aus, weil sie die Mar—

thologeme nur als sekund&dre Stilmittel betrachten oder

deren heidnischem Gehalt keinen Raum geben wollen. Der
3innbezug eines Mythologems reicht deshalb auch nur selten
so tief in ein Gedicht hlneln wie bei Milton. Im Gegensatlz



zu ihm sprechen die Metaphysical Poets nicht vom Kult

und von den Hiten einer antiken Gottheit.

Die gute Kenntnis der Mythologie verleitet die Barock-—
dichter oft dazu, ihr Wissen zur Schau zu stellen. Die
Bildungsprahlerei fihrt zur Hiufung von Mythologemen.
Dadurch erschweren die Dichter ihren Lesern das Verstind—
nis der Gedichte, hemmen den FluB der Lyrik und hindern
die Mythologeme daran,ihre Bildkraft und ihre Sinnbe-

ziige zu entfalten.

C. Die Auswghl der Mythologeme.

Bei der Ertrterung der Auswehl mull men zwischen dem
Vorgang des Auswihlens und dem Inhalt des AusgewiZhlten
unterscheiden.

le Die Auswahl der Mythologeme erfolgt erst, wenn der
Dichter eine Aussage schon konzipiert hate. Die Barock-—
lyriker (mit Ausnahme Miltons) suchen oft nachtriglich
ein Mythologem, das sich als Vergleichselement an ihre
Gedanken anschliefen 1408t. Die Gedichte erwachsen also
fast nie aus der Mythologie. Die Barockdichter sagen nicht
{n mythischer Ausdrucksweise iliber die Wirklichkeit aus,
sondern ziehen einzelne Komponenten der kythologie als
Parallelen zu ihren Ideen und zur Veranschaulichung ge-
schilderter Situationen heran.

In den meisten Fidllen soll die auffallendste Eigenschaft
eines Zeitgenossen durch eine mythologisohe Gestalt ver—
lebendigt werden, an der sich ein bestimmtes Atribut in
der Dichtungstradition immer mehr herauskristallisiert
hat. Die Barockdichter wdhlen also oft ein Mythologem aus,
das durch die hiufige Verwendung in der Uichtung Iriliherer
Jahrhunderte in seiner Bildkraft und in seinem Sinngehalt
eingeengt und zum dekorativen Stilmittel herabgewiirdigt

wurde, und das jetzt nur noch als konventionelles Ornament

wirkt.
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Die {#eMvpmiline) Simultoncitit von Mythologem—Auswahl
und Dichten, die bei den Metaphysical Poets nur aus-—
nahmsweise vorkommtyist bei Milton die Regel, denn ly-
thologie und Dichtung verschmelzen in seinen Gedichten zur
binheit. Milton zieht vieldeutige und beziehungsreiche
Mythologeme den von der Tradition verengten vor. Das My-—
thologem soll nicht nur mit einem bestimmten Attribut an
das Gedicht geknlipft sein, sondern mit vielen Assozia-
tionen das Ganze durchdringen.
2e Der Inhalt und die Thematik der ausgewdhlten Mythologeme
180Gt sich am leichtesten in Herricks Verk umgrenzen. Robert
Herrick bevorzugt Mythologeme, die reizvolle Illustrationen
zu den Themen der Anakreontik, zZum sensualistischen Lob
aul die Schonheit des Leibes und zu den Fragen um Musik
und Dichtertum liefern oder zur Veranschaulichung der Ver—
fallenheit des llenschen an den Tod dienen. — Die Meta-
physical Foets wihlen wie Herrick viele anakreontische
und konventionelle, aber auch absonderliche, ungewthnliche
und grauenerregende Mythologeme aus. 3ie entwickeln da-
neben eine Vorliebe fiir Mythologeme, die an der Grenze
zwischen Person und philosphischem Begriff stehen. —

Die Thematik der Mythologeme Miltons umfal3t alle Bereiche.
Er wdhlt sie vor allem nach ihrem erhabenen, edlen und
schonen Inhalt aus und nach ihrem potentiellen Vermgen,
Ausdrucksmedien des Schonen und Guten zu sein. Sehr hiufig
begegnen uns in kiltons Gedichten Personifikationen wvon
Naturphinomenen. '

Die Vorliebe fiir groteske und bizarre Mythologeme ist
bei fast allen Barocklyrikern zu beobachten. Die formal-—
stilistischen Gesichtspunkte liberwiegen bei der Auswahl,
die bewuBt rational vollzogen vwird. Miltons Gedichte bil-

den teilweise eine Ausnahme von diesen Gemeinsamkeitens

D. Die Anwendung der liythologeme.

Das Wort "Anwendung" ist vor allem dort berechtigt,

wo dem Mythologem vom Dichter eine bestimmte Funktion
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zugevwiesen wird. Wenn das Mythologem aber nicht als ent-—
behrliches oder auswechselbares Akzidenz, sondern als
substantielles Element in einem Gedicht steht, wird man
von einer Gestaltwerdung des Gedichtgehaltes im Mytholo-
gem sprechen dirfene.

le In vielen Gedichten Herficks, in den meisten dex le-
taphysical Foets und in manchen Gedichten Miltons sind

die lkiythologeme nur Akzidentien, denn der Gedichtgehalt

nimmt in ihnen nicht Gestalt an. Es liegt vielmehr eine
Divergenz zwischen dem urspriinglichen Gehalt und der
jetzigen Funktion des Mythologems oder aber eine Dis—
krepanz zwischen dem Gehalt des Gedichtes und der Gestalt
des Mythologems vor. Der akzidentelle Charakter der My-—
thologeme prigt sich auch aus in ihrer Verwendung in
kontingenten oder sogar iberfliissigen, stdrenden Ver—
gleichen, in ihrer Funktion als originelle, effektvolle
Stilmittel und in ihrem Gebrauch als konventionelle Or—

namentes

Herrick verwendet manchmal absichtlich seine Mytholo-
geme in inadZquater Weise, um eine bestimmte poetische
Wirkung zu erzielen. Aus der Diskrepanz zwischen dem In-—
halt von Gedicht und Mythologem ergibt sich dexr Ironie—
Effekt, der vom Dichter oft durch satirische oder sarka-—
stische Bemerkungen vergrsbert wird. — Herricks Mytholo-—
geme dienen als Illustrationen seiner Gedanken, als Aus—
drucksmittel perstnlicher Stimmungsgegenskitze, rationaler
Satire und intellektuellen Scherzes, als Aussagemedium
der Galanterie in Komplimenten und zur Didmpfung gewaglter
iuBerungen. Die lMythologeme wirken in den kurzen, spie-
lerischen Gedichten Herricks als Schmuckmittel, die in

direkten oder indirekten Vergleichen hinzugefiigt werden.

Bei den Metaphysical Poets erscheinen die Mythologeme
en Brwihnung,

meist nur in Form einer Anspielung, kurz

eingeschobenen Bemerkung oder in einem knappen Vergleich,

der selten einer dichterischen otwendigkeit entspringts



Das Mythologem fungiert als Zierat, als dekorative llaske

KF

fir historische Te¢“ualicghc1ben, als Mittel zur Veran-
schaulichung eines bestimmten Attributs, als konventio-
nelle Personifizierung von laturvorgingen und Himmels-—
korpern, als Verkorperung abstrakter Begriffe in alle-
gorischen Figuren, als inaddquate Illustration in direkben
Vergleichen, als Bildungsbewels in Mythologem—EKumula—

tionen, als vokalreiches, musikalisches, den Wohlklang

der Iyrik steigerndes Stilmittel, weiterhin als exempli-
fizierender Faktor in der rationalen Argumentation der
Metaphysical Poets, als Ausdrucksmittel des Lebensgefihls
und der Grunderfahrungen des Barockzeitalters, zur Kari-
kierung und Kontrastierung von Personen und deren Charakter,
als Irdger von Satire und Sarkasmus, zum Ausdruck.per—
sénlicher Brfahrungen und als vergeistigtes und abstra-
hiertes Aussagemedium fiir die Gedanken des Dichters. Die
Sinnbeziize eines Mythologems werden selten liber mehrere
Verszeilen ausgedehnt. Die Metaphysical Poets scheuen sich
davor, die lythologie mit tieferem Sinngehalt zu erfiillen

oder ihr Raum zur Entfaltung zu geben.

Milton verwendet in manchen Gedichten Mythologeme als
Mittel der Polemik, der Kunstkritik, der Huldigung, der
Panegyrik, seiner Komplimente, zur Veranschaulichung seiner
Gedanken in kontingenten Vergleichen und als Nachweis

seiner Belesenheit in der antiken, mittelalterlichen und

neveren Literatura.

p. In vielen Gedichten Miltons und in einigen der Meta-—
physical Poets und Herricks gehtren die Mythologeme zur
Substanz, denn der Gehalt der Gedichte wird in ihnen Ge-
stalt. Das Mythologem konkretisiert die Gedanken und Ge-
fiihle in einem Gedicht. Der Gehalt des Mythologems steht
t des Gedichtes. Die Dichter denken

———

| in Beziehung zum Inhal
! und sprechen sogar manchmal im If
' mythologischen Gestalten direlkt handeln und sprechen,

und sie filigen weitere Mytnolcgeme organisch und in Ver—

thos, sie lassen die
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bindung mit der Gesamtaussage des Gedichtes eln.

Herricks Gedichte gehtren oft in eine Sphire spiele-
rischer Phantasie und unverbindlicher Spekulation, die
mit dem Inhalt und Gehalt spiter Mythologeme korrespon-—
diert. Auch pflegt er bestimmte Gedichtformen, in die
schon in der Antike lMythologeme eingewoben waren. Aus
dieser Affinitdt von Gedicht und lMythologem ergibt sich
eine relativ groBe Finheitlichkeit, die aber noch tief
unter der Geschlossenheit mancher Gedichte Miltons steht. -
Herricks Mythologeme in den Liebes—, Elfen— und Pastoral-
gedichten verlebendigen eine phantasievoll und mdrchenhaft
verklirte Welt. In vielen Cblationsepigrammen belebt exr
Elemente antiker Riten neu. Die nekropoetischen Gedichte
sind vollstdndig mythologisch eingekleidet. Der I1llusio-
nismus aller dieser Gedichtarten wird aber manchmal durch—
brochen. Die Mythologeme kinnen deshalb nur unter einexr
Voraussetzung als substantielle Elemente der Gedichte
bezeichnet werden, nimlich nur dann, wenn man das Wesen
dieser Dichtungen Herricks in der phantasievollen Welt-
verklirung, im heiteren Spiel der Gestalten und Dinge und
in der Freude an den dsthetischen Reizen der Mythologie
sieht. In der lehrzahl seiner Gedichte verbleibt Herrick
aber nicht konsequent in dieser Welt der reinen FPhantadie
und verwendet viele Mythologeme als ornamentales Beiwerk.

Die Metaphysical FPoets widhlen meist nur einzelne Teile

eines Mythologems aus. Sie nehmen bei der Einfligung der
mythologischen Elemente wenig Ricksicht auf das Gedicht
als Genzes. Die Mythologeme verlebendigen nur einzelne
Aussagen. — In einigen Ausnahmefsllen stehen sie aber mit
groBeren Teilen eines Gedichtes in Verbindung. Der Stim-—
mungs— und Gefiihlsgehalt nimmt dort in einem Mythologem
Gestalt an. LS konkretisiert als Metapher einen abs trakteﬂ
Gedanken, verdichtet einen geistigen Zustand oder wird zum
Symbol fiir eine unsichtbare Wirklichkeit oder eine reli-

gitse Wahrheit. In manchen Pastoralgedichten verschmelzen

die Mythologeme mit dem Inhalte



Bei Milton gehoren die Mythologeme in vielen Fdllen als
Wesenselemente untrennbar zum Gedicht. Durch die Ambi-
valenz von Mythologemen schafft Milton viele Assozia—
tionen, die auch die Distanz zwischen Antike und Barock
‘iberbriicken. Der Dichter aktualisiert die Mythologie durch
ihre Einbeziehung in Vorginge seiner Zeit und mytholo-
gisiert die Begebenheiten der Gegenwart durch ihre Zin-—
fligung in die Mythologie. Direkt handelnde und redende
mythologische Ggstalten verkirvern existentielle Lebens-
gituationen und jﬁ%ﬁgmene, die allerdings auch als Ara—
besken vorkommen. Die Mythologeme stehen in Verbindung
mit den Leitmotiven,der Gestimmtheit und der Gesamtaus—
sage und konkretisieren als Symbolgestalten das Hauptthema
cines Gedichtes. Sie durchherrschen als Zentralbilder das
ganre Gedicht und entfalten die in ihnen konzentrierten
Inhaltey Bilder und Sinnbezige 1n einer assoziativen
lleise, die die #inheit des Gedichtes starkt. 1Aitton Jfﬁﬂajé
A 050 (0 der Verwenaluny dey Mytholigeme alfe Bavacklyriie

y V27,

B, Die Verwandlung dexr liytholopeme.

Die Verwandlung der Mythologeme geschieht meistens im
Sinne einer Verengunge. Die Moglichkeiten, die in der Viel-
schichtigkeit mancher Mythologeme liegen, werden nicht
ausgeniitzt (2). Die Fiille der mythologischen Ereignisse,
Bilder, Atribute und Sinnbeziige wird in der Barocklyrik
stark reduziert. Die Bildmachtigkeit und Urspriinglichkeit

der klassischen liythologie geht dabel verlorens

Die Verwandlung der lythologeme vollzieht sich unter
dem EinfluB der Tradition und durch die perstnliche Ge-
staltungsweise des einzelnen Dichters. — Herricks lLebens—
gefiihl und dichterische Rigenart Dbemichtigen sich der
liythologeme, so dal sie oft einen heiteren, niedlichen

und spielerischen Charakter bekommen. Auferdem wirkt in

(2) Innerhalb des Artemis-Mythologems lielien sich zum Bei-
spiel viele Verbindungsbriclken bauven. Aus Artemis
(Diana, Cynthia) wurde im Taufe der Entwicklung von
Kult und Mythos eine lond—, Zauber-—, Jagd-, Waldge=
tier—, Keuschheits— und Todesgottine.
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Herriclts Gedichten der Einflull der idyllischen Kenais—
sance—-Dichtung nach, die schon viele Mythologeme verformte.
Die pastoralpoetische finkleidung romantisiert die Mytho-
logeme, die das Ideal hofischer Sitten und Galanterie
spiegeln. Die Renaissance mufBl hier also als Verformung
der Antike betrachtet werden.

Bei den Metaphysical Poets erfahren die Mythologeme
eine Vandlung von bildhafter Fille zu abstrakter Flach-
heit. Das Streben nach einer wissenschaftlich~philosophi-
schen Durchdringung/der Barockdichtung prigt sich auch

. b
hier ause.

Milton gestaltet die Mythologeme ganz nach seinen dich-
terischen Vorstellungen und nach seinem Gesamtplan. Er
paBt die Mythologie durch Neuschtpfungen oder Akzentver—
schiebungen an die Gestimmtheit und die Hauptgedanken
eines Gedichtes an, damit ein einheitliches und geschlos-
senes Werk entstehen kann. Milton verdndert nicht nur die
antiken Mythologeme durch Aussparung, Ausmalung und Neu-—
bildungen, sondern wandelt auch seine eigenen Schipfungen
wieder im Dienste der Einheitlichkeit und poetischen
Schinheit des Gedichtes um. — Jene Form der Verwandlung
von Mythologemen, die fir die Barocklyrik charakteristisch
ist, findet sich auch bel Milton: die Vergeistigung der
Mythologeme. Milton widhlt aus antiken Mythen symbol-
kriftige Gestalten aus, abstrahiert oft von ihren Lebens-—
umstinden und alltiglichen Eigenschaften und 1laBt sie in
eigenartig statischer VWeise auftreten. Manche Figuren |
riicken durch diese Umgestaltung schon in eine bedenkliche
Nghe zur Allegorie.

Bei allen Barocklyrikern werden die Mythologeme durch
rationale Deutung in ihrem Gehalt verdndert. Auch die Ein-—
beziehung der Mythologeme in Scherze, Witze, Satiren,

dialektische Argumentationen, "econceits" und didaktische

Gedichte trict rationale Elemente in sie hinein und ge-

hirt zu den typischen Merkmalen der Baroclkdichtunge
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¥, Die Mythologie—Verwendung bei den einzelnen

Dichtern.

. Da bisher zum Teil nur summarisch Uber die Barock-—
lyriker geurteilt wurde, 501l nun kurz die lMythologie-—
e

e
Verwendung der eingzelnen Dichter charakterisiert werden.

1. Robert Herrick 1iBt nur noch wenig von dem rauhen,
gewaltigen und ereigniserfiillten Charakter der griechi-
schen Mythologie in seiner Lyrik durchschimmern. Das
Spielerische und Zarte iiberwiegt in seinen lythologemen.
Seine Weltseligkeit, Unbeschwertheit und Lebensfreude,
sber auch sein Kummer und seine Sorgen manifestieren sich

iy ihnen. Die Mythologeme dienen dem Dichter zum Ausdruck
der Stimmuﬁg,seiner sensualistischen Anspielungen und

seiner spielerischen Scherze. Sie verlebendigen eine phan—
tasievolle und leuchtende Welt, ohne als Fremdkorper zu
wirken. Sie fiigen sich besonders gut in Gedichtformen einy-
die schon in der Antike gepflegt wurden. Dic Renaissance

als Vliedergevurt der Antike begegnet uns bel Herrick als
Vicderbelebung romischer Riten. Der BinfluBl der Renalssance—
Dichtung auf die Gestaltung vieler liythologeme flhrte aber
zu einer Verformung der antiken Gestalt und auch ihres
Inhalts, denn die Mythologeme sind oft simplifiziert,
verharmlost und ironisierte. Herrick apostrophiert oft
romische Gotter in scheinbarem Ernste. Br zerstort den

Schein dexr Ernsthaftigkeit aber wieder durch die Trivia-—
1itat seiner Winsche und Geliibde. Bin leicht ironischer

uné heiter—gelassener Unterton zeigt, dafl die Mythologie

fiir ihn letzten HEndes doch nur ein Spiel dexr Phantasie
bedeutet. Lediglich in elnigen Cedichten ilber Siinde, Tod
und andere Eschata kommt er zu wesentlichen Aussagen durch
mythologische bilders. Diese Hinwendung zu im Barock hiufig
vorkommenden ‘‘hemen und die rationale Gestaltung vielexr
Mythologeme welsen Herrick als Barockdichter ausS. Lie
Dominanz des Intellektes bei der Darstellung nimmt vielen

Mythologemen ihre Bildkraft und Fille. Sie werdean in geist—



|
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reiche Gedankenginge und in reizgvolle, oft mit einer
Pointe endende Scherzgedichte einbezogen. Herrick ent-—
wickelt eine Vorliebe nicht nur fUr idyllische, sondern
auch Tir groteske Mythologeme. Br driicikt extreme Stimmungen
mit Hilfe von Mythologemen aus, die bel einer echten und
tiefen Epschiitterung des Dichters zu substantiellen Ele-

menten des Gedichtes werden.

o

5, Richard Crashaw 1li8t mythologische Gestalten oft soO
direkt handeln und sprechen wie Milton, dessen Ernsthaf-
tigkeit ihm aber fehlt. Crashaw weilst seinen Mythologemen
eine shnliche Funktion zu wie Herrick. Sie di@ﬁen als
Ausdrucksmittel des Scherzes, sinnlicher Anspielungen
und spielerischer Spekulation. Der Dichter verwendet sie
oft tindelnd als Ornamente und als konventionelle Per—
sonifikationen von Naturerschelnungen im.Makrokosmos.
Die meisten seiner Gestalten stammen aus der rimischen
Mythologie. Crashaw tiberrascht den Leser manchmal durch
knappe, aber inhaltsreilche mythologische Anspielungen,

die von ihm selbst nicht ausgedeutet werden.

3, John Donne lehnt sich gegen die petrarkistische und
platonisierende Dichtung auf, die zZur Verniedlichung der
Mythologie beitrug. ET verhshnt und beschimpft deshalb
auch die mythologischen Gestalten, die in Jjener Lyrilk—
stromung vorkamen. Donne verwickelt die klassischen My-
thologeme vor allem 1n logische und dialektische Gedanken—
ginge, veranschaulicht mit ihrer Hilfe seine Argumentation
und beniitzt sie in selnen noonceits". Br iiberrascht mit

originellen Wendungene. Mit dem Hinweis auf die Einbeziehung

der Mythologie in rationale Darlegungen, in Syllogismen,
in Paradoxa, in philosophische Ideen und mystische Bilder,
in Satiren, in sarkastische Tiraden und ironische BemeT-—
igt die Vielschichtigkeit der Verwendungswelsen

t ausgeschtpft. Auch die Grunderfahrungen unserexr

kungen,

noch nich
n beil Donne in einem Mythologem ihren Aus-—

richt bei ihm noch ein S+rahl des

Existenz konne
druclk finden. Vanchmal bri
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Ubermenschlich—Unmenschlichen der griechischen Mythologie

durche

4. Andrew Marvell pflegt vor allem die Gattung der Pasto-
raldichtung. Er verbindet oft idyllische mythologische

und pastorale Flemente zu stimmungsvoller Einheit. Er geht
dabei mit der kythologie bis an die Grenze des Niedlichen
und Sentimentalen. Die Mehrzahl der Mythologeme Marvells
dient als ''viger einer Stimmung. In manchen Gedichten ge-—
lingt es ihm, das Lebensgefiihl des Barockmenschen in einem
Mythologem zu verdichten. Im Gegensatz zu Donne, der die
Mythologeme oft bizarr verzerrt und in grob sinnliche Be-

trachtungen einflicht, vergeistigt Marvell die Sinnlich—

keit der Mythologie. Er verwendet die Mythologeme als Aus—

drucksmittel moralischer Didaxis und wehmiitig—gelassener
Gestimmtheite.

5, Henry Vaughan fiillt seine Gedichte nicht mit Mytholo—

gemen an, drangt aber manchmal auf engem Raum mehrere zZu—
sammen, um mit dieser AnhAufung seine Gelehrsamfkelt zur

Schau zu stellen. Vaughan verwendet viele durch die Tra-—

dition verflachte Mythologeme, iiber die er sich meistens

ironisch oder sarkastisch suberte Er beniitzt viele Mytho—
logeme scherzhaft oder als dekorative Stilmittel. Die

wesentlichen Aussagen seiner Gedichte nehmen in ihnen
nicht Gestalt ane

6. Georg Herbert entsagt der Mythologie auch in der
weltlichen Lyrik aus religidser Uverzeugung. In zwel
Fillen deutet er den Sinngehalt von Mythologemen Wme.
Die antike Gestalt wird mit christlichem Gehalt erfiillt.

Das Mythologem dient als religitses Symbole

7. dohn Milton fiihlt sich als souverdner Hery iiber die

Mythologie, die ihm in fast untrennbarer Verflechtung

mit seinen Gedanken und mit anderen Bildern aus der Feder

flieBt. Milton arbeitet nicht nach schriftlichen Vorlagen,

sondern schipft aus seinem Bildungsschatze LT durchdringt



die Mythologeme geistig und withlt sie nach ihrer Erhaben—
heit und Reinheit aus, bevor er sie als konkreten Aus-—
druck des Schbnen in den Gedichten erscheinen 1586t. Mil-—
ton realisiert seine dichterische Freiheit in der freien
Verdichtung der Mythologeme. In ihnen wird der Stimmungs—
und Sinngehalt, die Leitidee und das Grundthema cines Ge-
dichtes Gestalt. Als integrierende Symbole gestalten die
Mythologeme ein Cedicht zur grofien Metapher aus und for-
dern als Zentralbild die Geschlossenheit des Gedichtes.
Durch die Unterordnung der Mythologie unter die poetischen
Ziele schuf Milton eine gewaltige, jedoch nicht nahtlose,
Synthese von Hellenismus, Hebraismus, Puritanismus und
Barock. Die Charakteristica der Mytlhelogeme Miltons sind
Knappheit, Dichte, Sinntiefe,-VWirde, Verhaltenhelt, Nghe
zur Antike, aber auch zum Barock, Differenziertheit und
partielle Abstraktion. Bin Teil der Mythologeme gehtrt nicht
zur Substanz der Gedichte, sondern zu den entbehrlichen
Akzidentien und Ornamenten. 3ie dienen als peréonifizierte
Naturphinomene zur Belebung und Humanisierung der Natur,
als veranschaulichende Mittel seiner Zeitkritik und als
Arabesken in der Form kontingenter Vergleiche. Selbst Mil—
ton, der einzige Barocklyriker mit mythologisch durch-
drungenen Gedichten, kann die zunehmende Abstraktion der
liythologie im Zeitalter des Barock nicht aufhalten. Schon
manche seiner mythologischen Gestalten wirken statisch,
flschenhaft und vergeistigt, denn Milton geht in dem BSe-—
streben, durch die Mythologie des Allpgemeingiiltige und
Typische zu symbolisleren und darzustellen, zu weit. Auch
deutet er die Mythologeme manchmal,zusétzlich zur bild-
naften und konkreten sinnerfiillten Gestaltung,noch ra-—

tional aus.

G. Das Mythologie-Verstindnis der Baroclklyriker.

Die Meinung der Barockdichter {iber die Mythologie mag
noch leicht von der euhemeristisch—~historizistischen und

etwas stirker von der moralisch—allegorischen Interpretation




beeinflufBlt sein, 18st sich faktisch aber in den meisten

Gedichten von diesen Deutungens

Herrick bezeichnet die unrealistischen und phantasie-
véllen Mythen als "fables", die lebensnahen und verstandes-—
mafig erfalBbaren Mythologeme als "truths". Diese indirekte
Stellungnahme ist aber als AuBerung des Astheten und
Dichters zu werten. Aus der mangelnden Ernsthaftigkeit
Herricks gegeniiber der Mythologie ergibt sich n&dmlich,
dall er sie im Grunde als Sammlung poetischer Bilder und
Begebenheiten betrachtet, die er nach Belieben auswerten

darfe.

Kennzeichnend fir die Zinstellung der Metaphysical Poets

zur Mythologie ist ein panegyrisches Gedicht Vaughans, in
dem sich der Dichter iiber ein mythologisches Prosawerk,
"Endymion", von Jean Ogier de Gombauld (1570-1666) Hus—
sert (3):

"Nor are they mere Invenﬁions, for we

In th'same peece find scatter'd Philosophie

And hidden, disperst truths that Tolded lye

In the dark shades of deep Allegorie,

So neatly weav'd, like Arras, they descrie

Fables with Truth, Fancy with Historiee.

So that thou hast in this thy curious mould

Cast that commended mixture wish'd of old".
Vaughan legt hier eine ganze Dichtungstheorie dar. Nicht
"Tnventions® machen die Dichtung unverginglich, wie er in
demselben Gedicht noch sagt, sondern Philosophie und
Wahrheiten, die in Allegorien verborgen sind. Nun erhebt
sich fiir uns die Frage, ob Vaughan die Mvthologie als
reine "Invention", also als Phantasieprodukt, und b i
und "Historie" als Einfligung des PBarockdichters .ansieht,
oder ob er glaubt, die Mythologie enthielte verborgene
Wahrheiten und historische Persvnlichkeiten und Ereig—

nisse, die der Dichter nur sichtbar zu machen habe

(%) Martin — Vaughan, vol.I, p.43. - Vgl. auch die i
Stellungnahme Marvells in: Margoliouth, p«92, Z.95 T.
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(historizistisch—euhemeristische und rational-allego=

rische Auslegung)e

Da Vaughan klar sagt, dall Gombauld die erwZhnte
Mischung erst geschaffen habe, muli man die erste Frage be-
jahen. Vaughan und auch die anderen Metaphysical Poets be-
trachten also die lythologie als Phantasiegebilde der an-—
tiken Dichter. Zugleich manifestiert sich hier die Auf-
fassung des Barockzeitalters von der Dichtung als Ver—
mittlerin rationaler Gedanken ("Philosophie"), von Wissen
("Historie") und moralischer Belehrung ("Allegorie,
Truth") .

Milton bezweifelt den Wahrheitsgehalt der bMythologie,
wenn er sagt (4):

... the Elisian Fields (if such there were)."

Doch schlieft er nicht aus, daB in den ‘Yerken alter Dich—
ter in allegorischer oder mystischer VWeilse irgendwelche
Wahrheiten verborgen sind (5):

Mihere more is meant then meets the ear."

Als Christ bezieht Milton eindeutig Stellung gegen die
Mythologie, aber als Dichter fiuhlt er sich von ihrer Schin-
heit und dichterischen Aussagemidchtigkeit bezaubert. Ihr
Glanz und ihre Fille ergreifen ihn so, dafB er zu keiner
eindeutigen Haltung kommt und sich durch verschiedene

Distinktionen aus dem Dilemma zu retten versuchte.

H. Mythos und Mythologie in der Barocklyrik,

Tine von der antiken Mythologie restlos und ohne
Zwiespaltigkeit durchdrungene lyrische Dichtung finden
wir im Barock nicht. Das 17. Jahrhundert war nicht das
geeignete Zeitalter iy diE Entscehun einer vollkommen
im Mythos spechenden Dichtunge Dasfordrlﬂ ‘en von Empiris-

mus und Rationalismus, das von den naturwissenschaftl ichen

(4) Darbishire, p. 125, Z.40.

(5) IDLQ-, p.145, Z,120. Die zeile ist eine Paraphrase von
Seneca, Ep.ll4, 1: "Tn gquibus plus intelligendum esset

quam audiendums”
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Entdeckungen beglinstigt wurde, wirkte sich nachteilig

auf die Haltung der Dichter aus. Das geozentrische Jelt—
bild waq*inﬂfrage gestellt. Das Interesse -filr die Brforschung
von Makégﬁiﬁﬁd Mikrokosmos wuchs und fiihrte zu einer dem
Mythos entgegengesetzten rationalen Frfassung der Wirk-—
lichkeit auch durch die Dichter. Durch den Einflul des
Humanismus riickte der liensch in den Kittelpunkt des Philo-
sorhierens und Dichtens. Die menschliche psychophysische
Konstitution wurde wissenschaftlich analysiert und unter-—
sucht. Der Sinn fiir das Imaginative verkimmerte. — Auch

die moralisch—allegorische Interpretation versperrte den
sugang zur kythologie. Hscht zuletzt hinderte die zunehmende
Durchdringung der Kultur mit puritanisch—christlichem

Geiste die Barocklyriker daran, die Wirklichkeit im Mythos

unmittelbar zu erfassen oder sie in mythologischen Bildern

”

symbolisch verdichtet auszusagen.

Die Metaphysical Poets greifen nur einzelne Mythologeme -
heraus und wenden sie bewuBt als Stilmittel ane. HEs gehort
saber zum Wesen der Dichtung, daf mythologische Ilemente
nicht um des poetischen Effektes willen verwendet werden -
worin sich meist zugleich ein rationales Verstindnis des
Mythos zu erkennen gibt - sondern aus der Struktur des
Gedichtes heraus der tieferen Iinsicht des Dichters in
das Wesen von Welt und Mensch Ausdruck geben™ (6). In
Pinzelfillen gelingt es Herrick und den Metaphysical Foets,
die Grundstimmung eines Gedichtes, die Spannung einer
existentiellen Lebenssituation oder die Aussage einer
Grundwahrheit in einem liythologem zu verdichten, symbo-—
lisch zu vergegenwidrtigen oder metaphorisch zu konkreti-
sieren. Uberblickt man aber die Lyrik dieser Barockdichtex,
so stellt man fest, daB gerade die innigsten, die religidsen
und die genuin lyrischen Gedichte keine Mythologeme ent-
| halten, sondern in schlichten biblischen oder allt&glichen
Bildern sprechen. Die Mythologeme wuchern dagegen in den

(6) JBrofs| Go Miller-Schwefe 1n dem Abschnitt "Gestalten
aus der Mythologie" seines Werlkes "Das persdnliche
Menschenbild Matthew Armnolds in der dichterischen

Gestaltung", Tibingen 1955, D104
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Randgattungen der lyrischen Dichtung, in Satire, Bpi-

(AR VIR W) Ly

=

ramm, Versepistel, Enlkomion, Epitapls; Pastoraldialog,

Epithalemion und vielen anderen Gelegenheitsg cedichlbene.

Miltons Lyrik ist wviel tiefer von der antilten Mytho-—

locie durchdrungen als die iibrige DBaroclkdichtung. Seine

ISR e

o

Mythologeme sind oI Grundpfeiler der Thematik, sie durch—
wirlcen manchmal als Zentralbilder die Gedichte, sle er-—
scheinen a2ls Vehikel der Leitmotive, und sie verdichten
die Gestimmtheit der Lyrik. Dennoch erreicht Milton keine
absolute Kongruenz zwischen dem Gehalt der Gedichte und
der Gestalt der Mythologeme, weil diese mit ihrem in-—
hirenten antik-heidnischen ( Gehalt einen Zwiespalt im
dogmatischen und ethischen Bereich schaffen. AuBerdem
verhindert Milton die blahewtllchkelt des bildhaften und
symbolischen Sprechens im Mythos durch die zusitz znliche

‘ationale Ausdeutung der Myth wlogem

1I. Mythologie und relipgidse Dichtung.

Wach dem Uberblick iliber die Mythologie-Verwendung in
der weltlichen Barocklyrik sollen nun die Prinzipien
fiir die Verbannung der Mythologie aus der religidsen
Dichiung einiger Barocklyriker und die Haltung der ein—

zelnen Dichter zu den Mythologemen vOI allem in der rell-

gidsen Lyrik untersucht werdene.

A. Die Prinzipien flir die Verbannunge der Mythologie

gus der religidsen Dichtung einiger Barocklyrilker.

die einige Barocklyriker, ndmlich Donne,
an, zu der fast vollstédndigen

Die Motive,
Herbert, Herrick und Vaugha
Verbannung der liythologie aus der religivsen Dichtung
veranlaBten, lassen sich auf vier entscheidende Prin-—

zipien zurickfihren.
1. Das dogmatische Prinzip besagt, dal
es nur e i n e Vahrheit gibt. Da die genannten Dichter

Theologen und gliublge Christen waren, betrachteten sie
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die Heilige Schrift als die vom Heiligen Gelste inspi~

rierte schriftliche Fixierung der Cffenbarung Gottes.

-

r

Die Offenbarung aber erhebt den absoluten Wahrheitsan—
spruch. Nach dem dogmatischen Prinzip muBten die Barock-—
lyriker alles ablehen, was im Widerspruch zur CEffenbarung
stand, z.B. die Vielzahl der Gotter in der Mythologie.
Carew bezeugt, daB Donne die Gotter und Gdtzen aus seinesd
Dichtung vertrieben habe (7). Das trifft fir die religidee

Lyrik Donnes Zu.

5. Das e th i s ¢ h e Prinzip fordert die absolute
Geltung der christlichen Sittenlehre. Was mit der Ethik
des Neuen Testamentes unvereinbar ist, darf nicht mehz
in die Dichtung Eingang finden, 7+Bs die Schilderung ver—
schiedener Laster in der heildnischen iiythologie. Dem Sen-—
suslismus der Antike, der Renalssance und auch des Barock—
seitalters tritt deshalb in der religidsen Dichtung vieler
Barocklyriker ein strenger Spiritualismus gegeniiber. -

Die Theaterpamphlete der Puritaner trugen viel dazu bei,
die klassische liythologie aus der Dichtung iberhaupnt zu
verdrangen. oSie bezeichneten Dichtung gerade wegen der

in ihr enthaltenen Mythologeme als moralisch verwerfliche
Die Verstindnislosigkeit der Puritaner fir die Mythologie
entsprang einer mangelhaften Sicht der Antike. Man forderte
nimlich im 17.Jahrhundert die christliche Kultur in einem

solchen MaBe, daB kaum eine Dichtung entstehen konnte,

die der antikenGeisteshaltung und Gestaltungsweise nahe——

stand (8).

%, Einige Barocklyriker folgten dem p o e t i s ¢ h -

kerygmatisc h e n Prinzip, dem sich besonders

George Herbert verschrieben hatte.
der Dichter habe ein shnliches Ziel wie der Prediger (9):

Tr war der Auffassung,

(7) Dunlap, Fop.cit., o T e
(8) Cf. W.F. Schirmer, Yop.cite, p.69 ff.
(9) Hutchinson, AoB.cite, 0.6 ("The Church Porch").
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"A verse mey finde him, who a sermon flies,

And turn delight into a sacrifice".
In einer Dichtung, die gleichsam als Kerygma verstanden
wird, haben die Mythologeme, die ja mit heidnischen Vor-

stellungen verbunden sind, keinen Platz mehr.

4. SchlieBlich bestimmte das Prinzip der Gehalt-Gestalt—
Korrespondenz die Haltung der vier genannten Dichter. Sie
standen nimlich vor der Frage, ob religldse Dichtung iber—
haupt sinnliche Bilder, Ornamente oder rhetorische Kunst-
mittel, also myeltliche"Slemente, enthalten diirfe. Die

Mythologeme zdhlten sie auch zu diesen Kategorien.

Donne trat nicht direkt gegen die Verwendung rheto-
rischer Stilmittel auf, aber er schrénkte ihren Gebrauch
wegen des religiUsen Gehalts der Gedichte ein. Die HuBere
Torm sollte der inneren Haltung der Demut und Reue entspre-
chen. — Herbert setzte sich in selnem Gedicht "Jordan IM
fiir eine klare und unkomplizierte Lyrik eiln. Er verschmih—
te bildkriftige Metaphern keineswegs, THur muBten sie ganz
aus ihrem "weltlichen" Zysammenhang gelost sein, in dem
sie gewohnlich standene. Die dichterische Form und der Te-—
ligiose Gehalt sollten ibereinstimmen. Auch Herrick hielt
sich fast immer an dieses Prinzip. — Vaughan schliefBlich
verwendete wegen des kontemnlativen Charakters selinerw
religigsen Lyrik keine liythologeme. Sie hitten die not-—-

wendige Konzentration auf den Gegenstand der Meditation

gestort.

B. Die Stellungnahme der Barockdichter zur Mythologie.

Da sich auch in der welthchen Barocklyrik positive
und negative AuBerungen zur Mythologie finden, werden sie
hier in die Untersuchung der religidsen Dichtung mit ein-
bezogen.

1. Crashaw stellt bedenkenlos biblische und mytholo—
gische Gestalten nebeneinander. Mit manchen Mythologemen
will er biblische Lehren veranschaulichen und Szenen aus
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der Heiligen Schrift ausschmiicken. Der Synkretismus in

den religivsen CGedichten beeintrdchtigt deren Gehalt.
Nichtssagende, dekorative Bilder stbren die religidse
Gestimmtheit und Zinheit der Gedichte (10). Crashaw neigt
zu der Meinung des Mantuanus (11), die heidnischen Orna-
mente seien nicht zu verwerfen, denn der christliche Glaube
habe gesiegt, und man kdnney’sich daher der unterlegenen
Dimonen bedienen und die Schonheiten der heidnischen Kunst
dem Christengott als Trophien darbringen. In einigen Fal—
len bewertet Crashaw aber die Taten mythologischer Gestal-
ten nach den Normen der christlichen Ethik. In dieser wer—
tenden Stellungnahme zeigt sich, dafBl er der Mythologile
nicht ganz unkritisch gegeniibersteht.

2, Donne weigert sich, die ornamentalen Mythologeme
der Renaissancedichtung in seine religitse Lyrik aufzu—
nehmen. Manchmal finden sich bei ihm aber leise Anklénge
an Mythen. Wenn er von den Himmeln, die alles Irdische
zeugen, und von der lutter Erde spricht, so erinnert das
an den Mythos von Gaia und Uranos (12). Auch in "A Hymne
to God the Father"(13) wirkt noch ein Mythologem in der
Ausdrucksweise nach:

"I have a sinne of féar,'that when I have spunne

My last thread, I shall perish on the shore."

Aber nicht die Parze Klotho spinnt den Lebensfaden, son-
dern der Dichter selbst. — In seiner weltlichen Lyrik er-—
setnt Donne manchmal heidnische Gestalten und Anschauungen
durch christliche Personen und Lehrinhalte. Er versucht
auch,die Muse zu christianisieren, verfihrt dabel aber
nicht konsequent, denn die Muse erscheint oft als Scherz—
objekt, als schopferische Intuition des Dichters, als See-—

lengrund und nur einmal als Heiliger Geist. In diesen

(10) Cf. Martin-Crashaw, D«S4, Sk O
(11) Cf. W.F. Schirmer, 10CeCitey DeD4e

(12) In "To Mr. Tilmen after he had takeén orders",
Grierson, 10C.Clte, vol.I, DPe352, Z.51fs = Cf. Heslod,
Theoge 116 ff.

(13) Griersonm, loc.cit., vol.d, De3694
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Entmythologisierungsversuchen manifestiert sich das Be—
streben des Dichters, die Xluft zwischen dem antik—heid=
nischen Gehalt der Iiythologeme und dem christlichen Inhalt
der Gedichte zu beseitigen.

5. Herbert lehnt die Verwendung heidnischer Mythologeme
entschieden ab. Nur in zwei Fillen 1883t er sich von Bil—
dern aus der klassischen Mythdlogie inspirieren. Das Ge-—
dicht "The Pulley' (14) verwertet den antiken Pandora—
lMiythos (15), wund "Discipline" (16) nimmt Bezug auf das
Eros-Mythologem. Beide Gedichte zeigen geradezu muster—
gliltig, welche loglichkeiten sich dem christlichen Dichter
bileten, mythologische Symbole in der religidsen Lyrik zu
verwenden. Diese Gedichte bilden aber nur Ausnshmen im
iWlerke George Herberts.

4. Herrick verbamnt die lythologie fast vollstindig
aus seinen religitsen Gedichten. Er vergleicht nur einmal
sein Inneres mit dem Augiasstell (17) und einmal den Duft
aus dem Grabe Christi mit Panskeias Weihrauch (18). In
seiner weltlichen Lyrik nimmt er eine ziemlich indiffe—
rente Haltung gegeniiber der lythologie ein. Aber selbst
in stark mythologisch gestalteten Gedichten tauchen bib-
lische Begriffe und Vorstellungen auf, so daB die innere
Distanz des Dichters zur kiythologie spilirbar wird.

5. Marvell kleidet seine von puritanisch-christlichem
Geiste erflillten Gedichte in das konventionelle Gewand des
Pastoralmilieus. Er erteilt mit antiken Mythologemen
Morallektionen. Manche Gestalten geraten wegen der didalk—
tischen Absicht des Dichters zu sehr in die Sphire des
Rationalen und erstarren fast zu Allegorien. Andere mytho=

(14) Hutchinson, p. 159.
(15) Hesiod, iheog. 570 ff.
(16) Hutchinson, p. 179.
(17) Martin-Herrick, p. 357.
(18) Ibid., po. 402.
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logische Figuren werden "depaganisiert" oder mit christ-
lichen Personen identifiziert. karvell wertet die Mytholo-
gie als unhistorische ¥iktion ab. Dennoch verwendet er
viele Wythologeme in ernsthaften Vergleichen, so dafl auch
in seinem Werk ein Zwiespalt zwischen christlichem Gehalt

und mythologischer Gestalt sichtbar wird.

6. Miltons Verhiltnis zur heidnischen Mythologie zeich-—
net sich durch grofie Inkonseguenz aus, denn er nimmt 1n
seinen Gedichten drei verschiedene Haltungen ein, namlich
eine anerkennende, eine ablehnende und eine kompromiBbe—
reiteo.

Die Haltung der Anerkennung und der Wertschétzung der
Mythologie findet sich beil Milton am hdufigsten; in den
Gedichten religiosen Inhalts begegnet sie etwas seltener
(19). Sie duBert sich in einer ernsthaften Mythologisierung
der Gedichte, in der Verschmelzung der Mythologeme mit dexr

Aussage des GedichtesSe.

Eine agonale Stellungnahme erscheint dem Dichter vor
allem in den Gedichten mit religidser Thematik angébracht.
Tn "On the Morning of Christ's Nativity" schildert er die
Vertreibung der antiken Gotter und stellt fest, dall der
neugeborene Gott lber die "damned crew" (20) der Gottheiten
nerrscht. In "On the Death of a Fair Infanf" leugnet Mil-
ton die Existenz der Elysischen Gefilde (21) und bezeichnet
die mythologischen Gottheiten als "wanton gods" (20)s In
diesen polemischen Ausfdllen des Dichters klingt die Mytho-

logie—Deutung mancher Kirchenvidter nach, die in den antiken

(19) Cf. Darbishire, po 165: "Iycidas', p.156: "Sonnet XXIII".

(20) Darbishire, p.120, 2.228.
(21) Ibidey Pe 125y Z.40:
(22) Ibid., p. 124, Z.14.
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G8ttern inkarnierte DEmonen sahen oder sie mit den im

Alten Testament genannten Gotzen identifizierten.

Miltons puritanisch-christlicher Glaube drZngte ihn zur
Avlehnung der Mythologie, aber er konnte sich dem Bann ihrer
dichterischen Schonheit und Ausdruckskraft nicht entziehen.
Deshalb suchte er nach einem KompromifB, den er in der Ver-—
bindung von mythologischer Gestalt mit christlichem Gehalt
zu finden hoffte. Ir unterschob den lythologemen christ-
liche Vorstellungen oder belegte biblische Gestalten und
Orte mit mythologischen Namen. Er bezeichnete Christus mig
den Namen Pan (23) und Phoebus (24) und nannte Gott-Vater
Jove (25). Milton lebte so intensiv in der antiken Vor-
stellungswelt, daB ihm diese Namen nicht anstoBig erschie-
nehe

Milton fiihlte, daf bei seinem Versuch einer Synthese
von christlichem Gehalt und mythologischer Ausdrucksform
auch Elemente antik—heidnischer Religiosit&t mit elnbe-
zogen wilrden. Deshalb wollte er diese Binfliisse durch Po-—
lemik gegen die Gottheiten und durch moralische Wertung

ihrer Taten eindEmmens.

7. Vaughan, der in seiner weltlichen Lyrik viele Mytho-
logeme als Ornament verwendet, verhilt sich dhnlich wie
Donne. Er wertet die Mythologie als Ausflull des Averglau-—

bens und als Bereich der Unmoral aba

Die englischen Barockdichter schaffen in ihrer Lyrik
keine neuen "christlichen iMythologeme". Die Neuschtpfungen
Wiltons stammen nicht aus dem Bereich des Keligidsen, son-—
dern des Emotionalen und der Natur. Alle Ubrigen Versuche
Miltons und der anderen Barocklyriker zielen darauf ab,
christliche Vorstellungen durch mythologische bilder auszu-

| driicken, biblische Personen mit griechischen oder rdmischen

| (23) Darbishire, pe. 116, Z.89.
(24) Ibide, pe 167, Z.77.
(25) Ibide, pe 167, Z.82.
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Nemen zu bezeichnen oder verschiedene Mythologeme mit
christlichem Gehalt zu erfiillene. Die Christianisierung
der Mythologie oder die Mythologisierung der christlichen
Lelire wird aber nicht konsequent durchgeflhrt. Die Hal-

tung der Barocklyriker bleibt zwiespdltige

Wenn einige Barocklyriker die Mythologle aus ihrer
religicdsen Dichtung verbannen, SO zeigen sie, dafB die
Mythologeme nach ihrer Ansicht zu einem allzu "weltlichen®
Dereich gehoren, aus dem sie nicht schopfen wollen. In
dieser Scheidung von weltlicher und religiCser Sphére
sufBert sich der BinfluB des Puritanismus, der drei Grund-—
wahrheiten wenig beriicksichtigte: die Erschaffung der Velt
durch Gott, die Gottebenbildlichkeit des Menschen und die
Inkarnation des Logos. Der lMensch ist zu Gott emporge-
hoben,und Gott kommt als Mensch in die Welt, die durch
ihn geschaffen ist. Diese Wahrheiten weisen den Dichter
darauf hin, daB er sich nicht guf eine kiinstliche "reli-
givse" Sphéire zu peschrianken braucht. Er muB die Wirklich-
keit des Glaubens und die Wirklichkeit der Welt in dich-
terischer Vesensschau besingen. ET darf aus dem ihm zur
Verfiigzung stehenden Bilderschatz schopfen, um die Erechaf—
fung, Erlosung und Heimholung dexr Welt durch Christus in
Gleichnissen und Symbolen wesentlich zu verdichten und
auszusagen (26). WManche Metaphysical Poets zogen €8 jedoch
vor, in ihrer religidsen ILyrik in schlichten Bildern aus
dem Alltagsleben und aus der Heiligen oSchrift zu sprechen.
Sie empfanden die Mythologie nicht nur als weltlichen
Schmuck, sondern auch als AusfluB heidnischer Anschau—
ungen und Sitten. Christliche Dichtung steht hier also
in einem Dilemma; denn gerade die Mythologie, die fiir den
Dichter eine Fundgrube phantasievoller Bilder, Begeben-—

heiten und Gestalten darstellt, widerspricht in mancher

(26) Cf. Hugo Rahner: Griechische Mythen in christlicher
Deutung, Zirich 1945, po .7 ff.; Ignaz Zangerle: Die
Bestimmung des Dichters, Kleine Herder—Biicherei Bd.D,
Freiburg 1949, p. 75 ff. und p. 90 ff.



Hinsicht der Offenbarung (27). Die englischen Barock-—
lyriker unternahmen zwei LUsungsversuche. Donne, Herbert,
Herrick und Vaughan verzichteten auf die Verwendung von
liythologemen in ihrer religitsen Lyrik und (mit Ausnahme
Herberts) figten sie in unverbindlicher Weise in ihre
weltliche Dichtung ein. Crashaw, Marvell und kiltonm be-
zogen die Mythologeme auch in die religitsen Gedichte
ein und versuchten (mit Ausnalme Crashaws), sich vom my—
thologischen Sinngehalt, der ja nicht im Gegensatz zur
christlichen Ethik und Dogmatik stehen sollte, in irgend-
einer Form zu distanzieren. In beiden Li¥sungsversuchen
kommt die zwiespiZltige Haltung der englischen Barock-
lyriker zum Ausdruck, die zwischen Glaubenswahrheit und

Mythologem wihlen mulitens

(27) Die biblischen Berichte wurden fiilr historisch wahx
cehalten, Es gab also keine Moglichkeit, in der bib—
lischen Rinkleidung von Glaubenswahrheiten nur eine
von vielen mdglichen Ausdrucksformen zu sehen und sie
neben die antik-mythologische Gewandung 2zu stellens
Tine Entmythologisierung
dichter nicht in Frage.

der Bibel kam fiir die Barock-
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