Thomas Lau: Die heiligen Narren — Punk 1976 — 1986, Berlin u. New York
(de Gruyter) 1992, 192 S., DM 36,-

Laus Buch ist lesenswert, weil es sich dem Thema Punk (als Jugendkulturim
Zugriffsbereich sozialer Kontrollinstanzen, z. B.: in ,,Punkerkarteien“ bei der
Polizei) auf der Basis einer Ethnografie widmet. Lau stiitzt seine Analyse auf
das, was er an direkten Daten iiber Punks sammeln konnte. Er verlieB sich
nicht auf Berichte (Polizei, Presse, besorgte Padagogen) iiber die Gruppierun-
gen. Letztereskonnte man bei der Beschreibung von Jugendkultur als jugend-
soziologische und kriminologische Routine bezeichnen. Von Kaisers Halb-
starkenbuchiiber Haferkamps,, Typen, Rocker und Einsacker* (in ,,Kriminel-
le Karrieren“) bis zur neu aufgelegten Diskussion iiber Skins, Rechtsradikale
und Jugendgewalt werden héaufig Zuschreibungen verwendet, die die
Konstrukte des Kontrolldiskurses schlicht wiederholen.

Lau macht keinen Hehl aus seiner Distanz gegeniiber der ,,bemiihten“
Jugendforschung, insbesondere der zahlengldubigen Survey-Fraktion und
den ,,Subkulturpdpsten, denen er in z. T. sehr spottischen Fuinoten nach-
weist, daf} sie ihre thematische Unkenntnis hinter hohler Begrifflichkeit zu
verbergen suchen. Lau sortiert das Phdnomen Punk aus der Innensicht.

Punkistsinnvoll, seine Protagonisten werden als durchaus verniinftige Zeitge-
nossen portratiert. Die Interpretation des Punk als Musik, der Punkaktivitéten,
der Accessoires und anderer Spezifika ergeben ein kohérentes Bild. Der Sinn
der Kulturerscheinung Punk ergibt sich aus der Beschreibung, einer ,,thick
description“ im Geertz’schen Sinne. Punkt griindet auf einer Tradition, die
Lau auf die Bettelmonche und die Narren zuriickfiihrt.

Diese Deutung erfolgt am Ende des Buches, und sie 146t sich in Einzel-
schritten nachvollziehen, in denen Punk! zunichst gegeniiber anderen
Jugend- und Musikkulturenphdanomenen (,,Das Umfeld*)abgegrenzt wird.
Bei dem Versuch, verfiigbares Zahlenmaterial zusammenzutragen, wird
der Umstand der Unterreprisentation weiblicher Punks erwihnt. Dort, wo
seine Datenes erlauben, ist Laus Beschreibung geschlechtsspezifisch. Dies
verweist auf eine auflergewohnliche Sorgfalt, selbst beim ,,androgynen®
Punkphinomen. Standardroutine der Jugendforschung ist sogar bei iiber-
deutlichen Minnlichkeitsdarstellungen in Gruppierungen wie Rocker oder
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Skins das Thema Geschlecht aufler Acht zu lassen. Dadurch wird der Blick
aufdasverstellt, wasz. B.sichbeiménnlich dominierten Jugendkulturen als
Tradition von Xenophobie, Homophobie und Misogynie aus der von
Marginalisierung bedrohten minnlichen Arbeiterkultur speist. Dieser
Aspektist bei der in Deutschland erfolgten Idealisierung der Jugendkultur
als ,,Widerstandskultur“ tabuisiert und verleugnet worden (hier wire der
Lau’schen Kritik an der ,,Jugendsubkultursoziologie“ noch mehr Schéarfe
zuwiinschen). Der Kontext von Miénnlichkeitsdarstellungen und Konflikt-
verhalten wird bei der Kriminalisierung/Pathologisierung der einschlégigen
Jugendkulturen als individuelles Merkmal zugeschrieben und so der Er-
klarungsbediirftigkeit enthoben. Die Erklarungsbediirftigkeit mannlicher
Darstellungsformen wird zumeist gar nicht wahrgenommen.

Fiir das, was Lau bei der englischen Skintradition als ,Freizeitsport“
beschreibt, ndmlich das ,,Schwulen-Ticken* und ,,Paki-bashing® (das er als
das ,,kollektiv gepflegte Zusammendreschen dunkelhdutiger Mitbiirger®
iibersetzt), gab es bei Drucklegung seines Textes gliicklicherweise noch
nicht das neudeutsche Aquivalent des ,,Fidschi-Klatschens“.

Lau mag weder Subkulturpépste noch Hippies, das macht er an mehreren
Stellen des Buches deutlich. Hier mag man anmerken, daf3 das deutsche
Jugendkulturphdnomen der ,,Gammler* mit der Lau’schen Hippiepopu-
lation nicht unbedingt identisch ist. Das androgyne Element, das Heraus-
stellen der Nichtsnutzigkeit, das Verwenden ungewohnlicher Haartracht/-
pracht und widerspriichlicher Symbole, z. B. des militdrischen Parkas als
Kleidungsstiick, der durch Anti-Kriegszeichen ,,umgepolt* wird, der 6f-
fentliche Affront, den die Gammler-Priasenz in Parks ausloste oder in dem,
was spéter zurzwangsbefriedeten Fu3gédngerzone wurde, 1463t die Gammler
der Mittsechziger und eigentlich auch die Halbstarken der vorangehenden
Dekade als mittelbare Vorldufer des Punk erscheinen. Die Einfiihrung der
Musik, der Korperlichkeit und der (Konsum-)Symbole der U. S. Sieger-
kulturdurch die Halbstarken und die Infragestellung der deutschen Arbeits-
disziplin, Freizeit- und Konsumkultur durch die Gammler, waren fiir das
Deutschland der 1950er und 1960er genauso provokativ wie dann die
bunten Zuckerwasserhaare und die Sicherheitsnadel- und Metalldornen-
verzierung der Punks. Die Hippie-Schelte Laus hat die ideologische Aufla-
dungder Protestkultur zum Gegenstand, vergif3it aber den ,,Eigensinn®, aus
dem sich z. B. die Gammlerkultur und durchaus auch die Halbstarken
verstehen lassen.

Wieschonbeider ,internationalen Sichtung® des Punk (seine Einschitzung
desjapanischen Punk unterschlégt die enorme Sichtbarkeit der Gruppen an
jedem Sonntagnachmittag im Yoyogipark) unterlaufen dem Autor eher
Voreiligkeiten, die aber bei der Komplexitét des Themas entschuldbar sind.

Mit der Schilderung der Punkmusik anhand der Sex Pistols (der beriihmten-
beriichtigten englischen Punkband) und der Detailanalyse des Punkhits Anarchy
inthe UK sowie der Beschreibungsolcher Punkmedien wie Platte und Kassette
und ihrer spezifischen Gestaltungs- und Vertriebsformen beginnt die Daten-
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analyse im engeren Sinne. Konzerte, der Pogo (Tanz) und andere punk-
spezifische Korperausdrucksformen, bei denen Titlichkeit als Korperlichkeit
den Punk als eigenes Interaktionsfeld kennzeichnet, z. B. gegeniiber dem
Wiener Opernball. Leider verzichtet die auch sprachlich oft sehr anregende
Darstellung Laus hier auf die vergleichende Gegeniiberstellung, die dem
jugendkulturell weniger bewanderten Leser die Einsicht leichter machen
wiirde. Er/sie mii3ite sich—zu den Klangender,,Schonenblauen Donau*“—~den
Herrn Dirigenten oder den ersten Geiger beim stagediving ins Dreiviertel-
Pogo des Ballpublikums vorstellen. Die Beschreibung von Merkmalen der
Ausstattung wie Haare und Kleidung folgt. Dem Untersuchungsgegenstand
angemessen kann der Autor hier (zur Freude des Rezensenten) mitunter der
Versuchung einer ironischen Verpunkung seines Textes nicht widerstehen
(,Mit Kopfbedeckungen hat Punk im Grunde genommen nichts am Hut... In
den kilteren Jahreszeiten ist ihm aber das Tragen einer Pudelmiitze nicht
verboten, dennoch sehr selten vorzufinden.*).

Magazine (Fanzines), das Reisen, Wandern, Schnorren und die Trinksitten
der Punks schlielen sich an. Die Rezeption des Punk in der Werbung, auf
Postkarten und als verfremdendes oder erheiterndes Moment der Populér-
kultur leiten tiber zu dem, was Lau als die ,,Strukturmerkmale* des Punk
auflistet. Die Suche nach den Vorldufern (z. B. Dada, Narren, Franziska-
ner) fiihrt zur Deutung des Punk als einer Bewegung heiliger Narren, eine
in ihrer Kiirze und Treffsicherheit sicherlich seltene Klimax einer ,,dichten
Beschreibung®, deren Qualitit auf die Fortsetzung solcher Kabinettstiicke
der kulturanthropologischen Arbeit durch denselben Autor hoffen 146t.

Daf der Autorin der Abrenzung des auf Gott bezogenenreligiosen Gehalts
des Ménchtums vom heiligen Punknarrentums die sexistische Punk AuRe-
rung ,,God and Christ are Cunts* unbesehen iibernimmt, ohne die Frage zu
stellen, warum sie nicht als Pricks charakterisiert werden, zeigt die Notwen-
digkeit, einige geschlechtsblinde Flecken der Analyse des Punk anzentraler
Stelle noch etwas aufzuhellen.

Joachim Kersten, Miinchen

(1) Der Ausdruck Punk wid auch in der Welt des amerikanischen Ménner-
gefdngnisses verwendet. Er bezeichnet dort u. a. das schwichere (ansonsten
nutzlose und insofern als ,,weiblich“ definierte) Sexualobjekt.
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